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“Para. penetrar bajo los hechos,. tendeia que: haber sido un. artista,” ye ne se 

llega a ser artista de la: noche - a la matiana.. Primero: tienes que verte 7 2 

. aplastado, ver destruidos. tus puntos - de vista’ ‘contradictorios._ Tienes que 

y verte borrado del tmapa como ser. humane, ; Para renacer como individuo" 

* “Henry Miller: - 
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INTRODUCCION | 

° Lo identidad corporativa e es un “tema bastante ‘complejo, ‘que adolece una : teoria oo 

, _concluyente y cerrada en si misma, Se.conace. varias terminologias que describen 

en. _cierta forma - el mismo: concepto, términos | ‘como: Identidad corporativa, 

_. Imagen: corporativa, Comunicacién corporativa, Disefo corporativo y. Cultura 

”. corporativa. La complejidad y la ambigiiedad de sus: significados, corrientes. y 

~' tendencias. actuales deben ser por lo menos $ mencionadas € en el desarrollo de esta 

investigacién. - : 

aA el problema de identided en, la bilsqueda: de la ‘cothunieacién visual originé la: So 

~ . nécesidad de transmitir ideas, sentimientos, pensamientos; he hizo ' que el. hombre a 

* utilizard distintos. lenguajes. como. corporales, gestuales, -sonoros -y ° 

posteriormente ehcontré la manera de expresar estas actitudes por medio de las. 

formas pldsticas-a través, del. dibujo, coriginando- ast la creacidn de elementos . 

’ identificadores para - ‘determinadas: ‘sociedades, “que: van ‘desde los tatuajes 

-. corporales, marcas’ medievales, emblemas hasta los productos de- consumo nds. . 

. comercializados. 

el presente proyecto de investigacién y. desorrollo de tesis  titulado SLa identidad: : 

_ corporativa como apoyo.al Museo de Arte Carrillo Gil"; se. enfoca: principalmente 

al disefio grdfico’ sobre el desarrollo de una imagen visual para-dicha institucién, — 

“para asi analizar el tema y. ‘el estudio del segmento de. identidad, gréfica y a la 

soreacign de la misma como ‘soporte grafico identificador. “ 7 
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‘Por lo tanto; el trabajo s se dividing. en dos: partes una tedrica y otra préctica. La . 

parte tedrica que consistird en’ atializar y conocer los’ antecedentes y desarrollo 

- “fanto de-ta ideritidad corporativa— como: de la Tmagen.- institucional ‘del Museo, 

para . lograr un planteamiento tedrico y utilizarlo ‘como soporte. que deberdn. 

:. “seguir como: proceso. de comunigacién para una sociedad. En ‘la parte prdctica, a. 

partir de este proceso de comunicacién se. podrd llegar a Ia decisién final-de 

” ‘determinar una imagen visual que retina’ “fas: caracteristicas que. necesite yse 

o, ‘asocie con el cardcter de la institucién. 

a Ahora: bien, teniendo todo’ un fundamento tedrico bésico: para la realizacién de la ae 

imagen . ‘visual, se propone un. tmanual ‘de uso, explicando su. utilidad, donde-el 

cliente se va apoyar en todos los. elemetitos necesarios para: la elaboracién. de ee 

. “soportes “grdficos en: vpelacién con la “identidad | que se / Propone én: esta a 

~ investigacién. - 

7 Para lograr ‘esto se ‘hard: el andlisis estructural y conceptual, apoydndose en la. 

° metodologia de la caja transparente Glass box) de’ Christopher Jones, tomando -~ 

“, como apoyo: algunos elementos’ de 1a. metodologia de- proyectacién de Gui : 

, Bonsiepe, para determinar un proyecto mas. completo eir r desarrollando cada, Uno, . 

de los $ aspectos que vaya fijando el proyecto, 

: EI Museo’ de Arte Carrillo Gil (MACE) debe su: existencia “al Dr. ‘Alvar Carrillo Gil, ee, 

- él. empieza. a ‘pintar en “1950 de. manera © absolutamente. autodidacta y. 

respondiendo a a. una a hevesidad personal ¢ de buscar su u propia v via pera expresarse. 

© @ALNIBA, CAHIR, @ALINIBA, @AIINIBA @AINIEVA CALNINIBA, @A INIA @AINIBA @AIINIVA @A BNIB 
a. -



-Puesto que: era un personaje connatada dentro del: mando: artistico, Carrillo. Gil wo 

° ‘decidis mantener oculta su nueva pasidni, dando a conocer su trabajo-hasta 1955. 

“ enuna exposicién montada en la Galeria de Arte Mexicano. Fuertemente influido . 

“Spor el cubisino y el: futurismo, principalmente, el doctor opts, por ‘expresarse de . ah 

: uni manera abstracta. an . oO 

Ya desde su segunda exposicisn, en “1957, presenta’ collages, técnica: que en 

" México no se acostumbraba trabajar a lo. largo de veinte afios, experiments cons 

diversos ‘materiales como papel, ‘seda, terciopelo, vidrios. para: -automdviles, 

_cortezas de érboles, plantas: marinas, -arenillas ‘de mdrmol, etc. El. permitirse tL 

- .ensayar con diversas técnicas y utilizar materiales. diferentes, ‘constituye una de 

“~< 'sus principales aportaciones. Fue, de hecho, el introductor en. México de tales. 

“opciones. creadoras, pero. sus propuestas: no’ tuvieron una recuperacién. 

significative | en el riundo artistico mexicano. Asi- es como. surge eh Carrillo Gil el 

.\ interés por ‘exhibir y de. crear un. lugar donde pueda: permanecer su. ‘obra y. todas . 

‘las colecciones que fue adquiriendo durante su vida A Po 

  

oo Eb MACG estd incorporado al Instituto ‘Nacional de 2 Bellas Artes (CENBA), con nel oe 

a) jetivo de exponer en sus: salas exposiciones de arte contempordneo mexicano e. 

internacional. _ El Muséo cuenta con-el apoyo’ de una sociedad que | realize 

donaciones de-obras de arte y medios ‘materiales para su funcignamjento 
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Se pretende desarrollar uri proyecto grafico _ conel principal abjetivo.de reali zor. 

_.yha imagen visual para dicha institucién. En la creacién-de:la-nueva propuesta de ©. 

~ la identided visual se pretende identificar al Museo y asi relacionar la imagen con 

- el concepto y el estilo que maneja ja institucién, cotno por ejemplo: -conceptos y estilos, ee 

“. “de vanguardia, arte joven y-contemporéneo. ce te _ oS 

  

|. Richa imagen se va apoyar-en diversos’ soportes gréficos, que sirven de gran’ i 

) utilidad al Museo para el desarrollo'de sus actividades. Se aplicard. la propuesta - 

‘de ‘la identidad visual en todo. lo’ que se desarrolle. ‘en ‘la institucidn como: ” . 

papeleria, administracién, servicios.al puiblico y talleres;. para ‘dar.a conocer la~ — 

'. imagen que identifica al Museo de Arte Carrillo Gil, = Ca 

Con a elaboracidn de la identidad ‘institucional ‘se-pretende. dar.a conocer al 

“Museo, lo que. hace y propone al’ -apoyar. actividades y exposiciones | 

“contempordneas de los artistas que.colaboran‘en esta institucién: ‘conlaintencién 

_de‘dar difusién mids allé de su propia’ zona de-ubicacién y relacionarse con. las 

~ alternativas culturales de nuestro pais. 2 bes 

-” En este proyecto de investigacién veremos qué ta identidad esta unided completa. - 

6 la concordancia (respecto a cosas 0 personas) 0. la igualded del ser. En to que se 

refiere a las cuestiones de la *identidad” se trata por’ tanto dela reunidn-o. la 

sintesis de dos elementos distintos: Por to tanto, la identidad.corporativa es la. 

unidad de contenidos, mensajes y comportamientos. de una empresa o de. ura 

~-erganizacién.. Finalmente, el.disefio corporativo significa la voluntad de visualizar-- 

"el mensaje central de unaentidad. a 

an -MénicaRdez. Alonso. * . 

© eae BN a HINES “AANA CATA CARNIBA: CARIB CAIN, CAINIBA CAINIBA 4 

   



CAPITULO. 
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: careTu.e L: DENTE vores | 

1. 1 ANTECEDENTES isrénicos bE LA IMAGEN CORPORATIVA. 

er uso ‘de ‘los mareas se remota al siglo Ve ac. Antigiiamente « en \ Egipto, att 

_ > ‘ identidad, se representaba . por. medio de sellos: en.una:piedra preciosa; en 

> Babitonia, no se levaban engarzados en una sortija en: ‘el dedo, sino en.el cuello, no 

“porque son pequefios: cilindros atravesados por: un‘agujero y se hacfan rodar. sobre - 

- *fa:tablilla de arcille.para que dejardn fa marca. Pera los pobres y los ignorantes 

- cuando tenfan que utilizar alguna tabiitia‘de, jaban én ella solamente fa impresién = 

de su: pulgar. - “También hacian adornar: las. paredes - de. una sala.con figuras y *. 

~"'sumarias autograffas ‘como representacién del esplendor. de la: ‘personalidad. eo 

identificacién d de ‘sus pertenencias. 

“Lan marca: de Fabrica yde comercio tiene s su ‘origen en. la Edad Media ¢ en Europa. . 

ee Los artesanos y mercaderes imprienian sus marcas sobre los articulos que 

- producian. : “La marca medieval era una- especie de estampilla del.artesano; que. 

_ tenia un cordcter puiblico destiriado a constatar ta conformidad de la mercancia 28 

> que. se reglamentaba - 

“Las. armas de as banderas, el vyestuario. y. os adornos daban referencia, de la we 

© persona que los usaba y hablaba de su costa y su tina j je: Estos elementos eran” 

” sumamente importantes en tiempos: de. guerra, ya. que distingufan ‘al. amigo del 

enemigo, asi come el range y Jerarquia. de quienes estaban luchando. 
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Como conclusién del cuadro’ anterior, $2 observa que cada autor determina cada. . 

_- color de. acuerdo al momento, época y. sensacion que les: hace Negar atales - 

“ asociaciones. El manejo adecuado del color es bésico’ ‘para. la correcta: transmision coe 

‘del mensaje visual. Para utilizar, dos 0 nds. colores hay que. prestar- atencién a. la 

_ ; armonia a contraste: entre los mismos. ya. qué “el color’ summa’ a’ la identidad gréfiea un . 

‘ valor comtnicativo importante. que da, fuerza de identificacién muy: grande”. 8 : oO 

   

    

, op. cit. Fabris, P. 3 
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oa 2 anAttsis weropoLéenco t DE LA A TMAGEN,, 

. Para peéatizar un. andlisis, primero debemos cohocer: nel concepto bésico, desarrollo ve 

. y elementos | que: compone el ‘proceso | ‘de’ la comunicacién. . 

. "Loe comunicacién eset acto dé relacién entre dos oO, mds ‘sujetos, ‘mediante et ‘cual se evoca a eh ee 

comin: unt significado." “ Para comunicarnos, se: necesi Phaber ‘tenido. algiin. tipo: de Coe 

experiencia s ‘similares. ‘ . , 
    

. ta: informacién es un con njunto de. mecanismos | que. permiten al individuo retomar oO 

tos dates de su ambiente y -estructurarlés de: una manera a determinada, de modo Jo 

que le. sirvan como 0 guia. . “ . s 

3 

  

7 Para Wilbur ‘Schratnin, ‘ta. comunicacién es: ‘al compartir una  orientacién con respeto a, — 

vue conjunto | de. informacién de signos.” : So a Se 

    
i Para: que. ‘se dé ‘este proceso de - compartir informacién, existe un “esquema - 7 

simplificade enla comunicacién: a 

  

EMIS ance MENSATE-- oo  PERCEPTOR 

: Segin este esquema, el. merisaje que consiste en ura: ‘seal 0 conjunito de: sefiales, RO 

esta en determinada etopa d del proceso, separado del ertisor ye det |percepton, 

  

  

  

JM ‘Paoli Antonio. * ta Coniunigacider Edit, Edicol, Meéxico;-1980. P.. 18. 

"Schram “The nature of. comunication between humans” Edit. Uni, ons, USA, 1971 P. 13. 

    

4 ant. CaN cami, eamniaa, < naan tae anand AANA ears, earn, 28 

   



- quien, es el. ehcargado de interpretart, legando a ‘a un \sigifieado similar 0. o 

diferente al del emisor. : s a8 

No obstante ta. interpretacién del mensaje. se complica ¢ aun mds, ya a que: existen: a 

.< dos diferentes. ‘tipos. ‘de significacion. La. denotativa, que. es comtin,.camo ta - 

ce palabra mesa, Silla, ete: y la connatativa, de contenido emocional y descriptive. 

  

oe *Scharan y Weaver" complica el esquema afdiendo 3 nuevos elementos: 

: Pee CODIFECADOR.-MENSATE--DEEDBIFICADOR-- wen en -DESTINATARIO.- Deis 

  

S FEEDBACK el A 

     
“Aqui loa nuevos elementos hos s dan: una’ categoria para: -constraie ‘el: ‘mensaje: ‘a Pe 

. coditicader; . stra para entender el merisaje por parte: del destinatario,” ‘que. 

- define como el decodificador:. yuna respuesta-del destinatario -a la fuente: El 

~~ mensaje mismo puede s ser fuente de retroalimentacién, 0. feedback. ‘ 

- Falta agregar ‘os problemas det canal por’ ele val se: envia un mensaje, ‘con lo cul. - 

. se amplta nuevamente el modelo: a , . 

    

" Schannon y Weaver ‘La teofia amatemsica de. comunicacign” * Et. ‘io is : 

  

ashe. canna canna, cain ania, \ ean anna cama, sAHNA. damian 27 

     



 -RUTDO 

ue PURNTE---COOIPTADOR--MENSATE--CANAL----DECOOIPICADOR---PERCEPTOR a 

  

  * FEEDBACK — 

Hay que considerar entonces los problemas ¢ del canal en: cuanto a ‘a portadores del 

' imensaje y de la retroalimentacidn: Las Jimitaciones de-los canales, los ruidos:u. 

_ obstdculos evitan- que los mensajes Neguen a ‘los destinatorios ¢ como « era previsto oo 

on por la fuente. - 2 

Lo que comunicamos es s simplemente una -sefial que. contiene un significado ¢ tants 

- para el. transmisor’ como para. el receptor, estos” significados cexisten. por 

~-convenio y experiencia, es decir, son otorgados dependiendo det: contexto enel 

que se encuentren. A esta coleccién. de experiencia y significados le llamamos 

“marco de referencia”, y cada Persona. puede comunicarse. en. funcién de. 2, sus 

propias experiencias, to : - ‘ , 

fe En todo tipo de comunicacién. siempre encontraremos tres § elementos bésicos: el. - 

~ emisor, el mensaje y el perceptor. En el caso de la comunicacién visual, elemisor - 

.) serdvel grafico o la imagen utilizada, el mensaje fa interpretacion. portada porla |. 

imagen y, por ultimo, el. perceptor ‘serd la persona que. comipletard fa, imagen en: oe 

: cuestin y obtendré directamente de: ella unmensaje. 

ANE CAINIDA MAINA CAINIDA, CAINE CA INIA 4AINISA CANINA CANN CANNIBA 280 

     



  

“Como: se e ha visto ariteriornienté denotor: es. ‘un término seméntico que ‘implica la Se 

' accion.de ‘demostrar fa representacién grdfica- de tung: persona, animal, abjeto.o.. 

“ concepto. La’ denotacidn debe ser’ objetiva y. precisa. En cambio ‘connotai a 

o “considera como el conjunto ” ‘de conceptos. 0. ‘ideas ‘que sé: relacionan’’ 

~ indirectamente. con “el significado de un gréfico y sus’ ‘efectos. motivacionales 

" quedan representados en forma subjetiva. ae 

    

    

    

“Ahora bien, recordando los conceptos de. éstos términos s se ‘explicard aspectos de” 

Jas dimensiones del signo, que | ‘nos’ ayuda acdar- una justificacién, tedrica, de. los’ 

“medios- graficos que se ‘utilizan: para realizar: ‘cualquier proyecto. Existen 3° 

, niveles que son: Nivel Semdntico, Nivel Sintéctico: y Nivel Pragmatics. a 

    

a a ‘nivel seméntico es’ la teoria donde el signo. es relacio ade: con, el objeto, es el ore 

: nivel de interpretacin el: que marca el significado. : 

      

a er hivel sintdctico o de sintaxis, es la: teoria que trata. dé jos signos entre. si, se. . 

: refiere: al ordenamiento de las palabras que excluye y ‘selecciona: signos y reglas oo 

“oC de ‘combinacidn 0 de composicién. > 8 ip TO 

   
Et nivel pragmético és Io teorfa ‘de. ia. rélacién: de’ os. ignos. ‘con sus anterpretes, : ~ vo 

— se ocupa.en los fendmeros psicaldgicos, biolégicos y socialdgicos que: ‘representan S 

oe en rel furcionamiento de: los s signos.. Ob . a 

  

Entonces, conociendo los riveles | en que ‘se, ‘puede’ _justificor as caracteristicas Le - os 

"del signo, Roman Jackobson w menciona que todo ob jet, tiene una  funcidn, es decir, eo 

   
a BNA spend inti alas asin CANIS CA INIA CANA CAINIA 29 

   



1 

  

el conjunt de funciones de un nob ajeto : se. ordena de une manera :prioritaria, oo 

    

“J ackobson nos s muestra un esquerna de las funciones, de la comuricacibn 

. Referencial | ae     
. Emotiva— Poética — Conativa - _ - 

- Rética) 

  

Metalingdistica mS 

ba funcién Emotivd se e aplica, en nel emisor. Y fiende a la explicacién directa de la ; 

actitud. La’ Conativa . -centrada en el receptor .es- una ‘expresién.. imperativa, te 

_ dparece después del. mensaje. ‘La Referencial es: dquella que remite al- cordcter | _ 

_ denotativo'o: cognitivo de un mensaje. (Contexto- -Uso). La Fética es la funcién.que, 

S utiliza. ‘frases que sirven para” verificar que. “el: ‘Circuito 0. canal funciona fe 

> correctamente. Ejemplo: éMe oyes?. ¥ Finalmente, ta Metalingilistica que es ta. 
> funcidn donde el-emisor intenta asegurarse que- comparte ek mismo. cbdigo’ que ea: - 

“receptor. E =Jemplo: ¢Sabes 'o que quiero decir?. ie 

  

: Teniendo en cuenta éstos conceptos, ‘Joan’ Costa: explica u un ‘senéillo ‘cuiadro de yo 

os como se teva acabo el | proceso: de. comunicacién dentro del dis fio gréfico: ‘ 

  

MR CARINE, CAINE, A FINA, CAINIDA CAIINIRA CAINE CA INIA Ca MNIne CANN 300 

   



f Usuario-- -= -- bise#ador—- -- --Producto del disefio~= -~ ‘Medio: bifusor-- me. -Consumider 

eS 

ae el emisor o usuario del diseXo: Es la empresa u. organizacién con “ubicacién, a ne . 

i antigiiedad mercado y objetivos. a a 

2 * El disefiador: Es quién.. ejerce a’ anterpretacién de’ datos. de: “base ’ y : 

‘posteriormente los codifica de manera .creativa - _dépendiende. del ropésito - 

sefalado, En ‘términos de comunicacién se ‘le: Hama “codificador”. ‘ oD 

” 3. El producto del disefio 0 mensaje: Es el resultado inaterial del disefio grifico: a 

Un mensaje: gréfico es el conjunto. de signos ‘extrafdos de un cédigo “visual .~ 

_ », -determinado que son ensambledos segtin.un ‘cierto orden.:Por medio de estos 
7 --Sighos y sus reglas combinatorias emerge el sighificado, la: informacién, esto es, ” 

al mensaje. . - - Pope - 

. 4, “Medio difusor: Es el “canal” por. el cual circulan log mensajes gréficos: prensa’ . 

_escrita, cartel, libra, entre, otros, A través: de la-accidn-. je estos: medios ws 

difusores, Ja empresa se integra “al medio social al mismo. que aquella | introduce . , 

. Jos, froductos matertales que fabrica ylo los servicios que Presta, - 

5. El Consumidor: Es, generalmente uh segmento social: ‘un gruipo més, que ha sido | - 

~. definido previamente’ por sus caracteristicas tipoldgicas: econdmicas, culturales, 

os “entre otras. Conotido también como destinatario 9 perceptor. : , ‘ 

  

AINA, QAMINIBIAS, CAIN, ARRIBA, CAINE QUINOA, CINEREA LATINA CAINE EA RNIENA 34 
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. La identidad corporativa ‘se traismite a través de todo el canjunto: de. soportes a 

ae materiales, es decir, los productos y enibalajes, informaciones, sefalizaciones. La |” 

-identidad visual sefializa todo el conjunto de las ‘producciones, las: ‘actuaciones y Soy 

“las comunicaciones corporativas, Sos a 

    

” Las etapas que hay: que seguir’ para uh ‘mejor proyecto. de disero. de identidad de ? os ; tose 

Planificacisn y ‘disefio ances es el siguiente: a a oS 

4 Informacién Aécesaria. 
noe Designacién equipos de trabajo. 

. 'e: Esquema del proceso de trabajo. 

“* & Andlisis de fa inforniacién obtenida. 
“e Céleulo de tiempo y “‘costos:. 

.&, Redaccién del informe al ‘cliente. ” — 

<@, Redaccién dé! manual de identidad. corporativa. 
*’ Pliego.de. condiciones técnicas: : 

* Proyectos. . 

" «Desarrollo del proyecto,. 
- « Artes’ findles, : : ; 

-* Disetlo‘del manual de’ identidad comporativa, 

oe ‘Implantacién: del programa.” 

        

, Para sintetizar; ‘lo: que: caracteriza el disefio de programas de identidad ¢ es que: "se. 

oo trata de disefiar la identidad ‘a través de. los: signes que | la: designan y-de os. ‘simbolos que” 

an representan”’ ae os : . 

    
-) 

  

‘ ” Costa, Joan. * Imagen Global” Edit: G.Gili, Barcelona, Espa P, 82. Sa a eS a . . a 7 

‘ "op. “ett. Costa, “imagen Global PP. 82-83. a mo : . 

    

sine. AINA a INIBA, aa aman, ain Cannan c 
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Le ef disefador gréfico debe combiner la comimicacin con. a creatividad, en nla: 

. > medida eti que la tarea del disefiador sea: presentar el imerisa Ve en una forma 

or ‘estéticamente placentera’ y Facil de veamiprender, a 

  

4, 2. 1 Tuscan metodeliicn det proyecto. 

  

ha. metodolagia’ és. una herramienta: para justificar: de® manera ‘correcta tim 

_ ‘proyecto..Es:la facilidad de ir solucionando las, necesidades de la. “investigacién, : 

mt ‘siguiendo ciertos pasos para legor @. una mejor conclusién, - : : 

- “En: ‘el antproyecto, ‘se apoys. con’ el “inétodo cientifico experimental para, ire.. a 

_ ‘determinando ‘el planteamiento . del. proyecto, jos’ pasos a: seguir fueron. los 

siguientes: Problema: espectfico, - Planteamiento. del’ Problema, Objetivos, - : 

: : “Hipdtesis, ‘Marco Tedrico Conceptual, Puntos de. enfoque y. métodos ‘particulares a 

A de. estudio y Finalmente el: Esquema, de desglose teriiético: Mes : oo 

    
7 La justificacién metodoidgica. ‘del. proyecto. se. basard: en la ‘Metedologia. dé 

_. Christopher Jones, con ta’ Caja Trangparente (Glass: Box);- -utilizando -ademds a 

elementos de ‘la Metodologia de. Proyectacién. de : Gui: Bonsiepe ‘para: ‘lograr’ une. 

~ desarrollo: metodolégico mds. completo. A: ‘continuacién $e. ‘presenta el esquema. de ™ Bok 

la metodologia a: wtilizor con:sus, respectivos elementos: - bo a, 

    

2 acts, ANNA CA INIA ANIA CANO CANNIDA CARRIER @ATINIDA Ca MIE CA NIE 33. 

      



“PROBLEMA a 
--*« Estructura.del problema, 
> -@ Detectar una necesidad.. ° 
“6 Evaluar la necesided,.._ 

cl DIVERGENCTA ( RECOPLILACTON. bE DATOS) 
_ © Analizar el:problema proyectual respecto asu justificacién. | 

. Definir en términos generales el problema proyectual. 

Soe ‘Precisar el problema proyectual. | ne 

oe Subdividir el problema en subproblemas. . 
“© Jerarquizar'subproblemas. | 
oy © Analizar soluciones existentes. 

    

7 TRANSEORMACTON (BOCETAIE). 
ole Desarrollar alternativas 0 ideas bésicas. - Bo oes 

_» Examiner alternatives. 2 eo. . Sy te Saat 

“e: Seleccionar’ alternatives. a pe oo 

Le Detallar alternativa seleécionada. 
   

        

  

ATRIA, MALIN, ALINE, ANIA, CALORIES AURIS, CCATNIEN LAINIE a NIE AI, 34 
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4 “CONVERGENCTA ( BOCETAI E FINO, prsetio FINAL) 
6. Construirprototipo. 
“e. Evaluar prototipa, 
~ Introducir eventuales modificaciones, 
Se ‘Construir prototipo modificado. we 

“4 Evaluar prototipo modificado, © 

  

: “*@ Preparar : planos - -téchicos definitivos para el ‘uso ‘interno: Yo externa de: la 

a, instituci6n., 

oe REALTZACION » 

  

> « Adoptar el disefio a las condiciones eshecificas del cliente, nn 

+. Evaluar ef disefio después de un tiempo. determinado, de u uso. 

oe + Introducir eventuales, modificaciones. : 

  

CATIA, CATINIBIA A TINIBVA CA INIA CATINIDAL CAINIBA, CANBY 4 
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En este esquetna metadolégico se determina los puntos necesarios 16 para justificar le | 

os el desarrolta de la investigacién y elaboracién. del | proyecto. gréfico: 
   
  

Probleme: “Thvestigacién ¥ andlisis: de. ta imagen corporativa; “antecedéntes e. 

. simportancia de esta drea del disefio. Divergenci : Antecedentes,. ‘caracteristicas ; 

- y actividades del cliente; en este caso la institucién: Museo: de Arte Carrillo: Gil: 

  

   
woe Transformacién: Proceso de bocetaje: ‘Estudio conciso: para. determinar el. disefio oo 

de “imagen para el Museo._Convergencia: Realizar’ y mostrar los ‘aspectos | 

", “necesarios para la, papeleria de Ia. institucién, por’ ejem ¢ acotaciones; trazos.° 
  

" auxiliares ‘y- ‘geometrizacién, de la imagen, propuestas - fe. color y. tipograffa. 

  

” Realizacién: Elaborar el disefio. final, Imostratde epi va a quedar | la propuesta de Po 

  

{a imagen seguin’ la, necesidad de. la institucién: 
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~ MUSEO bE E ARTE ALVAR y CARMEN 1 tT. 

"CARRILLO on. 

  
  eg ge Re ee Oe |    



        

| CAPITULO IE: Museo DE ARTE. ALVAR y CARMEN r. —— 
CARRILLO lL. 

we 2 24 ANTECEDENTE: s. 
   

— el Museo: de Arte. Carrillo Git debe su exigtencia y. inothbre: al pediatra, - 

.°” empresario, pintor, critico de arte y. coleccionista, Alvar’ Carrillo: Gil. Entre-sus- 

~* ob jetos que coleccioné se encuentran numerosas: pinturas, libros de arte, biezas. 
  
  

o arqueolégicas é incluso: objets de mar y drboles banzail 

Carrillo: ndcié en W Opichem, un “pueblo cercano al estado de Campeche, eri , i899. Ae 

: Termind ta carrera de medicina en ‘Mérida en 1922, -én ‘ese afio se trasladé: a ‘la . 

Ciudad de México. para cursar’ una especialidad. Fue ‘ahi donde: conocié-a Carmen 

“Tejero,, con quien se casé en.1925. Tras un breve! Tegreso | ‘a Yucatan, ‘estuvo.. Un 

»,.aFo: én. Paris: para especializarse. en. pediatria: ahi asistié a. ‘exposiciones de.dos  - 
  

    

“:. pintores que habrian. de: condicionar. ‘su manera de ver. arte: mexicano: Honore 

7 Daumier y Eugene, Delacroix. os a 

  

" Ejercié ‘su, - profesién ‘en. “Mérida durante. ‘alguies.« afios, después | se -mudé . 

~ definitivamente ala capital, donde- ‘establecié un laboratorio- de. mmedicamentos aa 

para nifios-en.el que usd: remedios tradicionales de su’ ‘estado natal, Al tiempo que - oe 

“se'retiré de la prdctica de la pediatria. Su esposa. se dio a la tarea de adniinistrar Mies . - 

las finanzas: dela nueva empresa con. éxito, de manera” ‘que Carrillo: estuvo’ ene: 

a “condiciones de émprender. la. coleccién de arte, que: ‘sin: n dud. ue la tarea més. . 

mo importante en su vide, . : rer 
      
   

WNBA. LAINIE     
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én 1939 compré un. dibujo de Orozco en una visita a la libreria Misrachi. “Carrillo” 

. ‘publics después: un complemento en elque- ‘incltiyd dos ditimas obras que: habia a 

- comprado, : caricaturas de Orozco que pudo. localizar: en pasquines, de principios de. 

. este siglo ys su. propia correspondencia con ae : vo 

  

oo Otre pintor, Siqueires, -fue el mas. “grande amigo dé Carrillo Gil, quien: He: compraba ee no a 

‘las obras de caballeté que aquél.considerara meros: ensayos . para ‘su-pintura - a i 

_ monumental. Aunque | con Diego Rivera tuve. ‘también cierta amistad, compré pocas. ee “ Se 

“obras de este pita, la: mayoria de s su periado cubist. rT 

5 Ademés Alvar: Carrills adquirié buena parte. de’ sus piezas ¢ en: ila Galeria de. Arte Los Teules IIT, 1947 © 

_” Mexicano; ditigida ° en esa época por. Inés: ‘Amor. Ella: fue: Una, de das- pocas.- . __ José Clemente Orozco 

‘personas que apoyaron ‘a los. /pintores mexicanos durarite la primera: mitad: de este —— i : 

siglo, pues ‘el: Estado patrocinaba’ Gnicamente ° Ja pintura: mural. Fue. Inés Amor. Ma 

_ quien convencid a Carrillo de coniprar obras: de Gunther. Gerzso, en la década de 

les cincuenta, iy lo mismo ocurrié en’el caso de; ‘Wolfang Paalen. Et entusiasmo. que 2 

* -sentia por José Luis Cuevas. fue espontdneo- desde el: momento- que: vio una'de‘las- 

». primeras ‘exposiciones de este dibujante -en la Galerfa. de San Angel, to que lo te! 

Mevd a adquirir dicha obra completa: de. inmediato, . moe Poe 

» En los. afios setenta, las artes “gréficas habian’ evolucionado: -en su técnica Y¥ se o 

-. habian - generalizado: entre’ los ‘artistas. .Carrillo “Gil: pudo ° adquirir varias o . . 

“’ ¢olecciones de los principales. innovadores y de algunos artistas ya consagrados: Nueva resureccidn, 1946 | 

J Friedlander, Hayter, Klee, Kandinsky, Villon, Bracquem, Picasso y Rouault. a a David Alfaro Siqueiros.. 
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7 Acumulé también piezas arqueolégicas de < origen maya, la mayoria, procedentes de _ 

: a isla. de Jaina, Esta era también una forma. de interesarse por su estado: natal: 

~~ .Incluso publics algunos documentos, sobre Ia. Guerra de Castas y de la fundacién 

‘ de. ‘Méridac. . ee 

  

    
; La’ pasién que : genta por ‘ia. pintura moderna’ pronto to. llevé c ala ‘critica de arte, Yas. 

| ¢rear su ‘propia, obra. Su coleccién era Io ‘mejor:de la ‘época y,.tanto los 8 

a intelectuales mexicanos. como los visitantes: del todo el: miindo. estaban obligados. Loy 

“a conocerla para ‘tener una idea clara de la pintura tmexicana.. 

_ ‘Durante su ‘labor. periodistica, se vio “envuelto. en n continuos escéndalos por. ‘las: 

- - fuertes: criticas..que ‘hacia al Instituto Nacional:de Bellas Artes, -dado* que. 

= ‘desdefiaba ‘el arte contempordneo por las. obras de contenido. social que producfa a 

la. escuela mexicana,. En ocasiones, ‘sus: ‘notas: ‘al. respect ‘desataron polémicas oe 

- < flenas de discordia que Hegaron a durar varios. meses, _como sucedis: cuando-atacé © 

». a fos orgonizadores’ de la Primera Bienal Interamericana. de ntura y. Grabado. oo, 

“. : Después de esta gran crisis, ét INBA $e vio: forzado ‘poco. a poco. a abrir sus So 
puertas. ‘alas, nuevas generaciones ‘de: artistas. : , me * 

  

  

  

2 Al final de: su: vide se interesé vivamenté ¢ en: que 3 su: coleccign fuera. accesible al no 

“| ptiblico. Este objetivo no era muy facil de conseguir. Decidid entregar. al Estado 

_tn Museo y comenzé a edificarto, en los afios sesenta; pero ‘el apoyo. “prometido 7 

por el gobierno era inestable Y los primeros ’ ‘pisos. ‘terminados tuvieron que. ser 7 , 

i arréndados para financiar la: ‘construcciéh, Durante afios, Sél0, el. ultimo piso sirvid | 

“* como galeria de arte. : 
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me 2.1.1 Antecedentes de. conistruccién del ‘Museo. we Re 

_ La historia del ‘Museo de arte Contempordnéo Alvar y. Carnet Tr Carrillo Gil, mds 

  

‘conacide como el Carrillo Gil,, cuenta con. ‘algunos. episodios dzarosos que le dan un - 

7 valor particular y hace que. actualmente exhiba una de. las colecciones: de arte Lo 

" contempordned més importantes de- México.. 

  

Et tuseo se localiza-e en. Ja ésquina-de-s Av. Revolucién y Altavista: AV. Revolucién # 
ve 1608; San Angel, belegacién. “Alvaro Obregén.- Su. -construccién: es.de: corte 

a -funcionalista, disefiada.a:mediados de la década de 1950 | por él Arq: Augusto | H.- 

a Alvarez. por encargo del ‘Dr. ‘Carrillo. Gil. Es un. edificio hecho: para servir como 8° 
“ museo, cuenta: con 4 niveles que $ se traducen en, un total de 1, ‘BT4 m2 de dreas ‘Be: Boe 
exhibicién, . ; - 

El proyecto se inicié en elo aio 1955 ya que | la coleccién gozaba det gran prestigio y 

_. ‘por esos dias: comenzé a: contemplar la ‘idea de: construir un museo que la- 

albergara._ Alvar Corrillo ¥. Fernando Gamboa. (entonces director del Museo ‘de © 
. Arte. ‘Moderno) eligieron el terreno que actualmente ocupa y éncargaron el - - 

‘proyecto a los arquitectos Augusto’ H.: Alvarez y Enrique Carral ‘Teaza: ‘El, 
~arquitecto. Alvarez. comenté que su consigna era la de’ disefar un museo que, 
primeramente, contara con todos los servicios y ademds, hiciera uso-de las. 
mejores técnicas museogrdficas para que. la coleccién: luciera lo. mejor posible. El. 

_anteproyecto:. constaba ‘de dos_edificios; el- -actualmente construido, “disefiado - 
para exhibir la coleccién: permanente, y el ofro. en el terreno. contiguo que se. -   
utilizaria ‘para las .exposicfones ‘temporales, éste ultimo. no se. ha construiido hasta oe 
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: ta fécha:: ‘Segin:¢ consta en: la: licencia: de ‘construccioh,. en noviembre: de’ 1958 oo 

os “commenzaron las obras. y se tenia progeaadt concluirlas a fines de 1959. 

        

> Carrillo Gil agoté. Sus recursos econémicos y: fracasaron - sus intentos pi 

‘ conseguir . “apoyo - del estado a “través” del ‘entonces - ‘presidente. Adolfo: Lépez> 

omenté, que la’ excelente relacién que Carrillo Gil 
--.gostenia’ ‘con “Siqueiros,, perseguido” por. el gobierno a-causa de sus: actividades . cos 

ho que ver‘en 
~ que‘el gobierno. de: ‘Lépez: ‘Mateos:no: solo egara su apoyo - econdmico, directo, “sino” © ares 

“que. también bloqueara. otras posibilidades- de financiamiento. Aparentemente, cs , 

  

Mateos. Seguin el Arq. | Alvares 

  

-politicas y-detenido‘en 1959.en el: domicilio: de Carrillo. Gil, tuvo mie 

  

  

*- proyecto « del.museo se habia frustrado.       
ve 

Efectivamente; el edificio s se- 2 termind conti pudo ..: "y se reritaron los pisos pared, “ 

” despachos. El ultimo piso se conservé como galeria privada y° ‘Fernando Gamboa 
 colocdé-en él to. més importante dela Coleccién, En ese edificio ocuparon ‘oficinas 

“Na Comision Nacional. de Energia Nuclear’ yl. Comité Olimpico Mexicano; ademds 

de ‘constructores;- “abogados y algunos dentistas: Sin. embargo, -el contrato de 

“- arrendamiento especificaba que no estaba: ermitido: ningdin tipo de’ modificacién . 

a ta estructura del edificio ni de sus muros. 

  

7 A iprincipios ‘de. los 'setenta al. panorama. habia, cambiado y / Fernando “Gamboa 

_- establecié nuevas posibilidades de realizar el proyecto del muséo a través. de un 

acuerdo % con el gobierno de Echeverria, quien valoré ef potencial social y cultural’. 7 

_ que tendria un museo: de arte contempordneo en el: sur, cerca de la poblacién 

. estudiantil de la Ciudad Universitaria, Je 
    

. “Alpoco tiempo de inigiada’ la construccién las cosas: “empezaron: a cottiplicarse. oy 

  

   

  
“Museo de arte Carrillo Gil. 

“Foto: Ménica Rdez. Alonso. 
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Desde « ese. ‘momento. se: dejaron de: renovar. los ¢ contratos de os arrendadores yoo. 
"$e emprendié- una reinodelacién’ urgente. para’ que el museo- entrara, en funciones. ~ 

_Sé retiraron‘tas divisiones de muros aparentes y-se les dieron nuevos ‘acabddos: 

' Mieritras esta remodelacién: avanzaba, Bellas Artes, entonces dirigido por Luis / Co 
Ortiz Macedo, monto una exposicién ¢ de Ia, Coleccién Carrillo Gil en- vel Museo de a, vo Mo 

° Arte: Moderno.. ' ae : PS 
    

El 25 de mayo de: 1972, par decreto, presidencial, & ge -auitoriza a la Secretaria de.” 

- Patrimonio Nacional para comprar a un precio. -simbélico- parte. de las. pinturas, - 

  

ot dibuj jos y ‘grabados | que el matrimonio Carrillo Gil. habia atesorado durante mucho _ : we 

tiempo, asi como.el: edificio: de San Angel, propiedad | de la. pareja. Aun thismo. 

~.tiempo,-el Dr. Alvar. Y sue esposa, ‘Carmen Tejero de. Carrillo. Gil, ‘determinaron 

donar al pueble de: México el resto. de. la importante. coleccién. , 

  

En 1973, Fernando. Gainboa: entonces Subdiréctor: Téenico de’ Bellas Artes. you 
‘Director de’ Arte Moderno, intervino al realizar algunas resoluciones de cardcter 

museograficos. Tras un perfodo de adaptacién. del- espacio, el 30 de ‘agosto de’ ~ 

1974, poco antes dela muerté de Carrillo Gil; se ‘inaugiiré el muséo que lleva su: © 

Lt nombre y el desu esposa, Jo‘cual signified un homenaje a‘su. tenacidad-y cardcter. : 

. La fachada del museo es producto de una. remodelacién realizada en 1987 por él 

_ Arg. Augusto. Alvarez hijo. Se intenté otorgarle al museo una presencia similar- a 

- la. de los. esbozos originales. “El aspecto _ de fachada\ consiste en. placas.. 
prefabricadas de concreto armado con graba de mérmol | con el que Se proyecta.- 

un -aspecto “brutalista”. Cada piso posee una ventana, un escape. visual hacia la. Oo 

a calle, con lo. que se evita una sensacién carcelera. Cada ventana. es: distinta con Ho . ~ * Museo de. Arte 2 Carrillo Gil. 

- Fs . 2 ~ : , “+ Foto: Ménica Rdez. Alonso. , 
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‘que se: ofrece. un juego 1 de. variedad. al: ‘paralelepipedo: de concreto, ‘cuyas juntas. . 
“entre placas. dan escala ¥ proporcisn | a-la.masa. El daspecto actual -del Museo". 
_-estrictamente modular, es consecuencia de la remodelacién efectuada. en 1993 en. 
‘las que se bused abrir: los espacios, hacerlos més ‘transparentes, resaltor las - 

  

_vinfudes geométrices. del disefio original” 7 

    

    
El desarrollo de la identidad. dcorporativa del ‘Museo de. Arte Careillo Gil es. ‘muy.-. re 

_ breve, ya. que ha fenido pocas propuestas grdficas. A continuacion sé detallarén oS 
las caracteristicas de cada una de las. ‘imagenes que : se. utilizaron ¢ eneste Museo. . . 

* Fue ‘la: primera: imagen: que: se- utilizé- para “identificar al’ Museo, desde sue 
. inauguracién; su diséo es sencillo-y los contornos dan-la sensacién de | un sello eno. 
“alto relieve, sin propuesta de color. Esta imagen quedé: grabada: en los primeros . 
‘carteles y folletos, ademas de lay papeleria que: utilizaba | tai institucién. 

~ * Folieto informativo de ta.construccion de! museo. MACG. 

  

© MUMIA, LAMININ: ACTIVA A INES, LATINA, LAINIE, aN, LA. INRA A NIDA, A FINE 

  

2 ANTECEDENTES mee DE.LA IMAGEN DEL MUSEO CARRILLO 

  

ot Oy 

  

i woo: oe 
a Orme 

AB      



      

“8 

_ ‘Después de. un. ‘tiempo razoriable sélo's ‘se é utilizaron las: letras-mayisculas MCG en . aa 
“fuente Arial, que ‘significa Musee Carrillo, Gil. Posteriormente | ‘por agregar la letra. 

  

a de Arte; ‘obteniendo Finalmente una: imagen con ‘las iniciales MAC. 

  

     

    

~ la han. ufilizado ‘muy- 

  

  

"para cualquier 
actual. 

    

    
OA continuacidn s se dau und: abreve éxplicacién de a itnagen que propone Viriato. en su a i 

manual-de: ‘identidad: “Esta imagen, principalmente: nacional por su trazo fuerte, a 
- recuerda la firma de grandes artistes. mexicanos ‘como - Orozco,. Rivera. OO 

- | -Siqueiros." “él recuadro.a base de’ tipografia sencilla, sirve’ ‘cortio -coritenedor’ para 
la firma det Muséo. Propone: los colores Gris Pantone # 420 para‘el-recuadro, y 
Verde. Pantone #°341 para la-firina con el nombre ‘del. Museo. bos Tipogratias - 

- utilizadas fueron’ Futura Extra Light Y Brush, 

Viriato. propone “su imager para, todas. fas. aplicaciones que utilize al Carrillo Gil, 
pero parece que no habia suficiente Presupuesto para hacer, un. cambio. dei imagen as oy 

a de. esta magnitud, tanto visual como econémica: 

  

” Datos personales de-Viriato no sé encuéntran en este manuel, Ao hay fuerites de informacion. 
a Viriato. “Manual de identidad Museo Carrillo Git ue ees : . 

  

      

  

    

m4 En el “Museo. ‘se “encuetitra’ un ‘mariual dé. identidad ‘corporativa, propuesta de. a 
WIRIATO* ” en la ‘cual se tnuestra. una: imagen artrioniosa: ‘realmente ‘esta imag mo 

eco, sdlo la han empleado- para colocarlo-como entrada de 
algunos videos de ‘post-produccién, que es.un nuevo: servicio que: ofrece:el Museo; 

i po de. informacién que. emplea el. Museo. se respeta: la imagen. 
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_ ta ‘propuesta de Viriato es. bastante: agradable, “pero. ‘debido aque escaseaban 
" - pééursos econdmicos: se Tuvo que recurrir.a algo mds: sencillo. y que ‘no ocupara 

“mucho. espacio en las. aplicaciones que utiliza el Museo; por lo que ‘el propio Viriato 
~~. propone . que sdlo se utilice.las letras maytisculas, _tespetando. la fuente ~ 

‘ipogréfica (Eurostile Bold Extented). 

  

. Pero la realidad ¢ 2s otra el: Museo ha utilizado diferentes’ fuentes tipograficas, no _ 
7 ‘respetando asi; lo’ dicho por Viriato; es: decir, no existe otro- fianual de identidad. : 
que. justifique - los - ‘cambios _ que plantea el. mismo-- Museo. : Por. lo ‘general, - en 

:. carteles, folletos, -boletines de prensa; si se respeta ‘sefialada, pero’ existen 

_ documentos y. papeleria que no cumple con lo. estipulado: (boletos, etiqueta que: te 

- colecan en la ropa, como indicacién.de que pagaste el boleto-de entrada) y utiliza a 

-un n tipo. de letra: distinto Times New Roman: MACG 

: / Tainbién se “observa la imager que se ‘utiliza | en la pagina a de: Internet, ‘a imagen 
ue que se’ proponga’ en este. ‘proyecto ‘se unificard. a este. Iedio de comunicacion, : 

cibernéti co. 

- Actualmente. maneja una imagen con letra. mmindscula -acompatiada: de-un fcono que 

-parecen tres ldpices, pero se, estuvo investigando el significado de éste, y lo que _ 

~_ mencionan es que representa los” cniveles por los que. esta: compuesto ‘la a 

construccién del Museo. 

. Por lo tanto, se propone i una imagen sencilla que a armonice. con, la tipogratia 4 que la 
: institucién’ emplea,. para dar “més impacto. de ‘identidad, y. de muestra de: 

-cordialidad, estabilidad, confianza ei innovacién. : 
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“2, 2. _ MUSEO de ARTE CARRILLO GIL, ‘Hoy. 

  

~ Desde. 1974 et ‘Museo Carrillo, Gil quedé incorporado. al circuito de museos del S 

os Instituto Nacional de Bellas Artes. En la: actualidad cumple u un doble propésito:_ 

  
“1. Exponer en sus salas-la coleccién de la exposicién Carrillo Gil. destindndoles dos ss 

- de los.cuatro niveles del museo, -dedicando a Orozco un piso ‘entero. 

  

  

2 “Montar’ exposiciones ‘temporales. de carte: Contemporéneo mexicano. e mo, 
“, internacional. 

  

«El ‘Museo'd ‘de Arte. Carrillo Gil: pertenece ‘al circuito de Museos. ‘del INBA,. ‘como. > 

‘otros. museos, Por Ejemplo: El. Museo- Casa Estudio Diego Rivera y_ Frida Keahilo; 
oe ‘Museo. Mural’ Diego Rivera; Museo de Arte Moderno; Pinacoteca Virreinal:; “Museo,” » 

_ Nacional de - Arquitectura. Los Mmuseos que:se ‘localizan en la misma delegacién « de 

Alvaro Obregén: son los siguientes: Centro cultural San: Angel: Case dela cultura ° ae 
, "Jaime Sabines; Instituto - - Nacional de estudios histéricos de ta -revolucién . 

-méxicana: Instituto cultural - Helénico; -Museo Regional del. Carmen; Museo . 

“Soumaya; Centro de’ Arte Mexicand;, Muses estudio Diego Rivera. ~ 

a ta linea de “trabajo ¢ del? imuseo se dirige- a exhibir la obra nldstica vanguardista, 

asi como ser un espacio para los. jovenes artistas ‘de nuestra pais. Para ello cuenta 

con dos salas ‘de exhibicién una en ‘la planta baja y otra en el- tercer. nivel, 
--funcionando como ut centro difusor én materia de artes plasticas y promocién de ee! 

: les tendencias de vanguardia del a arte mexicano y_ mundial 

. La: biblioteca especializade en artes plésticas cuenta c con mas de tres nil titulos, me 
~ cuyo acervo original fue reunido a través de los afios-por la familia Carrillo Gil y 

: “Muses ‘de Arte Carrillo Gil.. 

- Foto: Ménica Rdez. Alonso. 
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os postetionniente. donado. ‘al museo.. dicho. acervo se ha visto: ‘enriquecido coh 
aportaciones: de particulares, “instituciones. y el intercambio' editorial . cons °° 

: - bibliotecas de otras: naciones. 

  

~ EL museo: edita mensualmente- una gaceta que ‘distribuye entre os visitantes de. co. 
manera gratuita. Existe también. una guia. del:-museo ‘Carrillo -Gil, lacual fue 
elaborada. mediante un _procedimiento probado. por’ la experiencia ‘de ‘huchos oe 
“museos del miindo: ‘é8ta incluye. una séleccidn de los: -cuadros inds importe tes de. a 
“la exposicién: permanente, y presenta: un, ‘andlisis: y. una critica ‘sobre éstos, Abarca 
las. obras de: ‘Orozco, Rivera, ‘Siqueiros, Wolfang Paalen, Gunther Gerzso. ys Alvar poe 

"Carrillo Gil. 

  

er museo: “cuenta con vel apoyo: constante de u una: “sociedad de: amigos que realize 
- donaciones de obras de arte ey medios materiales para’ sus funcionamientes. : 

" Teléfonos: 550- 39- 83, 550-62: 89, 550- 12- “B4y 550-42. 32 (00). 
E. Mail: macg @ www, conet. com.mx : 
Pagina electrénica: http: / aww. cone. com.mx 7 / macy 

  

- 2. 3 | EXPOSICIONES. 

el Museo inaugur con cuatro  salas dee exhibicién permanente: la sala- Icon obras S 
de José Clemente Orozco; la sala II con trabajos de Diego Rivera y las‘salas Tir 

Yy IWVen las que se ubicaron. las obras de fe Wolfgang | Paalen 'Y Gunther Gerzso. 

      

> @AWINIBVA, @ANINIBVA: @AJINIBA CATINIBA €AIINIBA €A BNIB. 
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° Hoy en. ‘dia; tai ‘organizacién espacial: del. museo és la. dighiente:. en n ta planta baja. se 
: _ encuentra - la: recepcion, oficinas, biblioteca, -videoteca, ‘servicios’ educativos,” 

~. ‘tibreria y- cafeteria. El prinier. piso se dedica. a. las: obras. de. Orozco, Rivera, o> 

"Carrillo Gil, Siqueiros, entre otros: és decir, contiene la exposicién permanente... © 
“Se ‘exhiben alrededor. de ‘50 obras de una coleccién de. mds.de 1,000, esto debido- 

_ aque las’ piézas “se van rotando. en su ‘exhibicion obedeciendo ‘@-razones de 
> Conservacidn. La distribucién designa el segundo y tercer. nivel- ‘para exposiciones Ce 

Co teinporales que ‘muestran. ‘arte © _contempordneo™ mexicano como de proyectos ; 

= especiales. nacionales e internationales o relacionados con. ‘la coleccién original o 

  

sel acervo- ode arte je de vanguard que tiene eel ‘Museo. oe 
ce a 

  

oS EX OSICION. J. PERMANENTE: Se- conforma ¢ con uno de’ os: acervos. de ‘arte. 

- mexicano” del S:XX- mds. reconocidos. ‘La. coleccién abarca obras-de. Orozco; 

Siqueires, Rivera, Gerszo, Paalen, Luis Nishizawa y del. propio-Corrillo Gil. Beigual 

~ forinia, forman: parte del con junto las representaciones de la grdfica ; moderna. de 
: . autores - como , Georges . Rouault,. Kandinsky, Jacques, Villon, Za0 Wouki, 

, Friedlander y Hayter, asi como ésvampes ‘antiguas del qu apon. 

-- La: coleccién iticluye obras. de. arte. contemporéneo nacional @ ‘internacional que 

~ suman mds ‘de 1700 piezas. Entre las obras mds s, importantes . del * acervo que . 
. integra ie coleccién del MACG se -ubican: 

Ie ose 2 Clemente Orozco: Elevado, Broadvigy, Construccién, Invierto, Tres cabezas, eo 
 El-gran pato, Cabaret popular, Los feules I, Los: Teules TET, ‘Combate, Zapata, 
Cristo fo destruye su cruz, Prometeo.... . 
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Amanecer’, 1959" ce 
Q “Wolfgang Poalen-_ 

| Meximiliano Voonchine a 

~ Diego Rivera _ : 

     



  

4 David Alfero Siqueiros: Retrato s de Alvar Carrillo, ‘Nueva resurreccidn, Retrato of ‘ te 

de. “Jose | Clemente- Orozco, “Cabeza de “caballo, Maclovio - Herrera, “Antenas <> leone 

-estratosféricas, Casa. mutilada, “Aeronave- atémica, Formas: turgentes, Tres. 
oe calabazas... eS a So 

~ Diego, Rivera: Mj jer, + sentada en una butaca, ‘Mexiilano Volonchine, Pintor en ne 

“Repose, Retrato de un: in poeta ar 
        

“Gunther 6 Gerzso: Estructuras: cintigiias; Estela Blanca; Latbna: | Argos, Paisaje det 
Peloponeso, Paisaje'd de. Micenas, Clytaemnestra I TH, La guerra de: Troya, Eleusis... 

  

Alvar Carrillo: Textures’ vegetales 24, Texturas vegetales 40, Rodes, ‘Manchas be 

~ solares, Cuento chino... - 

a Polen: bofietas, Migracion de Yucatdn,... - ~ 

, Por. meticionar a los. mds representatives, cunque etn nimero total de autores ¢ es . 
bastante ex extenso. 

EXPOSICIONES TEMPORALES: Son , seleecionadas ‘para su ‘exhibicién bajo’ el: 

“criteria géneral de biisqueda’de ~promover y ‘miostrar. el trabajo inédito de 
_ .artistas ‘nacionales y extranjeros. De este modo, a lo largo de los afios ‘este 

‘recinto'se. ha convertido’ en uno de los principales .. espacios de difusion de: las - 

. tendencias de la vanguardia a artistica nacional e internacional... 

              

“ Labnd. 1959.0 
Guther Gerzso 7 
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“tiedios de’ que sé valen: los. artistas. para “realizar : su. ‘obra, tales como. ta. pintura co 
“tradicional, la- instalacién, el. ‘performance, ek arte” ‘ab bjeto yt ‘ta escultura; entre ae 

. otros. , 

el arte : “contemporéneo engloba: una. . tolerancia. de. bos” modos de ‘expresion,- Ce 

~ formales y.temdéticos por fo: que {a. diversidad de obra presentada enel Museo de. -. 
Arte Carriflo Gil permite. mirar desde lo abstracto hasta lo tradicional figurative _ 

“o o-ambas alternativas del discurso pldstico. 

"2.4 ACTIVIDADES CULTURALES. 

el Museo Carrillo Gil. lleva a. cabo un: ‘extenso- ‘programa. de- exposiciones ° 
.. temporales y paralelamente realiza actividades de promacién cultural tales ‘como 
visitas. guiadas enfocada a a esco| lanes, cursos y. talleres. . 

"Dentro ‘de las actividades culturales,. se “cuenta con ‘cine-club, ‘Videoarte, a 

. - conferencias, veladas literarias y cursos de diversa indole, incluyendo un, taller Ce 
: de artes. pldsticas | infantiles. - ‘ ; 

“et ‘gobierno de: Jopén: dond equipo de video con “el que se ha incrementado su 
~ participacién en proyectos de arte con medios: electrénicos, de tal forma que el 

o _-uso, ode video se-ha incotporado de manera, definitive alas actividedes det museo a . 

n “deinen daniin talntad caninn domain @AINBA ANIA CA INIA ALINE 
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‘consultars ‘en la videoteca: 

      

“mediante. la realizacién, de videoeatélogos dé las ¢ ‘exposiciones. Ash mismo, pueden. eo 
més de 200 documentales en video. y lo Serie Ae oe 

  

  

a videocatélogos de las exposiciones presentadas por el. ‘MACE. « 

  

"_Existe. tambigh una libreria-cafeteria especializada en arte yi una: Videosala en a ee 
“que se organizar: conférencias, mesas redondas, fpresentaciones. ‘de. libros, ciclos Pa 

ve de cine en. video, conciertos sy recitales, entre otras actividades. 

  

2, 5. “DIRECT ORI.     

: el ‘objetivo de" colocar el directorio, ‘es. al de dar. a conocer . el Frobajo que : 

desempefia cada ‘uno de los” ‘departamentos que conforiman at ‘Museo de Arte ms , 

7 : “AWar, Y Carmen 7. Carrillo Gil. 

. Departamentas que. integran la: orgarizacién del n museo: 

DIRECCTON: Es aqui, ‘donde se dirigen los asuntos mds. importantes, para: que. 2 la 

so directora. de ésta institucién de. las autorizaciones _corvespordlientes. (Esté  - 

- apoyado por los asistentes de direccién Y subdireccién..- 

. “DEPARTAMENTO DE CURADUREA: ‘Este departamento se 2 encarga de revisar los . 

_ proyectos que. flegan- ‘al Museo, tanto nacionales como internacionales. También: oo 
" revisan la redaccién, “curricula, anexos “fotograficos, calidad y ‘propuesta de a 
- obra, Gereralmente prefieren ‘una ‘linea de arte joven y de nuevas “‘tendencias 

a artisticas -contempordneas. Después de aralizar’ 'o requisitos principales, se van a. 

- ccnuis CANA @AIINIBA CAINIBA CAIDA CA INIA, CAINE CATNIBA, @Q INEM CAIRIDA 
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jos estudios de los artistas. ys se tiene lat apeién de ‘elegir. la obra ‘deb pintor-¢ 0.” 
_— -escultor: se hace. un‘ texto: curatorial det ‘por’ qué : ‘se trae. un ‘determinado : 

“artista, ofreciendo - ‘una: justificacién y. una. | opcidn favorable para. gue “pueda os 

~exponer en alguna sa sala del Museo. : ~ 

  

. DEPARTAMENTO. DE. ADMINESTRACION: Se “enicarga “de. “elaborar ‘to s aa 
_presupuestos ‘para las . _exposiciones, ‘talleres, conferencias,. ‘materiales... ” 

__ museogréficos, donaciones econdmicas. En. resumen, Hevan ta: administracion fotal-: 
~del Museo, ‘revisando. la economia para. ver si. se puede realizar. algun gasto. para. 

“las actividades infernas de la institucién. aa . 

  

    
a DEPARTAMENTO bE : RELACIONES PUBLICAS: Se encarge de hacer conexiones. 

: _ con” personas 0 instituciones que puedan: dar: ‘aportaciones . af _museo, y. de a 

conseguir prestaciones econdémicas ° materiales, accesibles: ‘Para: la realizacién de ne 
sus. -exposiciones, - : % a 

DEPARTAMENTO | DE PRODUCCION: Se. encarga de conseguir lo nesesarlo para 
_ que los expositores puedan hacer el montaje ‘museogrdfico: al gusto del cliente. 
i Esta ligadlo al deparfamento de cureduria, ‘relaciones pablicas y administracién. oe 

- DEPARTAMENTO - bE PRENSA y DIFUSTON: ‘Realize’ ‘promociones y envia. ee a 
. informacion a periddicos, revistas culturales, museos, y medios de. difusién en © nn _ 
general de las actividades actuales o proximas det Museo. ~ : 

DEPARTAMENTO. DE brsefio: labora los catélogos de exposiciones y y todos los. . . s 

. trabajos con n texto, “por e. jemplo: las hoj jas de sala (consiste-e en tar una: breve. . 
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- “explicacion de: la exposicion y ‘de cada obra. que + se 

oe ‘requisitos, como edad determinada, Seguin’ la actividad cultural: ¥ el ‘Pago: de ta oe 

‘ta obra ‘para ver si no llega én condiciones dificiles de mostrar, pero dado el’caso 

        

1 ne), se hace: correcciories Se I Se 
'deestilo, calendario: para. visita guiada, diseRo ‘de: folletos, segin ta ideadel 
. expositor, ya sea en blanco y negro 0.0 color segdn las necesidades del r mismo. eve uo 

“DEPARTAMENTO. ‘DE “SERVICIOS. EDUCATIVOS: Este’ tiene. un rae” ane 
» intimamente: vinculado con la.SEP. Organiza visitas guiadas,'realiza un'catélogo de = 

informacion - de to que tiene: el Museo: ‘para. promocionarlo en las diferentes © oF : 
: -escuelas: del pais. Organiza. cursos:y. Aalleres; en los que: deben de : cumplir ciertos- - - 

    

  

    : ‘cuota de inseripelén,       
oo DEPARTAMENTO DE MUSEOGRAFEA! Prepara la obra para su i exhibicidn:. revisa sa. . a 

  

. $e° buscan ‘soluciones- -para- poderla. adaptar ala sala de exposicién. También oo 

- trabajan.con ef artista para” conocer sus. deséos Pespecto’ al montaje de la obra © 
> (pintar, perforar, colgar.. cen las paredes, en el piso y el techo), ‘Siempre dentro de : 

7 las limitaciones de construecién del edificio. oe - : 

DEPARTAMENTO DE- VIDEO y: POST-PRODUCCION: “Fila, las exposiciones, 

< desde ‘el estudio del artista: entrevista, montaje y la exposicién ya terminada. ~ - _ . Co , 
" Realiza la -post-produccién ‘de videos en voz en off, efectos especiales Yo 

oo. solarizacién. Todo esto con-el apoyo del equipo de: ‘video’ que doné- el gobierno de : 
~ J Tapén. Ademés se e encarga del ‘mantenimiento del equipo. - a 

  

~ BIBLIOTECA - = VIDEOTECA: Préstamo de: libros y videos en nla misma institucién: 

. Maneja. un catdlogo d de libros y videos clasificados « como @ documentales, videoarte, 
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. video- -animacién. ‘Actuaimente ‘existe un ‘muevo ‘servicio de: préstamo de den. Ne    

  

- “REGISTRO Y y CONTROL: be ‘OBRA: Toda obra artes sde pasar. a ala sala debe 2 de ir im 
J @ este. departamento, ‘para: que -se. revisen: las. condiciones. en que’ ‘Mega. yse mn 

 dé-su propia coleccidn. Aqui es donde-se. -aceptan donaciones de obra, pero.para.. 

_ " devuelve la. obra, Este departamento ‘expide un recibo por cada una de-las obras y- Ce 
~ en ta. salida se: extiende. otro. por motivos . de_seguridad. Este. mismo Arémite’ re 
teva’ acabo: cuando el ‘Museo reali: un préstamo- de: obra nacional e€ ntérnacional. .       

S “aceptarlas " ‘se ‘hace- un, estudio: de. calidad A pan 

: : requisites que | pide | la stitucion. ~ : 
     

  

onstatar. que cumple’ con. los 7 

    
: ~ DEPARTAMENTO DE SEGURIDAD: Conformado por custodios quienes - se mt 

-encargan der revisor que él puiblico no toque los ob. jetos : que sé ehcuentren’ enla = ~ 
exposicién, asi ‘come de.que no. salga ninguna, obra. cartistica sino, es: con v ta . 

. documentacién: fn correspondiente, ; So a 

s Ademds o cuenta: con. los servicios sde CAFETEREA ‘Y. /LTBREREA. 

- A continuacién se e presenta el organigrama ‘de la institucién, ‘el cuadro central: 

corresponde ¢ ala autoridad maxima de la institucién, cada circulo constituye u un 
nivel de organizacion:. . 
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“55, Carta circularde organizacin, ©      

-[Depto. de Prensa] ~ 
“ly Difusién            

      
  

   
   

  

   
' Depto..de 
b.  Sepvicios’. 
|_ educativos | 4 

. Depto. de video 
y post-produccign =}. 

     : : : Subdireccién -      

  

  

    4 Depto.de 
: |; ‘administracién {> ~       a Fe Biblioteca y " 

‘| . Videoteca . 

  

Depto. de relaciones | [ ~ 
“Lf DIRECCION: 

  
  

  Depto.de. | lee 
produccidn Le publicas 

  

                      

   

  

   

  

~ Depto, de 
' curaduria _ 

      Registro y control a 
| | ideobra ~         

“V Asistente de 

| -Subdireceién ‘|   

  

    

  

  

[/ Depto. de] bated 
| Museograf ie “seguridad. |. - |       
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~ PROPUESTA GRAFICA. 

  

f 
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CAPITULO THI: PROPUESTA GRAFICA.. re 

— _ / 3A, “Manual de Uso. an . fo 

el manual tiene un papel central eri la introduccién Y ‘aplicacién: dela identidad de - oe oN ~. - 

cuialquier - ‘institucién, Su ‘contenido © comprende los elementos de imageh o - 

-corporativa y el: sistema de- - disefio- desarrollados ° por la agencia, ‘ast: como: las : 

_. hormas de: aplicacién y organizacién. eo ot 
v at 2 

‘En el manual, los ‘elementos de disefo se.-muestran en todas sus ‘posibles 

versiones. Se-especifican los colores de la empresa y se incluyen muestras con 

“diferentes métodos de ‘impresién sobre Papeles distintos, _esmattes: para 

vehiculos y envases metdlicos, 

    

Las normas pueden especificar en detalle la apariencia.. de todos los articulos. . 7 

También incluye el -boceto (layout) de las publicaciones. Hay planos de trabajo 

que” “dan el tamafio y la posicién de los elementos de disefio en-los diversos - os 

articulos. - - . 

Por regla general, se incluyen normas comunes para el disefio de formas, embalaje, - 

uniformes e identificacién. de producto, asi como los sistemas. de: sefiales internos ~ 

y externos. - “ 
a - : 4 
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3.1.1 Soportes. oe : a re 

El soporte ‘grafico se entiende como toda ¢ érea 0 apoyo, bi-tridimensional, con 

delimitaciones en el espacio con.respecto al universo del disefio y el medio que lo 

contiene. Esto puede ser desde un distintivo; un logotipo, hasta la museografia. 

Con: el soporte se cumple la funcién de comunicar, es decir, hacer comin algo. 
‘s 

ne El. soporte. que se utiliza dentro. de una identidad corporativa to encontramos en 

~ los. capitulos de los manuales de ‘norinas: -y que, en realidad, percibimos . en- 

_ desorden y en discontinuidad. “Son. los’ propios productos, los-envases, embalajes, 

folletos, catélogos, _anuncios -publicitarios,. mensajes audiovisuales, impresos, 

/ pegalos de empresa, entre otros. Hay que apuntar que la identidad no se 

manifiesta solamente por medios grdficos; sino - ‘también verbal, cultural, 

ambiental ya través de informaciones ob jetivas oe 

“GAINDA C4NNRA C4 INGA €4INBA CANA CAINBA AINA €aINBA €aINBA CAINBA 

p
e
e
 

57 

     



  

3.1.2. Fasecreativa, © © rE woos 
. ve / a 
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-El boceto rdpido, hecho a ldpiz o a’pluma, sifye para-comunicar una forma ound : 

funcidn: o bien para-dar instrucciones durante la realizacién de los modelos o-de > a oo “ 

_ los detalles constructivos. = : ; CN 
pl 
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3: 1 A Reticua. re ne 
Ly . . vo. “> ~ 

_La reticula. “ortogonal es un sistema modular ‘de’ ‘medidas horizontales y- 

verticales, disefiado para ordenar y ‘distribuir. de manera ‘racional -y. funcional los 

elementos. Se separa un médulo det otro por espacio- llamado constante. Su 
médulo cuadrado permite situar facilmente cualquier elemento en el plano. Se 

compone por elementos modulares idériticos, es decir, por la misma forma, 

_ posicién 
  

  

   

_* sus ‘lados de manera tangencial. ee , 

Ua, cuadricula tipogrdtica $e usa como ayuda al disetador.en la organizacién de los ~ 
“elementos tipogrdficos y pictéricos de una pagina para dar coherencia a todas las 

partes del disefio. Hay distintos tipos de’ plantillas segun-la complejidad y la 
configuracién de la informacién que necesite colocarse y seguin las propiedades . 
fisicas de los elementos: tipogréficos. Las cuadriculas esténdar ‘tienen Kineas de. 
contorno, médulos cuadriculados, columnas de texto, intervalos entre columnas Y 

“mdrgenes. oo a 

, dimerisisn, Se encuentran unidos coda uno. de. éstos- médulos por u uno. de. 4 

 



aaa 

  

— 3.1.5 Trazos auxiliares y dé construccién. as 
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~ Justificacién gréfica de la , 7 av, ANAS Zn M7 ANNAN op . 
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~ Area de restriccién de la imagen visual. 

xX. Xt 
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_ 3.1,6 Modulacién, ere - So -- a ees 

- El enfoque modilar para la unided es similar ala ‘repeticién. Mediante una sola” 
Figara modular, combindndola:o dividiéndola, se puede mantener un carécter 
unificada a lo largo de todo el disefio. - a oe oo oe an 

ry, . Le . ~ 

Repeticién: “Uno de los enfoques para establecer la unidad en un disefio consiste 
-enrepetir Jos elementos bdsicos",* oo Peo fe SS ey 

  
” Van Dyke. “De fa linea al disefio. Comunicacion Disefio Grafismo”. Edit; G.Gili, México, 1986 P. 26 : 
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3.1 7. Tamafios. 7 

eb tamatio es siempre una cuestién relativa: Inconscientemente comparamos. s toda a et 
con nuestro propio tamafio; las cosas son pequefias o grandes en relacién con: , 

    

‘nosotros mismos. “En un disefio dado, los tamafios se relacionan unos con otros, ves 
tomando en cuenta la ubicacién de ese disefo para determinar su tamafio real. y 

3S. oo ‘ 
AM af 
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x 0 en 

Vv 

“3. 2. -dustificacon de ta imagen visual. 

desde el punto de vista semiéntico | es ta unin de dos letras, My A; las formas 
que se utilizan en las letras’es la de relacionar la imagen que se propone con el 

estilo del Museo: vanguardia, innovacién, espontdnen, partistico. . 

      

3 el ‘estilo de. sus lineas mantiene el equilibrio, mismas que llegan: aun punto de . 
encuentro » dando la intencidn de ser r dindsnica y vanguardista. 

/ El miovimiénto. curvo: de ta linea, ‘niiestra flexibilidad y coordindeién en relacion 
con el manejo de-diversas actividades que Se realizan en el Museo para la 

difusién de. la’ cultura en dicho sector dé la ciudad de México. El: objetivo y~ 
enfoque del disefio- estén destinados a la institucién, en este caso, la imagen 
_corporativa del Museo de Arte Carrillo Gil (MACE). 

‘La constante semdntica: ‘Signiticante: Es la relacién de las letras My A, con nla: 
forma de las lineas para dar un “equilibrio arménico, tenienda como un centro en 

“comin un pequefio. tridngulo isésceles que hace que permanezca la unidn entre . 
estas dos letras. Significado: En medio de la similitud de las dos imagenes de’ las 
letras fundides se encuentran las iniciales del Museo: MACG, ‘Que. significa: 

_ Museo de Arte Carrillo Gil. Funcién: Crear una imagen para’ identificar al Museo, 
con este estilo de formas: Tipo de significante: Abstracto. La motivacién | 
homdloga es de forma convencional, de manera abstracta, denota formas irreales 

’ 
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x - 
4 

de tipogratia, a a su-vez que | las lineas representan los 4. niveles que esteucturan.la 

: institucién. ee ~ . : 57 
\ . - : 

wv me a . i. - ' 

Desde el punto de vista’sintdctico, es de estructura formal dada la naturaleza de - 
vlos elementos visuales que se utilizan para la integracién de una identidad en 
representacién del estilo moderno-y contempordneo’ que maneja el Museo de Arté _ 
Carrillo Gil. Tiene la caracterfstica de una estructura.armédnica, sefialados: por los — 

“siguientes conceptos:. Simetria, Unidad, Sencillez, Sutileza. 

. En el aspéecto- de las categorias formales se utiliza la forma de Reflexién. axioma - 

de reflejo, para Justificar la inversién de ta -creacion tipogréfica en ‘a parte 

: 

superior de lai la imagen. Ce Loe 

Se sugiere un estilo de letras abstractas para su identificacién porque se 

considera que su motivacion n grdfica es atractiva y sencilla, por tanto, fécil de 

visualizar, , - Y 

‘Como elemento principal se. mane ja la linea, que es ‘la’ ‘sucesién de puntos que 
integran una parte estructural de la forma. El manejo de las lineas se da con un 
tratamiento curve para encontrarse en.un punto en comtin, y dar la sensacidén de_ 

“flexibilidad y dinamismo al juego de lineas que forman las dos letras que se uneh._ 
La connotacién del tridngula e es Proporer- la estabilidad y equilibrio. 

’ 
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“ba: imagen se une con. la tipografia qué el ‘Museo emplea actualmente como : 
identidad; la:intencidn es hacer una fusidn de la imagen que se.estd proponiendo 

- con la tipografia® que ‘la institucién utiliza, para dar formacién a una nueva 
identidad institucional. 

Desde. dl punto de. vista pragmético, ¢ es dar a conocer esta relacién de signos que 
al unirlos nos dan una propuesta'de imagen, para posteriormente darla a conocer 

y lograr el objetivo de identificar a:la-institucién:. Museo. de Arte Carrillo Gil: 
esto para que el pliblico perceptor. relacione e identifique. una imagen del Museo y — 

, les’ lame mds la .atencién. las. actividades y_ estilos artisticos ‘modern yu 
Contempordines que maneja- da institucién. 

La razén por la que se decide respetar el mismo tipo de letra en el logotipo de 
: identificacién del Museo de Arte Carrillo:Gil (MACG), es la de no perder ninguna 

relacién-que tiene la institucién con su publico; sélo se retoma y se trata de 

armonizar su imagen para. hacerla mds interesante é identificable. _ 

LOGOTIPO: | Se considera utilizar Ja misma 1 tipografia, porque es legible y. 
compatible con la i imagen, y por que. va de- acuerdo con la identidad que ‘proyecta 

el Museo. 

‘La tipografia a utilizar se ‘lama: EUROSTILE BOLD EXTENTED. ésta ‘se deriva 
- de la familia tipogrdfica de las lineas moduladas, es una tipografia que se trata ~ 
de letras de palo seco que conservan el contraste grueso, que es caracteristica 
tradicional e en las romanas. Se les Haman: también letras * "de doble gracia” ¢ ° 

Rn 

Sd \ 

      
ABCDEFGH 

~~ WKLMNOP 
QRSTUVW 
XY Zabcdef 

. ghijkimnopg 
rstuvwxy2zc 
12345678 

 90/ECECo! 
— SEBSPB6E, 
SO0G | -Nehioto 

CANNIBA CAINIBA, @alINIBA CANA €alINIEA @AINIDA @QINIA €AINBA CAINBA Canina 73 > 

   



~ 

Z 

“lineales humanisticas", ‘En las maytisculas; ‘la. modutacin del trazo es acusado en 
: sus variantes tipogréficas. Connotan moderrismio. “9° ~ 

3.2.2 Tustificacién del color y. del tH ogotipo, . 

Para. la identided institucional del Museo de Arte Carrillo Gil se propone aplicar, 

en el logotipo, el azul verdoso claro, con ef porcentaje de color: , 
7 Cian: -20_ amarillo: OO_ magenta: - _00- negro:_20 - 20 | , con el ntimero pantone: 

. 322.¢ Cc, 8 pts. Blue = 47.1; 8 pts. Green ¢ 47.1; °-1 pt. Black = 5:8: 100. Esto. eo 
‘debido ‘a que: los -colores azules ‘pueden resultar extremadamente ricos y- > 

domiriantes, por lo que proporcionar t una gama tonal t més s amplia que la mayoria de~ . 

las: familias del color. 

El azul es Un color frio-y los sentimientos generados por estos. colores ( azul, azul 

_verdoso, verde) aminora el metabolismo y.aumenta fa sensacidn de calma. . 

- La claridad de los colores en su composicidn se logra por el agregado de blanco y 
son casi transparentes, éstos sugieren la sensacion de bienestar, paz, descanso y 

- fluidez. El.azul.aclarado estd en el centro de los esquemas del color que sirven 
~ para confirmar, y que son considerados veraces y directos. 

el. azul verdoso se considera un color fresco y tonificante, porque se basa en el 
azul. Este color nos brinda un mensaje de profundidad, sosiego, tenovacién y 

- tranquilidad. Se utiliza a menudo, en su fono pleno, para describir viajes y tiempo 
. libre. oe 
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Ahora: bien, ele color’ negro se aplicaré | ‘para resaltar. la imagen. del Consejo. a 
: Nacional para la Cultura y las Artes e Instituto Nacional de-Bellas Artes; ademés - eS 
en los datos del Museo como: fax, clave de correo electrénico e Thternet. la 

 direccién y el téléfono también. van en negro, sdlo que en forma negativa, es 

‘decir, con un- fondo negro: y ‘tipografia ‘blanca. Se propone el negro, dada su. 
naturaleza, que es verdaderamente neutral Y. ‘connota un mensaje profesional, 

elegante y sombrio. 
x y : oo > 

oN 

N . . - . a 
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3.3 Aplicacién. 

3.3.1 Acotaciones de los impresos. 

    

  

                
  

  

  

  

  

  

  

  

TI Tt 
s. | Mluseo de Arte Garrillo Gil of Miuseo de Arte Garrillo Gil 

st Boletin de Prensa 

280) 245) 280] 235; 
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LE 215 | Lo 6 | 65 ' 65 ‘4 

' r 1 T T t 1 

k 245 — 

Cota: mm 
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Fax sf Memorandum 
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Sobre y Folder 
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WEhuseo de Aarte Garritlo Gil 

Circular Interna 
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4) IMluseo de Arte Garrillo Gil 
§ 

Nombre: 7 sf 
5] (_) 

a REC: Si . . 
s Cargo: §| | Mluseo de Arte Carrillo Gil 

Departamento: 

15 

? Firma + 

ae ae aa 30 Reynoso 
- pT 100 Pohlenz 
Kb 30 { 

73 “TT ~ 

‘| IMfuseo de Arte Carrillo Gil Jefe del depto. 
de museografia 

2 y curaduria. 

Firma 

8 — 
87 

Firma 7 WEAGG (nts GINGA GINS GINA GANDA UREA GNESI 

Sello y firma de persona autorizada. iar AX 

, By 84 434 
one a z 4 
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oS /— r 4 
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_ “20. : 40 ” 20 1 

* — Cota: mm 
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Miuseo de Arte Carrillo Gil 

Arg. Jorge Reynoso Pohlenz 
Jefe de! departamento de 

Museogratia y Curaduria 
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10 IMEUseo de Zarte Carrillo Gil 
ITINERARIO DE VISITA GUIADA 
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3.3.2 Papeleria. 

  

  

NMiuseo de Arte Carrillo Gil Miuseo de Arte Carrillo Gil 
Boletin de Prensa 
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Miuseo de Arte Carrillo Gil 
Fax 

MACG unnas anes canon SAND SANSA CANNES ANU CANNER dN   

  

    
  

  

—— 

Miuseo de Arte Garrillo Gil 
Memorandum 

MAGcG camman chminn CANA CAINRA CAINNA danmna CANIEA CANA CASA 
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Sobre y Folder Miuseo de Arte Carrillo Gil 

  

Mivuseo de Arte Carrillo Gil 

IVE SAG CARNES CAINE CAIDA CARAILA CAIN CAIN f00OA GAINDA Cane MACE cA 
        

  

FAX 550 42 32 mr: mackGhwen satel caehme ROMS PAGE INTERNET tip(Arrenrnt sem muleersSf 
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Mluseo de Arte Goarritlo Gil Miuseo de Mrte Garrilico Gil 

Circular interna Memorandum 

g RARE CASIO, GARMIEA CA RNIO CARI, CAINE CAINE CAINRRA CAINE CAIN SS a MAINA MAGNE, CAINE CAINID CAINNEA, CAINE A COIMEN CARA CAINE       
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Museo de Arte Carrillo Gil 

Vale 

Fecha 

Autor 

  

Obra 

  

  Descripcién 

  

  

  

  

  

  

  

  

MASS cam cama CARN CANA CAINE Cath CASA CeIn, CAIDA   
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Museo de Arte Carrillo Gil 

Arg. Jorge Reynoso Pohlenz 
Jefe det departamento de 

Museografia y Curaduria 
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3.3.3 Credencial y Gafete. 

  

Museo de Arte Carrillo Gil 

  

  

  

      

        
        

  

    
  

  

nem co 
Cargo: Museo de Arte Carrillo Gil 
Departamento: : ‘ : - 

. ‘Firma ° 

NGA CAA CAA CNA wad os Arq. Jorge 
fo Reynoso . 

Pohlenz 

Museo de Arie Carrillo Gil - - 
. , . Tet Jefe del depto. 

. . de museografia 
y curaduria. 

Firma . 

Sello y firma de persona autorizaca. | | AN oe 

| SEE tts nee ane ane anencnnn une       
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3.3.4 Boleto. 

  16 IMtusec de Arie Garnilio Gil BF Musso de Arte Gattillo Gil_| 
jes | 
jo 4 oo ee, 

Q iExposicion permanente Hi Exposicion permanente 
g y temporal y temporal fs 5 #5 on os s#3 | 981  Costo:$ 10.00 8 i S.  Costo: $ 10.00 ~ 
3} j 
=i   eS ana ane Gna canes ie AAINDA CAINRA CAINDA CANA 
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3.3.5 Difusion. 

  

peertiey 
ces 
Perey    
  

Museo do Arte Carritio at ina Reza, Orozco Gerzo Nishizawa i Yasmina R as at 5 Conajo Hotonel ear Cutaray fe Ais 
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CORA CAINDA CAINE CAINDA CAIMBA CANINA CAINGA CAINDA 46INGA CAIDA 

AEs ees 
FAX: $50 42 $2 E-malt: macg@www.conel.com.mm HOME PAGE INTERNET: niipinww.conet com mxmacg? 

  

    

    

   

EJ MACG resgquarda la coleecién mas importante de obras de Jose Clemente Orozco, ut 

notable conjante de piezas de D: Alfaro Siqueiras y algunos oleos y dibujo, de pumera 
importancia, de Diego Rivera, Las secuiones dedicadas a Gunther Gerzse y Wolfgang Paden, 
enriquecen esta mirada sobre ef uste mexicano modemo. Asmusmo, fa coleceron aloya uta 
amplia muestra de Ukiyo-e y un gabinete de estampas de arustas enropeos de tas vangnardias 
{Bracque Hayter, Kandinsky, Klee. Rouauk. Picasso, Villon, Zao Wou-ki). La seccion 
sontemporiniea incluye. desde obras de artistas como José Luis Cuevas, Felipe Hhremberg y 
Gilberto Aceves Navatro. hasta jovenes artistas propositivos. cuya primera expusicion en un 

smarseo se Heva.a caba en las salas del MACG. 

   

EL Dr. Alvaa Carrillo Gil inicié la coleootén en 1939. Tras su donacion al Instituto Nacional 
de Bellas Artes en 1972, ha estado a catgo de los ditectores del MACG. 

Si Museo de Arte Contemporanca Carnilo Gil resgrarda una importante eoleccron de arte 
moderto, en ta que se encuentra obra de Jose Clemente Orozco. Diego Rivera y David 
Alfaro Siqueiros, cttre otros, asi come tn amplio gubinete de Ukiyo-e de lus sighos XVM al 
XX £4 colecsron sigue creciendy ¢ incluye una notable seccién de arte contemporineo. 

i INBA {A CONACULTA 
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3.3.6 Restricciones. 

1. El color que se propone para la identidad institucional del Museo de Arte 
Carrillo Gil es ef azul verdoso claro, con el siguiente porcentaje: Cian :_20_, 
amarillo: 00, magenta: 00_, negro: 20 : con el numero de pantone: 322C. 

2. Es necesario respetar el color corporativo que se propone para los 

gafetes y las credenciales que utilizaria el personal del Museo, para lograr 
fa identificacién y mejor presentacién de fa institucién. 

3. Para ahorrar gastos de impresién, se propone que en la papeleria interna 

de la institucién se utilice toda !a imagen en color negro, para casos de 
folleterfa, hojas de piso, cursos, talleres a nivel institucién, y sdlo cuando 
sea necesario, recurrir al color de Ia imagen, quizds si el expositor lo 

requiriese para una mejor presentacién del Museo. 

4. En el manual se propone una diversidad de tamafios para fa mejor 
aplicacién de la imagen y estdé a disposicién del cliente para un dptimo 
manejo de la identidad visual. En el apartade de las acotaciones, donde se 
determina fas medidas de fa imagen, se propone a su vez el tamafio ideal. 
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5. Se propone aplicar ta imagen visual en tedas las actividades que el Museo 
realice tanto interna como externamente, para dar a conocer las 

caracteristicas, actividades y eventos que apoya, asi como para impulsar el 
tipo de exposiciones y colecciones con un estilo contempordneo que 

determina la innovacién de sus expositores. 

6. Es necesario respetar el drea de restriccién de la imagen visual. 

7. No se permite omitir, rotar, inclinar o distorsionar cualquier elemento de 

la imagen que se propone. 

8. No se permite cambiar la fuente tipografica. 

9. Es posible utilizar la imagen visual en forma negativa, sobre todo para la 
elaboracién de la folleteria que se maneja en blanco y negro. 

  
€AINBA €A/INBA. €A]INIBA €alNBA €AliNIBA C4 lINBA €AlNIBA €4lINBA @aliNiBA €4lINBA 95



CONCLUSION. 

A modo de conclusién para este proyecto de tesis titulado “La_identidad 
corporativa como apoyo al Museo de Arte Carrillo Gil", teniendo como apoyo las 

metodologias de Christopher Jones y Gui Bonsiepe que permitieron recopilar los 

datos y antecedentes necesarios para desarrollar un proceso creativo con 
justificantes tedricos que permiten lograr el disefio de la identidad institucional; 
se hizo un estudio conciso de los términos de imagen e identidad corporativa, y se 
determiné que la imagen visual desarrollada para este proyecto es una identidad 

institucional. 

El Museo de Arte Carrillo Gil es una institucién al servicio de ia sociedad que 
adquiere, comunica y expone, con fines de conservacién, educacién y cultura, 

colecciones de arte contempordneo que se ponen al servicio del puiblico. 

Bajo una investigacién del proceso de comunicacién, se espera que el objetivo de 

proponer una imagen visual que identifique a la institucién logre su mdxima 

aceptacién y reconocimiento para el Museo por parte de su publico real y 
potencial. 

Debo afiadir que los efectos esperados sobre el perceptor son: 
1) Que el ptiblico se relacione con la institucién por medio de la imagen visual. 
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2) Invitar al puiblico a las diversas exposiciones y actividades que ofrece el 

Museo y, que al entrar, coleccionen el boleto que se les da al pagar su visita. 

3) Aplicar la propuesta de la imagen visual en todo lo que se desarrolle en la 

institucién como: papeleria, administracién, servicios al ptiblico, y difusidn: para 
dar a conocer la imagen que identifica al Museo de Arte Carrillo Gil. 

4) Dar difusidn mds alld de su propia zona de ubicacién y lograr relacionarse con 

las alternativas culturales de nuestro pats. 

Para lograr esto, en el proyecto se elaboré un manual de uso donde se le propone 

al cliente (MACG), para que funcione dicho programa de identificacién 

corporativa, llevar a cabo todas las especificaciones correspondientes a cada 
material, es decir, que acaten las normas establecidas dentro de lo marcado en 

la propuesta de la imagen visual. El manual debe contener, ademas de la imagen 
misma, la manera en que debe aplicarse, asi como la ubicacién de los elementos 

dentro de cada contexto. 

Con este trabajo se pretende ejemplificar que el desarrollo de una investigacién, 

tanto tedrica como prdctica, parte fundamentalmente bajo el desarrollo de una 

esquematizacién metodoldgica, que marca las pautas para el mejor cumplimiento 

de dicho proyecto, retomando los amplios conceptos del disefio como son forma, 

color y tipografia; con la intencién de unificar todos estos elementos y lograr la 
integracidn de una mejor composicidn grdfica para la realizacién de soportes 
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Gréficos que formardn parte de una identidad, con el fin de comunicar a la 

sociedad de las actividades que realiza dicha institucién. 

En el caso especifico del desarrollo creativo, se elabord una serie de bocetos 

para determinar la imagen que se estd proponiendo. Se llegd a respetar ia fuente 

tipogrdfica que actualmente utiliza el Museo, se propuso la unidén de las letras 
"M" y “A“, con un estilo abstracto y a la vez vanguardista para que ayudera a 

reforzar las letras MACG y lograr un vinculo que establezca una identificacidn 

para la institucién. 

Se sugieren diversos tamafios para la utilizacién de la imagen visual en los 
diferentes soportes grdficos en que se apoya el Museo Carrillo Gil para su 
difusién, por ejemplo: papeleria, video, folletos, carteles, invitaciones y boletin 
de prensa. También se determina el color azul verdoso claro porque se considera 
un color fresco, jovial y nos brinda un mensaje de profundidad y renovacién. 

Se aclara que el color (azul verdoso claro) que se propone en este proyecto se 
utilice solamente en la documentacién que se necesite para difundir las 

actividades de la institucidn cuando sea necesario, si no es el caso existe la 

posibilidad de manejar toda la papeleria y promocidn en una sola tinta (negro). 

Asi se llega a ia conclusién de que el desarrollo tedrico y creativo fueron un gran 

complemento para la realizacidn de la imagen visual del Museo de Arte Carrillo 

Gil, respetando los parémetros establecidos para lograr la mejor funcionalidad 

de la imagen grdfica que pretende identificar dicha institucién. 
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En Resumen, se considera que el resultado de esta investigacién y desarrollo 
creativo sintetizan e integran los elementos visuales que permiten el proceso de 
comunicacién para transmitir mensajes concretos y directos. 

Mi aportacién personal hacia este trabajo, es el mencionar y mostrar {a 
importancia de apoyarse en una metodologia para lograr la mejor solucién 
durante el desarrollo del proyecto. Realmente se facilita el trabajo de 
investigacion y se logra justificar completamente con fundamentos tedricos que 
sustente la base grdfica de la imagen visual que se propone en este proyecto. 

En lo personal me agrado trabajar sobre esta drea del disefio, ya que aprendi 
como se organiza el trabajo en un museo, sobre el arte mexicano contempordneo, 
conoci los aspectos que toman en cuenta para la seleccién de obra, para montar 
alguna exposicidn, todo esto lo logre gracias al apoyo que se me brindo en esta 
institucién: Museo de Arte Alvar y Carmen T. Carrillo Gil. 

También quiero mencionar, que para la elaboracién final de este proyecto de 
tesis, me apoye en algunas dreas y técnicas del disefo grafico como: fotografia, 
serigrafia, ilustracién; esto para mejorar la presentacién del trabajo y 
demostrar que el disefiador tiene todo a su alcance para obtener un proyecto de 
disefio completo y con calidad. 
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