
UNIVERSIDAD DON VASCO A.C. 

INCORPORADA ALA 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 

  

ESCUELA DE DISENO GRAFICO 

Manual practico de Serigrafia 

Tesis profesional que para obtener el titulo 

de Licenciado en Disefio Grafico presenta: 

    
Uruapan, Mich. Junio de 1999. f° \ A > = 

TESIS CO 
FALLA DE OREN



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



 



ADIOS 

Por haberme dado la salud fisica y 
mental para realizar mis estudios y por 
darme fortaleza y fé en el camino de mi 

vida. 

AMIS PADRES 

Juan Guzman B. Y Ma. de la Luz 
Guzman G. Por creer en mi y darme su 
apoyo incondicional durante toda mi 

carrera. 

AMIESPOSA 

Amelia Suarez M. Por apoyarme 

siempre. 

AMIS HERMANOS 

Alejandro por su apoyo con los sistemas 
de computo, a cualquier hora y des 

interesadamente y a Sandra por ser el 
ejemplo de una buena estudiante. 

AMIS MAESTROS 

Kenneth Trevino 

Rigoberto Gaytan 
Lolita Ayala 
Martha Cortés 
Denyse Ochoa 
Alejandro Madrigal 
Rebeca Torres 

Arq. Javier Gutiérrez 

AMIS AMIGOS 

René, Vicente, Roger, Irma, Alex M. 

César y a todos los alumnos de la Lic. en 

Disefio Grafico de la UDV. 

 



Introduccién. 

Problematica y Objetivos 

CAPITULO UNO 

Publicaciones didacticas.......00..0.0.... 

SISTEMAS DE 
REPRODUCCION GRAFICA 
Las artes Graficas..... eee 
Sistemas d 

Tipografia. 
Litografia.. 
Offset....... 

Flexografia........ 
Huecograbado.. 
Serigrafia.. 
Xerografia 

le impresién 

  

   

  

SERIGRAFIA 

La Serigrafia... ec ccesesseeceseess 
Origenes.......... 
Precursores.......... 

Aplicaciones 

MATERIALES 

Marcos de madera.............ccccccseee 

Las malas... ccceecssessessseessenees 

EI rasero 

        

   

ELABORACION 
DE ESTENCILES 
Plantillas de papel... 
Método de bloqueo directo.. 
Método de repelentes......0...0000.. 
Método de pelicula de recorte.....28 
Método fotogrdfico........00000.. 29 
Topes de registro......cceeecceeeceee cee 30 
Fuera de contacto........ 30 
La impresi6n manual......... woul 

Recuperacién de la malla.. 12 
Sustratos y tintas.... cece 32 

 



   
   

  

CAPITULO DOS 

EL DISENO GRAFICO 
“Breve historia........cccccccccesseeeeees 38 

Campo de accién del disefiador......40 

Metodologia.....ccccccccccctsssescecsseseens 40 

DISENO EDITORIAL 
E] manual... ee eccceseeeeserseeeeees 41 

Elementos de un manual. Al 

Format0.........ccccccesereeeeee 42 

Reticula... 

Composicin.......cccceeceseesessseeseenees 43 

TIPOGRAFIA 
Interlineado...... eee eecceeteseenseeeees 44 

Alineacién 

    

   

| So) | Ce) 

Tlustraciones......0 ccc eceeteeetteeenes 

Fotoarafias................ 
Espacios en blanco. 

Elementos decorativos.........0c0000 48 
El color en el disefio............0ccccee 49 
Disefo de la portada. 
Contraportada.......ccccceceseereereeee 
Selecci6n del papel............ccceccees 
Los originales... eeceseseeseesereeee 53 
Impresién de un manual................... 54 

Encuadernacion............... 55 
Acabado........ccccceccseccsscctseeenseeenes 56 

  

CAPITULO TRES 

    

  

PROCESO DE DISENO..........0cc0 60 
DISENO EDITORIAL 
Formato. .......0.ceecctccccceessecesseseseenees 63 
La reticula.......c ce ccccsetessceseenseees 64 
Tipografia..... ce ceeeeeseeseesseeeeseenees 66 
Paginas capitulares........0...000cc 68 
Interlineado y ancho de columna......70 

FOLIOS... eeceesescesseseesseeesseseensesaseanes 71 
Apartados de tips. ......... eee 72 

Indice... ec ecccceceeeseeseessseneeceeeesenses 73 

Elementos decorativos........0...ccc000 74 

La portada....c.ceececcceesteeseecseeeneens 

Contraportada.. we 
Presupuesto........cccccscesessssersessensens 

Conclusiones 
Bibliografia 

 



En el area de las artes graficas los 
avances tecnolégicos crecen a pasos 
veloces tanto que actualmente existen 

maquinas computarizadas que nos 
resuelven un problema de impresién en 

minutos; asi también se habla ya del 

arte por computadora, pero muchas 

personas no tienen acceso a esta 

tecnologia debido a los costos tan 

elevados de estos aparatos y servicios 

novedosos. Sin embargo en la actua- 

lidad existen métodos artisticos y de 
reproduccién grafica que no han sido 
totalmente explotados como es el caso 
de la serigrafia sistema de impresién 
que se basa principalmente en el uso de 

plantillas, con este sistema de impresion 

no tenemos limitantes en cuanto a la 

superficie de impresién ya que se puede 

imprimir sobre: cart6n, papel, plastico, 

madera, vidrio y textiles. Actualmente la 

INTRODUCCION 

serigrafia es una de las artes mas impor- 
tantes en todos los aspectos graficos de 
la publicidad, por esta razé6n a muchas 

personas les !lama la atencién conocer 

la técnica, hay quienes deben conocerla 

por ser parte de una_ formacién aca- 

démica como es el caso de algunas 

carreras técnicas y profesionales, en 
cualquiera de los casos estas personas 

se adentran en una técnica de ilimitadas 

posibilidades artisticas y comerciales, 
Muchos estudiantes, artistas, aficiona- 

dos y personas que buscan un oficio se 

entusiasman al conocer la serigrafia 

pero al poco tiempo llegan a perder el 

interés en la misma por que se toparon 

con algunos problemas que no supieron 

resolver a causa de, no contar con la 
informaci6n especifica y con el apoyo 

bibliografico adecuado para el apren- 
dizajede ésta técnica de impresién. 

 



Problematica y Objetivos 

El principal problema que 

encontré es que algunos estudiantes, 

artistas, aficionados y personas in- 
teresadas en conocer la serigrafia no 
cuentan con la informacién grafica y 

escrita necesaria para el desarrollo de 

esta técnica ya que muchas veces dicha 

informacién es negada por las personas 
que ya dominan la técnica, por otra 

parte la informacién de los pocos libros 
de serigrafia que se encuentran en el 
mercado no es muy clara, ya que la 
mayoria son publicaciones extranjeras 

que manejan términos muy diferentes a 

los requeridos, lo que dificulta al usuario 
la comprensién de esta técnica de 

impresién. 
Por esta razén propongo la rea- 

lizacién de una publicacién didactica de 

serigrafia, que servira de apoyo para 

todas aquellas personas interesadas en 

eltema. 

Esta publicacién sera un manual 
practico y estara dirigido a todas esas 

personas interesadas en conocer el 
tema de la serigrafia ya sean estu- 
diantes, impresores, disefiadores o 

profesores, estas personas al consultar 
el manual encontrarén la informaci6n 
ordenada y sistematizada de los 
diferentes métodos y aplicaciones de la 
serigrafia y como esta técnica de 
impresién requiere de mucha practica y 
experimentaci6n apareceran unos 

recuadros con algunos tips valiosos 

necesarios para la practica, ademas 
toda esta informacidn sera de gran 
utilidad tanto para las personas que 

apenas se inician en el tema, como para 

las que ya lo dominan en buena parte. 
Y en cuanto a! apoyo grafico el manual 

contara con fotografias e ilustraciones 
que explicaran paso a paso como se 
hacen impresiones serigraficas sobre 
diferentes materiales, asi también esta 

publicaci6n moderna y creativa tendrd 

una estructura fisica adecuada a las ne- 
cesidades del usuario. 
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PUBLICACIONES DIDACTICAS 

La pedagogia como ciencia de ia 

educacién, se apoya de otras disciplinas 

en cuanto al saber cientifico de estas. 
La diddctica es el area de la 

pedagogfa que se encarga de estudiar 

los problemas de la metodologia de la 

ensefianza, principalmente se enfoca a 

tos métodos, procedimientos y formas 

de ensefiar. Para facilitar el proceso de 

aprendizaje de una materia o un tema 
especifico es necesario que los 
aprendices cuenten con recursos di- 
dacticos no materiales y con recursos 
didacticos materiales, los recursos 

didacticos no materiales son: la expli- 

cacién del maestro, la técnica de trabajo 

y las diferentes actividades. Los recursos 
didacticos materiales son: rotafolios, 

pizarrén y publicaciones didacticas 

entre otros, estas publicaciones son un 

buen material de consulta porque cuen- 

tan con informacién, datos y conoci- 

mientos ttiles para la elaboracién de 

                    
  



  

una tarea o materia especifica; en este 

tipo de publicaciones se abordan 
aspectos tedricos, técnicos y practicos 

adecuados al tipo de materia y asi 
mismo de acuerdo al nivel de 

conocimientos del usuario. El texto de 

estas publicaciones debe tener una 

estructura tedérica,que lleva un orden y 
una jerarquia de las ideas contenidas en 
el mismo, los autores de un discurso 

escrito seleccionan diferentes estructu- 

ras, estas van de acuerdo al tipo de 
informacién que manejan, al agrupar 

las ideas que desean expresar mejoran 

  

la lectura, la comprensién y el aprendi- 
zaje del lector. Por su parte el lector va 
captando la informacién de acuerdo a 

la estructura del texto y al mismo tiempo 
refuerza las ideas con informacién 

grafica; esta informacién grafica es de 
suma importancia ya que los dibujos, 
ilustraciones y fotografias ayudan al 
lector a captar la informacién y los 
conocimientos de una manera mas ra- 

pida y eficaz. Es asi que las publica- 
ciones didacticas tienen como principal 

objetivo informar y orientar al lector, 
sobre el tema, sirviendo de guia para 
enriquecer los conocimientos por 

medio de ejemplos graficos y escritos. 

 



SISTEMAS DE REPRODUCCION GRAFICA 

La comunicacién ha jugado un 

papel muy importante para la humani- 

dad ya que el hombre siempre ha trata- 

do de manifestar los acontecimientos de 

manera oral 0 escrita. 
Las antiguas civilizaciones inven- 

taron sus propios sistemas de comuni- 

caci6n, ya que tenian la necesidad de 
crear un conjunto de simbolos que, so- 
los o en conjunto, representaran 

visualmente ideas 0 conceptos; los pri- 
meros en lograrlo fueron los Fenicios, 

con la creacién del alfabeto. Pero la ne- 

cesidad de contar con materiales idé- 

neos, para poder plasmar estos simbo- 

los, era cada vez mas grande, en la anti- 

giiedad se utilizaba el papiro y el perga- 

mino, que eran materiales muy laborio- 

sos y en ocasiones escaso, esta necesi- 

dad se ve cubierta cuando los chinos in- 
ventan el papel en el siglo IX, en su tiem- 
po fue un avance enorme porque fue mas 

facil encontrar un material para plasmar 

los simbolos. Siglos més _ tarde 
Gutenbergh inventa la primera imprenta 

con tipos méviles y con ésta se logré la 
reproduccién de libros en masa, marcan- 
do asi la pauta para el futuro. 

  
Cuando llega la revolucién in- 

dustrial las imprentas evolucionan y las 
impresiones se hacen en cantidades in- 

dustriales para publicar productos, ser- 

vicios y eventos sociales. 

Actualmente con los avances 

tecnoldgicos se puede sustituir en gran 

parte las funciones que desempejfia el 
ser humano, con las computadoras y 
otros avances se sientan las bases para 

la revolucién tecnolégica en la comu- 

nicacién grafica. 

LAS ARTES GRAFICAS 

Esta industria surgié con la ne- 
cesidad de reproducir las creaciones de 
los artistas haciéndolas llegar a las ma- 

sas, uniendo los conceptos de Arte e In- 

dustria. 
En la actualidad las artes grafi- 

cas o el conjunto de sistemas de im- 

presi6n sirven para reproducir image- 

nes o graficos con la finalidad de trans- 
mitir un mensaje haciéndolo llegar a un 
determinado publico con diferentes fi- 

nes ya sean politicos, artisticos o comer- 

ciales. 

 



  

Con elementos en hueco o bajo 
relieve. ( Hueco grabado). SISTEMAS DE 

REPRODUCCION GRAFICA 

Para la impresi6n de un disefio 
en la actualidad se cuenta con cuatro sis- 

temas de impresién, de estos se derivan 

subtécnicas o métodos.     
~~ 

Con elementos planos. (Offset y 

Litografia). 

  

Con elementos en relieve. (Tipo- 
graffa y Flexografia). Con plantillas. ( Serigraffa). 

tm 

Tipografia. La superficie de impresién 
esta en alto relieve y la plancha puede 
estar compuesta por tipos méviles o en 

una sola pieza producido por 

fotoimpresi6n, el disefio va colocado en 
sentido inverso para que el resultado im- 

preso salga derecho. 
Para realizar la impresié6n se apli- 

ca tinta sobre la superficie con un rodi- 

llo, luego se coloca en contacto con el 
papel y se presiona para transferir la tin- 

   



Litografia. En este procedimiento, se 

emplean superficies de piedra calcdrea 

y las zonas que se imprimen al igual que 

en el Offset estan en el mismo plano y 

para la impresion, también se basa en el 

mismo principio fisico-quimico. Las ma- 

quinas para este procedimiento también 

son rotativas. 

    

   

  

   
   
   

   

Offset. Este es un proceso planografico 

en donde los elementos de impresi6én y 
los inactivos estan en la misma superfi- 

cie. Para la impresién, este método se 
basa en el fenédmeno fisico-quimico de 
la incompatibilidad del agua con ele- 
mentos grasosos. El motivo o diserio re- 
tiene la tinta y la parte inactiva, por estar 

hdameda la repele. 
Se le llama Offset porque el pa- 

pel nunca entra en contacto con la pla- 

ca de impresién ya que siempre hay un 

rodillo o cilindro de por medio, las pren- 

sas son maquinas rotativas. 

  

Flexografia. El principio basico es si- 

milar al de la tipograffa, la superficie de 

impresi6n esta troquelada en un caucho 

sintético que se monta en un rodillo de 

una maquina rotativa. En este proceso 

se utiliza una tinta fluida de secado rapi- 

do y se imprime regularmente sobre una 
bobina de papel sinfin, su principal apli- 

cacion es, en la impresién de papel para 

empaquetar. 

 



Hueco grabado. En este proceso la 
superficie de impresién esta en bajo re- 

lieve y la tinta se transfiere al papel 
desde pequenisimos huecos de 

diferentes profundidades, en cada uno 

de ellos se acumula diferente cantidad 
de tinta y al pasar al papel se logran 

zonas obscuras y claras segtn la 
profundidad del hueco. 

Este método tiene una ventaja 

sobre el offset, que se emplea para gran- 

des tirajes por la durabilidad de la placa 
y por su alta velocidad de impresi6n. 

   

Serigrafia. Este es el método mas anti- 
quo y se basa en el uso de estarcido o 
plantilla. El método consiste basicamen- 
te en realizar una plantilla de papel o 

emulsién sintética con el motivo o dise- 
fio de manera que las partes que se van 
a imprimir queden descubiertas, esta 
plantilla se coloca en un tejido de Seda 
o Nylon. 

Para la impresi6n hay que colo- 
car tinta en la parte superior de la malla 
y con un rasero de caucho, se hace pa- 

sar la tinta por las areas descubiertas, 
quedando asi la copia impresa. Este sis- 

tema de impresién tiene muchas aplica- 
ciones como: papel, cartén, textiles, 14- 

mina y como no requiere de mucha pre- 

sidn, también es posible imprimir en vi- 

drio y plasticos delicados. Otra ventaja 
muy importante es que se puede impri- 

mir en superficies cilindricas. La serigrafia 

debe su éxito al bajo costo de los mate- 

riales y al perfeccionamiento de las ma- 
llas, tintas y emulsiones.  



La Xerografia. Los esfuerzos para des- 

cubrir un sistema de impresién en seco, 

son muy antiguos, la primera maquina 

que utilizé el efecto electrostatico fue en 
1923. Hoy en dia la tecnologia ha per- 
mitido realizar un sistema en el cual se 

basan muchas fotocopiadoras e 
impresoras laser. 

    

El proceso xerografico se basa en 
dos principios simultaneamente: el com- 

portamiento de ciertos cuerpos, aislantes 

en la obscuridad, para convertirse en 

buenos conductores de electricidad bajo 

el efecto de la energia luminosa y la 
atraccién electrostatica de dos cuerpos 

semejantes. 

Las mAquinas actuales pueden 

reproducir cerca de 7 mil copias por hora 
y competir con éxito con la impresién 
Offset, si se trata de tirajes cortos. 

 



LA SERIGRAFIA 

LA SERIGRAFIA 

La serigrafia es una técnica de im- 
presién basada en los antiguos procedi- 
mientos de estarcido o plantilla, a través 

del tiempo ha sido perfeccionada y en 
la actualidad tiene una gran variedad de 
aplicaciones. El procedimiento consiste 

basicamente en reproducir impresio- 

nes a través de un esténcil elaborado en 

un tejido muy fino de nylon o poliéster. 
Al esténcil se le aplica un bloqueador, 
dejando descubiertas solamente las 
areas de los motivos o graficos desea- 
dos. Al hacer la impresién la tinta atra- 

viesa el tejido por las reas que no fue- 

ron bloqueadas, dejando asf la copia 
impresa. 

   

ORIGEN 

El desarrollo de este proceso pue- 

de manejarse desde dos origenes, el mas 

antiguo se refiere a la elaboracién de 
plantillas 0 esténciles, el cual fue utiliza- 
do por los egipcios para la decoracién 
de tumbas, por los griegos para la deco- 
raci6n de marcos y en la Roma clasica 

se empleé en los anuncios de los dife- 
rentes eventos. 

Otra forma primitiva de la utili- 

zacién de estarcidores, fue en la edad 
media, cuando se bloqueaba con cha- 
popote un estarcido que servia para 

  

imprimir los uniformes y estandartes de 

los cruzados. 
El desarrollo mas reciente se apo- 

ya en la tecnologia de las tintas y sedas 
finas. El método comienza a desarrollar- 
se cuando se colocan las plantillas so- 

bre una seda previamente tenzada en un 

marco, con esto se logré registrar mejor 

la impresién. 
Poco tiempo después se invent6 

el rasero u hoja de caucho el cual servi- 
ria para hacer pasar la tinta dando una 

mejor calidad de impresién. 

SN 

   



PRECURSORES 

Entre los primeros exponentes de 

la serigrafia esta William Morris, que la 
utiliz6 para el estampado textil a princi- 

pios del siglo XX, posteriormente se le 
concede a Samuel Simén en 1907, la 

primera patente para un sistema de rea- 

lizacién de esténciles en el cual emplea- 
ba un bloqueador que le permitia hacer 

disefios con mas detalle logrando impre- 
siones més realistas. 

En 1915 aparecieron los prime- 

ros fotoesténciles que abrieron las fron- 
teras a la serigrafia, tanto asi, que ha de- 

jado de ser un método artistico y ha pa- 

sado a ser un método de impresién in- 

dustrial, que compite con las técnicas 
de impresién actuales. 

En los afios cincuentas un em- 

presario y editor de nombre Luitpold 
Domberger retomé6 informacién de fa- 
mosos artistas , llevando a cabo un pro- 

yecto que terminé con lo que hoy co- 

nocemos por "op art" arte éptico, simul- 

taneamente en los Estados Unidos 

Jackson Pollock y Ben Shahn trataron 
de manejar la misma idea pero tuvieron 
diferencias con criticos de arte. Posterior- 

mente Andy Warhol, Roy Lichtenstein y 

Robert Rouschenberg comenzaron a 

manejar el familiar estilo "pop art". 

Ya para los ochentas la revolu- 

cién tecnoldégica crecié a pasos agigan- 

tados y la serigrafia se comenzé a utili- 

zar para fines comerciales en cantidades 

industriales. 

   



APLICACIONES 

La serigrafia, desde sus origenes, 

se ha venido utilizando como un siste- 
ma de impresién artistico, pero con los 

avances tecnolégicos, ha pasado a ser 

un sistema de impresién muy comercial. 
Una caracteristica particular de la 
serigrafia es su versatilidad y nos ofrece 
grandes ventajas con respecto a otros sis- 

temas de impresién; el material es de 

bajo costo, no se requiere de maquina- 

  

      

ria costosa, y la ventaja mas importante 

es que es posible imprimir en los mas 

diversos materiales como: papel, carté6n, 
vidrio, plastico y telas ademas este siste- 
ma de impresién no aplica ninguna pre- 
si6n a la superficie a imprimir por lo que 

es posible imprimir en objetos cilfndri- 

cos tales como: vasos, ceniceros y todo 
tipo de envases. 

La serigrafia es un sisterna funda- 
mental para el estampado textil. Y uno 
de los usos mas extrafios es en la deco- 

racién de pasteles y dulces impresos con 

temple de huevo y tintes comestibles. 

      

  



MARCOS DE MADERA 

En la serigrafia los marcos son 
uno de los elementos principales y su 

fabricacién es de suma importancia. Se 

clasifican por los conceptos siguientes: 

Material. Madera o metal (alumino o 

acero). 
Método de tencién. Manual, maquina 
tensadora o autotencidn. 

Perfil. Cuadrado, rectangular o especial. 

Todos los marcos utilizados para 
serigrafia deben estar bien ensamblados 

de las esquinas para evitar que se afloje 
la seda, la madera debe estar bien seca 

para que no se tuerza. 

    

Para elaborar un bastidor de 40 

por 60 cm, se recomiendan perfiles de 
una pulgada de altura por 1.5 pulgadas 
de ancho, en cambio si el bastidor mide 

1 metro por 1.20 metros, se recomien- 
dan perfiles de 2 pulgadas de altura por 
2.5 de ancho. En conclusién fa medida 
de los largueros se determina con el ta- 
mario del marco. 

MATERIALES 

LAS MALLAS 

Antiguamente eran fabricadas de 
sedas naturales, pero en la actualidad se 
fabrican de sedas sintéticas de nylon y 
poliester. 

EI calibre de la seda es determi- 
nada por la cantidad de hilos conteni- 
dos en un centimetro cuadrado. 

Mallas abiertas. 
Principalmente se utilizan para 

estampado textil y son de 10 a 60 hilos 
por centimetro cuadrado. 

Mallas intermedias. 
Utilizadas principalmente para 

materiales rigidos y semirigidos y son de 
80 a 120 hilos por centimetro cuadra- 
do. 

Mallas cerradas. 

Se utilizan para materiales muy 
lisos y que no tienen absorcién y son de 

130 a 500 hilos por centimetro cuadra- 

do. 

 



    EL RASERO 

Es una tira de caucho o hule con 

mango de madera o metal, que sirve 

para distribuir y hacer pasar la tinta a 
través de la malla. 

EI caucho se fabrica con un de- 

terminado grado de dureza. Los suaves 

son ideales para hacer impresiones a 

mano, porque este se adapta a la 

superficie de cada material dando una 

presidn uniforme. Las hojas de 

flexibilidad mediana se utilizan para todo 

tipo de materiales absorbentes. 

Las hojas de consistencia dura 
son ideales para imprimir sobre superfi- 

cies satinadas y/o duras (vidrios, 

plasticos, o l4minas). 

    

Otra caracterfstica importante es 

el perfil del rasero, éste se elige seguin la 

consistencia de la tinta, la abertura de la 

malla y el tipo de material que se va ha 
imprimir. 

Perfil afilado recto. 
Se utiliza para detalles y lineas fi- 

nas, impresiones tramadas, etc., sobre 

cartén, papel o madera. 

Perfil redondo. 

Es el mas adecuado para impre- 
siones que requieran gran deposito de 

tinta como en estampado textil. 

Perfil afilado 0 en bisel. 

Para impresion de materiales ri- 

gidos como: vidrio, ceramica, plasticos, 

etc. 

Perfil afilado en cufa. 

Usado para impresiones automa- 
ticas y semiautomaticas sobre objetos 
cilindricos y cénicos. 

 



TINTAS Y SOLVENTES 

Tintas. 

Hay diferentes marcas que ma- 
nejan tintas especiales para serigrafia, es- 

tas tienen caracteristicas diferentes se- 

gun su aplicacién. Las tintas de una mis- 
ma serie ( papel, vidrio, etc.) sdlo se di- 

ferencian por el color, pero tienen una 
misma composici6n. 

En las caracteristicas especiales 

de las tintas se involucran los materiales 

alos cuales se adapta, tiempo de secado, 

aspectos de superficie (brillante, mate, 

etc.) y el poder cubriente. En cada tipo 

de tinta se encuentra una base transpa- 

rente y no es mas que la misma compo- 
sici6n pero sin color, ésto nos permite 

hacer mas rendidoras las tintas concen- 

tradas, si aplicamos la base en grandes 
cantidades se puede modificar la trans- 

parencia de la tinta. 

Cualquier tinta debe estar previa- 
mente acondicionada para no tener pro- 

blemas de impresién por secarse dema- 
siado rapido, esto se logra agregando a 
la tinta retardantes de secado, tomando 

en cuenta que debe de mantener una 
viscosidad adecuada para que no pro- 

duzca escurrimientos en la impresién. 

  

Solventes 

Los solventes sirven para dar 

consistencia a las tintas, al mismo tiempo 

funcionan como catalizadores que retar- 

dan o aceleran el secado de las tintas. 

La consistencia de la tinta debe 

adaptarse segtin la abertura de la ma- 
lla, si la malla es abierta la tinta debe 

tener una consistencia espesa para evi- 

tar escurrimientos; si trabajamos sobre 
una malla de abertura mediana, la tinta 

debe tener una consistencia parecida al 

aceite de carro para que pase facilmen- 

te por la malla, en cambio si trabajamos 

en una malla muy cerrada, la tinta debe 

prepararse hasta que adquiera una con- 
sistencia liquida. 

                      

  



ELABORACION DE ESTENCILES 

PLANTILLAS DE PAPEL 

Es uno de los métodos més sen- 

cillos para la elaboracién de esténciles y 
se le llama método indirecto porque se 
fabrica fuera de ta malla. 

Este método consiste en trazar un 
disefio en una hoja de papel y recortar- 

la, después se adhiere la plantilla a la 
malla y posteriormente se hace la impre- 

sidn. A pesar de su laboriosidad se con- 
sigue una buena calidad de impresi6n y 
una gran variedad de disefios; aunque 
también tiene sus limitaciones. 

    

   

        

   

         

   IN 
La fabricacién de plantillas de papel es 

laboriosa ya que se tienen que recortar 

todos y cada uno de los detalles de un 
disefio, se recomienda estilizar los dise- 

hos para manejar formas simples como 

plastas y siluetas también se deben ha- 
cer los puentes de sujecién necesarios 
para las islas. 

— ad 

Silueta: es la estilizaci6n mAs simple 

para realizar una plantilla de papel bas- 

ta con recortar el contorno del disefio y 

obtener la silueta. 

Silueta seccionada: la imagen se 

secciona en sus partes mas obvias, para 

identificar el volumen las formas se su- 

  

perponen unas con otras y las plastas 
que quedan en primer plano siempre se 

veran completas y taparan a las que es- 

tan atrds. 

Contorno puenteadao: éste se logra en- 
grosando la linea del diserio recortando- 
la y agregando los puentes necesarios 
para mantener las islas en su lugar. 

Contorno sin seccionar: en esta cuar- 

ta posibilidad recortamos todo el dise- 

fo y las islas se pegan con adhesivo ala 
malla, el grosor de la linea se logra de- 
pendiendo de la habilidad de recorte del 
individuo. 

 



METODO DE 
BLOQUEO DIRECTO 

Este método como su nombre lo 
indica es directo porque se trabaja di- 

rectamente sobre la maila. El proceso 

consiste en aplicar un bloqueador direc- 

tamente a la maila, ya sea con un pincel 

o espatula segtin la necesidad y et estilo 
del disefio, éste puede ser calcado po- 
niendo una copia por el reverso de la 
malla o bien se traza a mano alzada. 
Con este método artistico se pueden lo- 
grar efectos y texturas, si queremos im- 

primir una forma positiva debemos blo- 

quear las partes blancas del disefio, pero 

si queremos lograr una impresidén en ne- 

gativo bloqueamos las partes obscuras 
del disefo. Una vez terminado el disefio 
se cubre con una espatula el resto de la 

malla para evitar manchones no planea- 

  

METODO DE REPELENTES 

Este método también es directo 

y se basa en un principio fisico debido a 

que el agua y el aceite no se mezclan. 
Primeramente se traza el diseno sobre 

la malla, con un crayon de aceite, pos- 

teriormente se aplica una capa de 

bloqueador base agua, las zonas donde 

esta trazado el disefio no se bloquearan 
con el mucilago, una vez que ha secado 

se retira el cray6n con dos estopas hu- 

medecidas con aguarras y las partes don- 

de no habia crayén quedan bloqueadas 

con el mucilago, finalmente se retocan 

los poros y detalles que no deben im- 

primirse. 

                 



METODO DE 
PELICULA DE RECORTE 

Las pelfculas para solventes las 

hay de muchos tipos y estan contenidas 

en soportes de papel o plastico. Este es 

un método indirecto porque se trabaja 
fuera de la malla, pero una vez recortado 
el diseno la pelicula se adhiere a la ma- 
lla por medio de un solvente recomen- 

dado por los fabricantes. Estas peliculas 
no son recomendadas cuando se traba- 

jan con tintas que requieren solventes 

adhesivos, ya que estas tintas pueden 

danar la plantilla. Las tintas mas ade- 

cuadas son las de base oleosa, tintas sin- 

téticas y tintas acuosas. 
E! recorte de la pelicula debe ha- 

cerse con mucha exactitud para evitar 
que la navaja corte el soporte o simple- 

mente no se alcance a cortar la pelicula, 

la navaja utilizada debe estar bien filosa 

para evitar cortes imprecisos o 

rasgamientos en la pelicula. Una vez 
terminada la plantilla se procede a co- 

locarla en la malla previamente 
desengrasada, la pelicula se coloca con 

la emulsidn hacia arriba, para colocar 
inmediatamente la malla con la parte 
exterior hacia abajo de manera que ten- 
ga un contacto completo con la pelicu- 

la, después se aplica el thiner con una 

  
estopa deslizdndola en un solo sentido 
y con mucho cuidado para evitar que 
se mueva la emulsién, inmediatamen- 

te se presiona con un trapo seco para 

retirar el exceso de thiner, evitando asi 

que se disuelvan las partes delgadas y 
se noten irregularidades. Por ultimo se 
procede a quitar el soporte lentamente 
comenzando de una esquina para que 
no se desgarre la pelicula que atin no 

esta seca. 

   



METODO FOTOGRAFICO 

Este tipo de plantillas se realizan 
por medio de emulsiones sensibles a la 

luz, el procedimiento consiste en aplicar 
una mezcla de emulsién y bicromato a 

la malla, de manera que quede una capa 

uniforme por ambos lados, después que 

haya secado, se coloca el positivo he- 
cho a mano o fotocopiado con la ima-     

gen obscura y el resto translicido para 

que deje pasar la luz en las partes de la 

plantilla que no se imprimiran y que son 

las que se endurecen. Luego se lava la 

pantalla y las zonas blandas, que fueron 

las que no les incidié la luz, quedan com- 
pletamente destapadas y es lo que se va 

aimprimir. Este principio se aplica a to- 

das las plantillas fotosensibles, y se pue- 
den trabajar directa o indirectamente. 

Este método nos ayuda a tener 

una gran calidad y resistencia del 

esténcil, éste aguanta una gran cantidad 
de impresiones. 

En la actualidad podemos en- 

contrar muchos tipos y marcas de 
emulsiones, las hay de alta y baja defi- 

nicién, otras son transparentes para fa- 

cilitar el registro de los colores y se utili- 
zan sequin la necesidad del impresor. 

 



  

  

     
      

TOPES DE REGISTRO 

Los topes de registro, son basica- 
mente unas guias que serviran para cen- 

trar el papel y todas las impresiones que 

se hagan de un mismo formato, que- 

daran exactamente en el mismo lugar. 

Los topes se fabrican de acuerdo al gro- 

sor del papel o sustrato a imprimir, és- 

tos se colocan en un Angulo de 90 gra- 
dos en el borde superior y a un costado 
de la hoja. 

FUERA DE CONTACTO 

Es la distancia que separa la plan- 

tilla de la superficie a imprimir, la prin- 

cipal funcién del fuera de contacto, es 
no dejar que se quede pegado el esténcil 
al sustrato por que baja la calidad de 
impresidn, lo ideal es que se despeguen 

inmediatamente después de! paso del 
rasero para obtener imagenes nitidas y 
de buena calidad. Otro objeto del fuera 
de contacto es evitar encharcamientos, 

para lograr un fuera de contacto basta 
con colocar dos calzas abajo de la ma- 

lla, una en cada esquina.



LA IMPRESION MANUAL 

Una vez que se ha colocado la 

plantilla independientemente del mé- 

todo, se siguen estos pasos. 

@ El marco se sujeta en las bisagras, 

de forma que el disefio quede a lo lar- 

go, para que se facilite la impresidn. 

@ Una vez colocados los topes de 

registro y con la pantalla en alto se co- 

toca el papel en los registros. 

@ Se agrega la tinta en uno de los 

extremos, a todo lo largo, donde corre 

el rasero. Se carga la malla jalando la 

tinta sobre todo el disefio. 

      

e La tinta se jala con el rasero, co- 

locado en unos 40 0 45 grados de incli- 
naci6n, y la velocidad de impresién debe 
ser lo mas constante posible en todo el! 

recorrido, un factor importante para lo- 

grar buena calidad de impresién es el 
desprendimiento de la malla y el 

sustrato; debe separarse la malla inme- 
diatamente detras del rasero. 

@  Lapresién que se ejerce en el ra- 

sero se determinard con la practica pero 

la presi6n nunca debe ser tanta como 

para doblar la hoja del rasero. 

e = Se levanta la pantalla y se reco- 
rre la tinta hacia las bisagras para dejar- 

la lista para la siguiente impresién. 

e Por ultimo se levanta la hoja y 

se lleva al rac de secado y todo estara 
listo para una nueva impresién. 

   



RECUPERACION 
DE LA MALLA 

Una pantalla en !a que se han 
quedado residuos de tinta no 
autosolventes se puede considerar una 
maila perdida. La mejor forma para evi- 
tar esto es limpiar perfectamente bien la 
pantalla, inmediatamente al termino del 
tiraje, ésto se inicia retirando con una 

espatula la tinta sobrante que ha que- 
dado en la malla, se colocan bajo la pan- 
talla periddicos y con una estopa hume- 

decida de solvente se procede a disol- 
ver la tinta, una vez disuelta se frota por 
ambos lados la malla para quitar los re- 
siduos que puedan quedar en los hilos 
de la malla. 

  

SUSTRATOS Y TINTAS 

Como ya se dijo existen una gran 
variedad de lineas y marcas de tintas 
para serigrafia una de las marcas mas 
comerciales es la Sanchez. A continua- 
cién daremos a conocer algunas lineas 
de tintas que maneja la empresa 

SAnchez, asi como las aplicaciones mas 
recomendadas. 

  

TINTAS ESMALTE 

VINIL MATE. Es una tinta con acabado 
mate y es excelente para todo tipo de 
vinilos rigidos y otros materiales como 
papel y cart6n. 

UNIPLAST. Es una tinta transparente y 
de alto brillo ideal para materiales flexi- 
bles como: PVC, vinilo y poliestireno. 

POLYGLOSS. Es un esmalte de secado 
rapido y con muy buena flexibilidad su 
adherencia es buena en una gran varie- 
dad de sustratos (casi todos los plasticos, 

papel y cart6n), pero con resistencias li- 

mitadas a Acidos y solventes. 

SERILUSTRE. Es un esmalte de secado 
lento con extraordinaria flexibilidad y 

brillante, ademas tiene buena resisten- 
cia a la intemperie. 

Los soportes mas recomendados 

son el papel, cartén, polietilenos y ma- 

teriales reflejantes. 

 



TINTAS EPOXICAS. 

POLICAT. Es una tinta epoxica de dos 
componentes especiales para materiales 

lisos y satinados, tiene un excelente bri- 
llo. 

Es ideal para lamina, vidrio, ce- 

ramica y toda clase de plasticos. Tiene 

una gran resistencia a solventes y acidos. 

SERIPOX. Es una tinta epoxica que se 
puede utilizar sin catalizadores cuando 
no se requiera resistencia fisica y quimi- 

ca. Es ideal para envases de poliestireno 

y es ligeramente menos resistente que 

la linea Policat. 

      

TINTAS AHULADAS 

Hay tintas para estampar pren- 

das 100% algodén, Su textura es muy 
suave casi imperceptible al tacto. Esta tin- 

ta de base agua debe curarse para evitar 

que se desprenda con las lavadas. 

Otra tinta para textil tiene la ca- 
racteristica de ser expandible con el ca- 

lor dando una textura de bordado. Tie- 
ne una buena resistencia al lavado. Sus 

aplicaciones se recomiendan en telas de 

algodén, lana, poliester, acetato y mez- 

clas de fibras. 

En cambio hay otras tintas que 

solo tiene un terminado aulado y si se 

hornean pueden tener un brillo y textu- 
ra muy suave, pero tiene muy buena re- 

sistencia al lavado.



 
 

3S



EL DISENO GRAFICO 

   

                

Disefio Grafico es la disciplina 
que se encarga de transmitir ideas por 

medio de imagenes.EI disefiador es el 

que manipula y estructura elementos 

graficos como: tipografia, ilustraciones, 

fotografias y elementos decorativos, de 
una manera equilibrada y arménica con 
la finalidad de cubrir una necesidad de 

comunicacién visual.



BREVE HISTORIA 

Desde la antigtiedad fueron sur- 
giendo diversas necesidades de comu- 
nicacién, para resolverlas, el hombre 

creo un conjunto de simbolos que solos 
o en forma colectiva representaran ideas 
© conceptos, las distintas civilizaciones 

como los Egipcios, Babilonios, Chinos 
y Fenicios crearon sus propios simbolos. 
Los primeros en crear un alfabeto fue- 
ron los Fenicios, de esta forma se facilito 

la comunicacién escrita. Después surgid 

la necesidad de crear un soporte para 

plasmar los simbolos con la finalidad 

de visualizarlos y almacenarlos, durante 

largo tiempo se inventaron varios mate- 

riales hasta que los chinos inventaron el 
papel a partir de ese momento se incre- 

mento la cantidad de libros y material 
escrito. En la Edad Media los monjes fue- 
ron los primeros en manipular textos, 

imagenes e ilustraciones dentro de las 
paginas de los libros que copiaban ma- 
nualmente. 

En el siglo. XV la aparicién de la 
imprenta vino a facilitar la reproducci6n 

de libros y otros materiales escritos, que 

anteriormente se copiaban a mano. 

Gracias a la Revolucién Industrial y a la 
aparicié6n de varios sistemas de impre- 

sién en el siglo XIX el disefio grafico cre- 
cié a pasos agigantados, Durante esta 

  

      evolucién surgen varios movimientos 

artisticos y disefiadores importantes: uno 

de ellos fue William Morris quien fundé 
en Inglaterra una imprenta llamada 
Kelmoscot, con esta imprimian libros 

muy ornamentados, retomando el esti- 
lo medieval; otros disefiadores fueron 

Rickelts, Beardskey y Henri Toulouse los 
cuales pertenecen al movimiento 

modernista. : 

 



Otro movimiento importante 

para el diseno fue el Art Nouveau (Arte 

Nuevo}, en este movimiento dominaron 

las formas naturales y lineas curvas, la 
mayoria de estos disenios se aplicaron en 

una gran variedad de objetos decorati- 
vos. La Bauhaus fue la influencia mas 
importante para el disefio, ya que se es- 
forzaba por unir el arte y la industria. 

   

                      

   
   

  

   

  

   

  

   

En esta etapa se manejo una 
nueva familia tipogrdfica llamada 
Bauhaus y se experimenté con algunos 

nuevos materiales para la impresién. A 

partir de esta corriente, el disefio fue con- 

virtiéndose en una necesidad para todo 

producto, evento o publicacién y tuvo 

una gran aceptacién por las masas jun- 

to con el cine y la TV. 
A mitad del siglo XX el disefio se 

caracteriz6 por una gran creacién de ele- 
mentos abstractos y no solo cubrié las 
necesidades de grandes compaiiias, si 

no las de un ptiblico mas general. 

En nuestros dias se cuenta con 
maquinas de fotocomposici6n y 
computadoras que ayudan mucho al 

disefiador, las técnicas fotograficas y la 
computacién son las bases de la revolu- 

cidn del Disefio Grafico actual.



CAMPO DE ; 
ACCION DEL DISENADOR 

El Disefio Grafico es la disciplina 
que se encarga de transmitir ideas o men- 

sajes por medio de imagenes graficas. El 
campo de accién del disefiador abarca 
muchas areas, tales como: la TV, el cine, 
la fotografia, el disefio editorial,o simple- 

mente la creaci6n de una imagen cor- 
porativa para una empresa; el disefiador 

realiza el logotipo y crea un manual de 
las diferentes aplicaciones, para que los 

directivos de la empresa las apliquen en 

cada necesidad, desde ta papeleria has- 
ta las aplicaciones en anuncios y publi- 
caciones. Si alguna empresa produce un 

producto o un servicio el disefador gra- 
fico esta capacitado para crear la imagen 

grafica del producto o servicio. 
Un disefador grafico también 

puede incursionar junto con el departa- 

mento de mercadotecnia donde aporta- 

ra ideas en e} proceso creativo de una 

campania publicitaria. 
Otra rea donde el disefiador juega un 

papel importante es en la TV y el cine. 
Toda produccién cinematografica o 

anuncio promocional requieren de imé- 

genes grAficas hechas por un disefiador 
profesional. E! Disefio Editorial es otro 
campo donde se requiere la habilidad 
del disenador para darle forma a cada 
pagina de una publicaci6n. Es asi como 
queda demostrado que e! campo de ac- 
cién del disefiador es bastante amplio. 

METODOLOGIA 

La metodologia es importante en el Di- 
serio Grafico porque nos ayuda a orga- 

nizar y planear un proceso de diseno, 

para el cual se llevaran a cabo una serie 

de pasos antes de empezar a disefiar. 
El primer paso es identificar el 

problema para poder definir los objeti- 
vos de la metodologia, posteriormente 
tenemos que recabar toda la informa- 

  

cién posible acerca del problema para 
analizarla y poder hacer un diagnéstico 
que nos lleve a la soluci6n del proble- 
ma. Una vez obtenido el diagnéstico, pa- 
saremos al proceso creativo, realizando 
una lluvia de ideas en los bocetos preli- 
minares. 

Cuando ya se ha definido un di- 

sefio hay que realizar uno o varios 
Dummys que se acerquen lo més posi- 
ble al disefio real, para poder elegir y 
afinar uno de ellos. Posteriormente se 
realiza el original mecdnico de impresién 
que servira para la reproduccién grafica 

en las distintas aplicaciones. Finalmen- 
te se evalua la funcionalidad del diseno. 

   



DISENO EDITORIAL 

E! diseno editorial es uno de los 

campos que abarca el Disefiador Grafi- 

co, éste resuelve la composicién y crea- 

cién de paginas en las diferentes publi- 

caciones como: libros, revistas, folletos, 
manuales, etc. 

EL MANUAL 

Es un material impreso de con- 

sulta que presenta paso a paso los as- 
pectos a tratar de un tema, y tiene que 

disefiarse de manera que el usuario iden- 
tifique con facilidad el contenido por me- 
dio de un indice y separando las seccio- 
nes con un cédigo de color, nimero o 
algtin otro dispositivo grafico. La princi- 

pal funcién de un manual es guiar, orien- 
tar y darle al lector la informacién de una 
manera muy clara y especifica. General- 
mente un manual contiene mas mate- 

rial grafico (fotos e ilustraciones) que tex- 

to. 

Los manuales los podemos en- 
contrar en una gran variedad de tama- 
fos y terminaciones seguin la necesidad 
requerida. 

DISENO EDITORIAL 

   

                

ELEMENTOS DEL MANUAL 

Para realizar el disefio editorial de un 

manual, hay que tomar en cuenta algu- 
nos aspectos importantes que forman 

parte de la estructura como: formato, 

reticula, nimero de columnas, interli- 

neado, fotos, capitulares, portada, encua- 

dernacién y el sistema de impresién. 

      
  

      

  

  

      

  

 



FORMATO 

Para elegir la forma y tamatio de 
la publicaci6n hay que tomar en cuenta 
varios factores, como el tipo de informa- 
cién, circunstancias en que va a leerse, 

tamanio del papel elegido para la impre- 
sidn; fa finalidad de toda esta informa- 
cidn es tener un equilibrio entre econo- 

mia y funcionalidad. 
La eleccién de un formato no 

puede ser el mismo para todas las pu- 
blicaciones ya que tiene diferentes fina- 
lidades, no es lo mismo elegir un forma- 
to para un recetario de cocina que para 

una guia turistica, ya que la informacién 

  

y las circunstancias de espacio son total- 
mente diferentes. 

Los principales factores para ele- 
gir el formato de una publicacién son los 
siguientes. 

1) Facilidad de manejo. 
2) Adaptabilidad del contenido. 
3) Limitaciones mecanicas de los tama- 

fios de las prensas de impresién. 

  
  

RETICULA 

La funcién principal de una 
reticula es estructurar un espacio visual 

para dar unidad y armonia a la compo- 

sicidn de un disefio. 
En el Disefio Editorial es impres- 

cindible la reticula ya que esta dard for- 
ma a cada pagina de una publicacién, 

desde el acomodo del texto hasta la co- 
locacié6n de fotografias e ilustraciones. 
Para elegir la reticula también hay que 
tomar en cuenta el formato y el tipo de 
informacién. 

  

  

                      
Una columna. Dos columnas. 

 



Las reticulas utilizadas para el di- 
sefio de una pagina se hacen a partir de 

columnas y médulos. El nimero de co- 
lumnas lo determina la informacién o el 
tipo de publicacién. 

Una columna:zesta es la reticula 

mas sencilla, solamente se traza un mar- 

gen en la pagina y dentro de este se aco- 
moda la tipografia y las imAgenes, aun- 

que esta reticula no es muy versdati! nos 
ayuda a mantener un buen control de 
los elementos. 

Dos columnas:esta reticula 

nos ofrece més versatilidad que la de 

una columna ya que esta se puede sub- 

dividir en cuatro para poder hacer una 

composicién de pagina mas creativa. 

Tres columnas: la versatilidad 

de esta reticula es ideal para revistas y 

folletos, ya que al subdividirse en seis se 

logran composiciones mucho muy 

creativas y atin mas cuando se emplea a 
doble pagina. 
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Tres columnas Cuatro colurmnas 
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Para crear una pdgina es importante jugar con 

los elementos, lineas, plastas y tipografia. 

COMPOSICION 

La composicién en el Disefio 

GrAafico es la disposicién de uno o mas 

elementos dentro de un espacio visual, 

estos elementos deben tener un equili- 
brio formado por tamafios, formas y co- 

lores. Para realizar una composicién 

creativa, es necesario contar con una 

reticula que nos servira precisamente 

para colocar cada elemento de manera 

que se obtenga como resultado una com- 
posicién arménica y funcional. 

En et Disefio Editorial también 

es importante la reticula para disefar 
cada una de las paginas; un buen dise- 

fio editorial se logra practicando y ha- 

ciendo pruebas, ya que no hay reglas 
especificas para disenar la composicién 
de una pagina. 
  

  

   



TIPOGRAFIA 

TIPOGRAFIA 

Para saber elegir el tipo de letra 
més adecuado a cada publicacién es 
necesario que el Diseriador Grafico co- 
nozca muy bien las familias y clasifica- 
ciones de las tipografias. La tipografia 
empleada en textos debe cumplir con 
caracteristicas especiales para que el tex- 

to pueda ser leido rapido y claramente, 
la mayoria de las tipografias utilizadas en 
los textos llevan patines ya que estos dan 
una calidad ritmica a los trazos y facili- 
tan la visualizacién rapida del texto, el 

tamafio mds recomendado para textos 

es de 7a 12 puntos. El tipo mas usado, 
en textos largos, es la Romana porque 
cumple con caracteristicas especiales 
como los patines, que guian la vista y 

hacen més agradable la lectura, en cam- 
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bio si elegimos una tipograffa sin pati- 
nes se confunden los trazos de todas las 
letras o en caso de elegir tipografias or- 
namentales, como la gética, el texto lle- 

gard a ser completamente ilegible. 

Las medidas tipograficas y de 
composicién se miden en diferentes uni- 
dades de medicién, entre ellos esta la 

pica, punto y unidad. 

El tamafio del tipo se mide por 
puntos, en cambio lo largo de una linea 
se mide en picas. En una pulgada hay 6 
picas ( 2.54cm ) y doce puntos en una 
pica, por tanto hay 72 puntos por pul- 

gada. 
El tamafio de los tipos se mide 

desde el punto ascendente de la letra 
hasta el punto descendente. 

INTERLINEADO 

La interlinea es el espacio que 

queda entre cada linea de un texto. El 
interlineado mas recomendado es 20% 
mas grande que el tamajio de la letra, si 
no respetamos el interlineado pueden 

quedar muy juntas las lfneas y pierde 
legibilidad, de la misma forma, si que- 
dan muy separadas se pierde la visibili- 
dad de la siguiente linea impidiendo una 
buena lectura. 
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ALINEACION 

La alineacién de la mancha de 
texto es un recurso para la manipulaci6n 

y composicién de una pagina; existen va- 

rios tipos de alineacién como: 

Izquierdo: el texto quedara justificado 
al lado izquierdo y al lado derecho que- 
dara irregular, dando la opcién de justi- 
ficarlo con una imagen, es el mas reco- 
mendado para textos largos. 
Derecho: el texto queda justificado en 
una linea a la derecha, del mismo modo 

nos da opcién de justificar con una ima- 

gen a la izquierda. 
Centrado: principalmente se aplica a 

titulos y encabezados, no es muy reco- 

mendable para textos largos. 
Justificado: el texto esta alineado de 
ambos lados. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                    

lzquierda. Al centro. Derecha — dustificado. 

  

ANCHO DE COLUMNAS 

Este depende del tipo de publi- 

caci6n, las columnas varian sequin la in- 

formaci6n; un libro se estructura la ma- 

yoria de las veces en una sola columna, 

en las revistas lo mds adecuado son 3 
columnas con opcién a 6. La linea de 
textos no debe ser demasiado larga por- 

que se llega a perder la visibilidad de la 
siguiente linea. Tampoco debe ser de- 
masiado angosta porque se pierde el rit- 
mo y la estructura de la lectura. 

  

A los espacios que quedan entre las columnas se 

les conoce con el nombre de medianil. 

FOLIOS 

Los folios son las denominacio- 

nes que se le da a cada pagina y sirven 

para dar un orden a un grupo de pagi- 
nas 0 una publicacién. Los folios deben 
colocarse fuera de la caja de textos, re- 
gularmente estan apoyados por circulos, 

triangulos o plecas que deben ir marca- 

das siempre en la reticula. 
Para identificarlos mas rapido de- 

ben colocarse al borde de cada pagina, 
es decir, al lado contrario del cosido, el 

tamafio debe ser distinto al del texto. 

La colocacién del folio se puede 

manejar de una manera creativa pero 

funcional para que sea facil identificar 
cada pagina. 
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ILUSTRACIONES 

Las ilustraciones son elementos 

de disefio dibujados o pintados. Y den- 

tro del disefio editorial tienen un papel 

muy importante ya que las ilustraciones 

apoyan al lector facilitandole la compre- 

sién de un tema o la realizacién de una 

actividad, esto de acuerdo al tipo de 

publicacién. Es asi que el disefiador gra- 

fico debe dominar las diferentes técni- 

cas de representacién gréfica, para sa- 

ber resolver una necesidad visual ya sea 
de disenio editorial o con fines artisticos. 

Existen diferentes técnicas de ilustraci6n 
y hay que saber elegir la mas adecuada 

para cada necesidad. Entre algunas de 

ellas encontramos: la aerografia, los pas- 

teles, la acuarela, el grafito y los l4pices 

de colores entre otras. 

Las ilustraciones pueden ser ma- 
nejadas en diferentes estilos, atin con la 
misma técnica, lo cual nos ayudara a 

controlar los efectos visuales, tanto del 

texto como de las ilustraciones, estos 

efectos se logran utilizando diferentes 
herramientas de dibujo. 

Las ilustraciones son utilizadas 

frecuentemente cuando no es posible 
obtener una fotografia de un objeto o 
paisaje como por ejemplo los planetas 
© partes internas del cuerpo humano. 

Para la composici6n de una pa- 
gina, que deba llevar ilustraciones se 
recomienda practicar el acomodo ya 
que no hay reglas especificas de 
acomodo todo depende del uso 
adecuado del espacio visual. 
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FOTOGRAFIAS 

La utilizacién de fotografias en las 
publicaciones es un recurso muy funcio- 
nal pues con ellas se puede transmitir 

informacién de forma muy efectiva, ya 

que son duplicados exactos del mundo 
que nos rodea. En la actualidad pode- 
mos manipular las fotografias de distin- 

tas formas ya sea en la computadora o 
en un laboratorio fotografico. 

Cuando empleamos fotografias en 
una publicacién al igual que las ilustra- 

ciones, podemos lograr disenos 

creativos jugando con los tamafios y 

posiciones de las imagenes, asi como de 
algunos efectos especiales. 

  

ESPACIOS EN BLANCO 

Los espacios en blanco forman 
parte de los cuatro componentes de la 
comunicacién impresa que son: tipogra- 
fia de texto, tipografia de titulo, image- 
nes y espacios en blanco, estos espacios 
quedan fuera de la caja de texto y se van 
formando en la composicién de textos e 
imagenes. Es importante dejar siempre 
espacios en blanco porque ayudan a que 
la composicién sea limpia y legible. 
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ELEMENTOS DECORATIVOS 

Los elementos decorativos son 

elementos de disefio que nos ayudan en 
la composicién de las paginas dentro de 
una publicacién. Los elementos deco- 

rativos pueden ser plecas, formas y has- 
ta las mismas capitulares pueden utili- 

zarse como elementos decorativos, siem- 

pre y cuando se siga un mismo estilo en 

toda la publicacién. 
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EL COLOR EN EL DISENO 

La utilizacién del color en el di- 
serio grafico es indispensable ya que el 
color es un elemento muy importante en 

la comunicacié6n visual. Los colores los 

podemos clasificar por croméaticos y 
acromaticos dentro de los cromaticos 

podemos encontrar a los tres primarios 

que son: el amarillo, cian y magenta de 

los cuales se derivan todos los demas : 

los colores acromaticos son: el blanco, 

el negro y toda la gama de grises. Exis- 
ten otras clasificaciones de tos colores 

como la de los cAlidos y frios, pero en 
fin lo importante es que el disefiador 

debe de conocer el lenguaje de los co- 
lores para que pueda resolver problemas 

de comunicacién visual, de una forma 
creativa y funcional. 

      

   

                        

   



DISENO DE LA PORTADA 

La portada de cualquier publica- 
cidn, es muy importante ya que de ésta 

depende atraer la atencién del ptiblico 
lector. Una portada puede resolverse de 

varias formas, ya sea fotografica con ilus- 
traciones o simplemente con una com- 

posicién tipografica. Una portada debe 
dar una resefia sobre el contenido de la 
publicacién sin ltegar a revelar el conte- 

nido. 

Para que una portada funcione 

perfectamente hay que tomar en cuenta 

varios factores desde el uso de una 

reticula hasta la elecci6n de un buen 

concepto.   
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CONTRAPORTADA 

La contraportada debe de man- 
tener una unidad con la portada para dar 

una armonia y un mismo mensaje en la 

publicacién, muchas de las veces la ima- 

gen abarca completamente la portada y 
la contraportada o simplemente se uni- 
fica con una pleca a lo largo de estas. 

Otro elemento importante de la 
cubierta de una publicacién es el lomo 
o parte lateral de una publicacién, este 
sirve para identificarla cuando esta alma- 
cenada junto con otras publicaciones, 
algunos materiales impresos como caté- 
logos o boletines no tienen lomo. 

Seo) 

a 

KEUTRALLS 

we 

prerreass 

Peles 

A
C
T
H
 

A@ 
E
S
T
s
)
 

.
d
U
V
A
Y
V
H
 + 

ra 
| Promos ve 

Como usar 

Pe OAWOs. Wie De 

   



SELECCION DEL PAPEL 
En la actualidad podemos en- 

contrar una gran variedad de papeles 

dentro del mercado, lo mas importante 

es que el diseftador conozca por lo me- 

nos una buena parte de ellos, para que 

sepa elegir el mas adecuado para cada 

disefio. 
Podemos elegir los papeles se- 

glin su textura, peso, color, grano, brillo, 

etc., y su principal clasificacion es: 

Papeles Emulsionados: su 

principal uso es para disefios que requie- 

ran una gran calidad de impresién, en 

tramnas 0 en grandes gamas de color. Su 

principal caracteristica es que son 

satinados. 
Papeles no Emulsionados: 

este tipo de papeles es para trabajos mas 

econémicos, con los cuales se puede 

conseguir una gran variedad de texturas 

y acabados. Por su gran absorci6n no se 

recomienda para imprimir colores niti- 

dos. Para elegir el papel mas adecuado 

a cada necesidad, tenemos que tomar 

en cuenta la funcién especifica y el uso 

que se le va a dar al papel, ya sea rudo 

o delicado. 

  

Otro factor importante que debe- 
mos tomar en cuenta para la eleccién del 

papel, es el piiblico a quien va dirigido 
el trabajo impreso por ejemplo, en un 
material para nifios es recomendable 
utilizar un papel grueso para que resista 

el uso que se le da. Por lo tanto cada 

papel debe tener la resistencia adecua- 

daa cada necesidad. 

   



LOS ORIGINALES 
PARA LA IMPRESION 

Los Originales Mecdnicos de Im- 
presién son las imagenes que se entre- 

gan para la reproduccién en uno 0 mas 

sistemas de impresién. Un original pue- 

de estar constituido por lineas, tramas, 

tipografias y/o fotografias tramadas, pero 
siempre debe de ir impreso en negro, 
para poder hacer los negativos y positi- 

vos necesarios para la impresién. E] di- 
senio se debe montar en una base rigida 

con los registros de corte y con las indi- 
caciones pertinentes para el impresor, 

muy bien marcadas en la camisa. 
Existen dos tipos de originales: 

los de linea y los de tonos, los originales 
de linea estan constituidos por lineas y 
plastas, sdlidas; y los originales de tonos 

estan constituidos por diferentes gamas 

tonales todas ellas tramadas para obte- 
ner una buena calidad de impresidn. 

Cuando el disefio requiere de 

una seleccién de color se elaboran cua- 
tro originales uno para el color negro, 

otro para el cian, otro para el amarillo y 

el iltimo para el magenta. Lo elemental 

para lograr una buena calidad de impre- 

sién es el acomodo de los registros de 

color, estos se colocan fuera del area vi- 

sual del disefio. 
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En el original mecdnico de impresién se marca con 

un color azul el margen del formato y por fuera los 
registros de color y de corte, y dentro del margen se 
colocan tas plastas y tramas en color negro. 

  
En la camisa de albanene se ponen las indicaciones 
de color, porcentajes de tramas, y las indicaciones de 

las fotografias. 

 



IMPRESION DE UN MANUAL 

Antes de terminar el proceso de 
un disefio ya se debe tener definido el 

sistema de impresién en el cual se vaa 

reproducir, esta decisién se toma pensan- 
do en el tipo y objetivo de la publica- 
ci6n. 

Si se requiere tener un material 

impreso a color el sistema de impresi6n 

més adecuado es el offset, su seleccién 

acolor tiene una calidad excelente, ade- 

més si se requiere de un tiraje largo sus 
costos se abaratan a color y en blanco y 
negro. 

  

La Xerografia se considera ac- 
tualmente como un sistema de impresién 
ya que existen maquinas que imprimen 

tirajes largos en un tiempo considerable 
ycon una calidad extraordinaria, este sis- 

tema de impresién es muy utilizado para 
reproducir las tesis profesionales porque 
los tirajes siempre son cortos entre 10 
y 20 tomos aproximadamente. 

   

              

  



LA ENCUADERNACION 

Todo disefiador debe conocer 

los diferentes procesos de encuaderna- 
cién para asesorar al cliente sobre la en- 

cuadernacién mas adecuada para cada 
publicacién. 

Engrapados en el canto. 
Este proceso consiste en engra- 

par por el costado de un material impre- 
so, principalmente se usa en folletos, bo- 
letines o revistas con pocas paginas. 

Cc. 
   

  

Encuadernacién de espiral. 

Este tipo de encuadernacién es 
el mas usado para las libretas escolares 
y consta de un alambre en espiral de 

plastico o metal insertado en una serie 

de perforaciones en las paginas. 

  

Encuadernacién tradicional. 

Este proceso consiste en coser 

todo el lomo de la publicacién, éste tie- 
ne un costo mas alto que el engrapado 
pero resiste mucho mas. 

Encuadernacién mecdnica. 

Este tipo de encuadernado tiene 
muchas ventajas como :encuadernacion 
de hojas desiguales, son muy resistentes 
y de buena calidad, la encuademacién no 
afecta la legibilidad de los textos ni de los 
elementos de diseno. 

  

    

 



ACABADOS 

Cuando el materia! impreso sale 

de la prensa atin no esta listo, si se re- 

quiere cortar el papel para la encuader- 
nacién, todavia tiene que pasar por la 

guillotina, o bien si la impresién se hizo 
en papel de rollo sinfin hay que cortar 
los formatos ya planeados, de otra ma- 
nera si el material impreso son folletos 

hay que cortar los formatos para después 
meterlos a la maquina dobladora. 

Un tipo de acabado que requie- 

ren algunos materiales impresos son: 
la aplicaci6n de una capa de barniz o 
bien la aplicacién de una mica pro- 

tectora etc. en el caso de los envases y 
embalajes de cart6én se requiere suajar 
cada pieza con en base al diseno 
industrial planeado. En fin son varios 
los procesos por los que debe pasar un 

material ya impreso. 
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PROCESO DE DISENO 

En toda actividad profesional 

surge la interrogante de cual sera la 
mejor forma de resolver un problema 
determinado, comenzando por el desa- 

rrollo y concluyendo con una solucién 
acertada. 

Dentro de mi trabajo como dise- 
hador grafico también se me presentd 
este cuestionamiento, y para comenzar 

con el proyecto de tesis me base en una 
metodologia la cual esta dispuesta de la 
siguiente manera: 

ANTES DE COMENZAR A DISENAR 
Identificar y definir el problema. 
Recabar informaci6n. 
Organizar y analizar la informacién. 
Diagnéstico y objetivos. 

DISENANDO 
Lluvia de ideas (bocetos y preliminares). 

Ante proyecto (dummys). 

Retroalimentacién (elegir y afirmar). 
Produccién (O.M.I.). 

Implementacién (impresién, aplicacio- 

nes y difusién). 

Evaluacién ( medir resultados). 

                       

Para identificar y definir el 

problema de mi proyecto de tesis hice 
varias actividades, desde investigar que 
proyectos de tesis se han realizado hasta 

recorrer varios lugares de la ciudad para 
encontrar este problema de comuni- 
cacién, una de las propuestas era la 

realizaci6n de un sistema de sefia- 

lizaci6n para la Clinica del ISSSTE de la 
cd. de Uruapan, pero finalmente me 
decidi por hacer una publicaci6n 
didactica para ensefiar y dar a conocer 

los principios basicos del sistema de 
impresi6n en serigrafia.



Una vez localizado el problema 

me dediqué a recabar informacién 
sobre diseno editorial, una vez que 

analicé las diferentes publicaciones y las 

finalidades de cada una de éstas, decidi 

elegir el manual ya que es un libro o 

publicaci6n de consulta el cual 

proporciona datos e informacién para 

la realizacién de una actividad o tarea 

especifica, en éste se tratan aspectos 

tedricos y practicos, se explica paso a 

paso el desarrollo de alguna tarea 
especifica, adem&s su contenido es 

sencillo y muy grafico, 
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Es asi que atendiendo a esta 
necesidad comencé por recabar la 
informaci6n necesaria para la 

realizacién de este manual que incluye 
los métodos artisticos y comerciales de 
la serigrafia manual, ademas se 
encuentran algunos tips valiosos 
recabados a lo largo de muchos afios, 
los cuales serdn de gran utilidad para el 
lector. 

Para completar la informacién 
de este manual realice una lista de las 
imagenes, las cuales apoyaron al texto y 
a los ejercicios; comencé por recabar 

fotografias de banco, después hice las 
tomas fotogrdficas de acuerdo a las se- 
cuencias de cada uno de los ejercicios, 

posteriormente realice algunas ilustra- 
ciones para ejemplificar algunos ejer- 

cicios que eran dificiles de explicar con 
una fotografia.   
 



DISENO EDITORIAL 

FORMATO 

Antes de comenzar a trazar la 

primer linea del disefio editorial elegi el 

formato que es, el tamafio y forma del 
libro, para este caso decidi el formato de 

22.5 cm de ancho por 21.5cm de alto 
esto de acuerdo al tipo y a la cantidad 
de informacién que se esta manejando, 

asi también aunado a la caracteristica 

propia de un manual el cual debe ser 
practico como objeto y de facil manejo. 15cm 

k 22.5cm 22.5cem { T 

  

21.5em 

          
  

  
 



LARETICULA 

Como en todo trabajo profesio- 

nal de disefio, me base en una reticula la 

cual esta previamente estudiada para 

organizar la informacién gréafica y 

escrita del manual; primeramente 

realicé algunos bocetos utilizando 
cuatro columnas pero no cubrian las 

necesidades que se buscaban para este 
manual, por lo tanto decidi que serian 
cinco las columnas, ya que esta es- 
tructura facilitaba tanto el acomodo del 
texto como el de las imagenes utilizando 

las primeras cuatro columnas y la quin- 

ta quedaba opcional para jugar con el 

acomodo dejando espacios en blanco 

los cuales sirvieron para darle un ritmo 
propio a cada p4gina, y en algunos 
casos esta columna se utiliz6 para colo- 

car los textos de apoyo, como son: pies 

de foto y apartados de tips. En esta 

reticula también marqué el area donde 

colocaré los titulos, las plecas y los 
folios. 
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TIPOGRAFIA 

La tipografia es un elemento de 

disefio muy importante en una pu- 

blicacion, por lo cual decidi elegir el tipo 

de letra mas adecuado para este 

manual tomando en cuenta el ptiblico 

al cual esta dirigido. Otros factores 

importantes en la decisién del tipo de 

letra, son la personalidad y el concepto 

que se fe quieren dara la publicaci6n en 

este caso como el manual esta dirigido 

aun publico muy amplio, elegi para los 

titulos una tipografia moderna y 

creativa. 
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Tomando en cuenta lo anterior 

realicé algunas pruebas para se- 

leccionar la tipografia del texto de la 

obra estas pruebas me ayudaron a 
definir, que la tipografia Arial es la mds 

adecuada para este texto ya que tiene 
una gran legibilidad y sus trazos son 
modernos; para los subtitulos utilicé la 
variante Arial bold para mantener una 
uniformidad en el texto, y para los titulos 
utilicé la Serpentine bold la cual 

contrasta con los subtitulos lo que nos 
permite delimitar bien cada tema, y 
aunque es una tipografia decorativa no 

deja de ser creativa y funcional. 

v 
  

Los sistemas de impresién tienen el 
objeto de reproducir elementos graficos para 
transmitir un mensaje y hacerlo llegar a un mundo 
de receptores ya sea con fines politicos, sociales, 
artisticos 0 comerciales, el encargado de crear estos 
mensajes visuales es el Disefiador Grafico y para su 
reproduccién existen en la actualidad cuatro 
sistemas basicos de impresién, delos cuales se 
derivan subtécnicas o métodos de impresién.   

Los sistemas de impresién tienen el 
objeto de reproducir elementos graficos para 
transmitir un mensaje y hacerlo llegar a un 
mundo de receptores ya sea con fines po- 
liticos, sociales, artisticos o comerciales, el 
encargado de crear estos mensajes visuales 
es el Disefiador Grdfico y para su reproduc- 
cién existen en la actualidad cuatro sistemas 
basicos de impresi6n de los cuales se 
derivan subtécnicas o métodos de impresién.     
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PAGINAS 
CAPITULARES 

Para facilitar la consulta de este 

manual, el contenido esta dividido en 

dos partes: la primera contiene una 

breve historia de ja serigrafia, se habla 

de los materiales y de los métodos 

artisticos, dentro de la segunda parte se 

habla de las fotoplantillas, de los posi- 

tivos y de algunas aplicaciones comer- 
ciales de la serigrafia manual. Estas dos 

partes quedaron divididas por una 
pagina de capitulo, dela cual se hicieron 

algunas pruebas; en uno de los bocetos 

se colocaron fotografias pero no fueron 

del todo agradables y se veian muy 

toscas, también se trabajaron las 

palabras y los ntimeros de los capitulos, 

pero lo mas acertado fue cuando 
coloqué una fotografia en alto contraste 
que representa los temas siguientes, 

ademas en esta doble pagina coloqué 
las frases “Primera y Segunda Parte” 
con un puntaje grande pero para evitar     

   
  

CAPITULO 

  

  

—_. 

        

que esta tipograffa se viera des- 

agradable manejé el estilo arial out line 
y por ultimo en la parte inferior derecha 
coloqué un balazo del contenido 
siguiente. 

#3 

  

     

                    

  

  
   



En las paginas que separan los 

proyectos también manejé el mismo 

concepto para no perder el estilo de 

diseno editorial, pero antes también 

  

    

   

realicé otros bocetos. 
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Dentro de la mancha de texto, 

otro factor importante es la justificaci6n 

del texto en cada columna; para este 

caso elegi el acomodo justificado en 
ambos lados para que el disefio se vea 
ajustado légicamente, en este caso su 

legibilidad no se vea afectada porque 
los parrafos no son muy largos. 

El interlineado, el ancho de 
columna y el tamafo de Ia tipografia 
también son elementos importantes 

para la legibilidad; el tamafo de la letra 
esta calculado para que pueda ser leido 

a unos 30 6 45 cm de distancia mientras 
que el usuario realiza alguno de los 

ejercicios. 
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FOLIOS 

La forma y colocacién del nt- 
mero de la pagina debe ser funcional y 
creativa, para esto realice diferentes 

disenos de folios, algunos muy creativos 
pero poco legibles y otros en cambio 

rompian con el estilo de disefio, por 

ultimo decidi colocar una pequefia 
pleca en la parte inferior de cada pagina 

la cual cambia de color en cada uno de 
los capitulos, esto ayuda a que el 

usuario pueda encontrar rapidamente 

algtin tema en especifico previamente 

visualizado en el indice. 

  

  

  
  

  

  

 



APARTADOS DETIPS 

EI disefio de los apartados es 

muy importante porque no deben 

confundirse con el texto del libro estos 

deben de resaltar, llamar la atencién 

para que sean leidos y asi cumplan con 

su funcién que es la de apoyar al lector. 

En este diseno también se trabajo 

mucho hasta llegar a la eleccién de un 

disefio moderno y funcional. 
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TIPS VALIOSOS 
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TIPS VALIOSOS 
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EL {NDICE 

Para disenar otras paginas como 

la del glosario, bibliografia y la del 
indice segui el mismo estilo de disefio 

solo defini el acomodo de algunos 
elementos y la composicié6n de la 

pagina. 
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ELEMENTOS 
DECORATIVOS 

Uno de los elementos decora- 

tivos que utilicé en el disenio de las 
pdginas son las plecas que se 

encuentran colocadas en la parte 

superior de cada hoja, estas simulan los 

degradados que son muy comunes en 
la serigrafia, ademas de que dan 
soporte a la pagina en una forma 

arménica. Otro elemento decorativo es 

el recuadro que aparece solamente en 
las paginas que llevan titulo, este 
recuadro refuerza al titulo marcando asi 

el inicio de otro tema. 

Las letras capitulares son 

aquellas que aparecen al inicio de cada 

tema, estas reqgularmente son de un 

tamano, forma y color diferente al texto, 

por lo cual elegi una tipografia con un 
estilo diferente y que tiene un tamano 
que abarca tres lineas del texto normal, 
ademas también cambia de color en 

cada capitulo. 

  

Originales y positivos HE 

  

Metodo 
fotografico Ee: 

   

  

  

  
| término técnico “registro” es 
usado con mucha frecuencia en 
los sistemas de impresion. 

Hemos hablado de topes de registro los 
cuales, como ya vimos se usan para 
colocar el sustrato en labase. 

abemos que la serigrafia es el 
arte de imprimir por medio de 
plantillas, al usar la palabra 

fotoplantilla nos referimos a una plantilla 
sensible a la luz, que al exponerse a la {uz 

ultravioleta se endurece haciéndose 
impermeable al agua y resistente a los 

solventes; la luz que llega a la plantilla 

pasa a través de un positive. 

  

  

 



LA PORTADA 

La portada de cualquier libro es 

un elemento clave ya que de ésta 

depende atraer la atencién del ptiblico 

lector. Para que una portada funcione 

perfectamente hay que tomar en 

cuenta varios factores, desde el uso de 

una reticula hasta la aplicaci6n de un 

concepto creativo, por esta razé6n, 

comencé haciendo una reticula la cual 

me sirvié para colocar los elementos de 

disefio en una forma ordenada. Para 

elegir una idea creativa, hice varios 

bocetos y como no se decidia atin el 
nombre del libro, tuve la posibilidad de 

combinar diferentes propuestas, 
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Finalmente quedo el nombre de 
“Serigrafia para todos” la palabra 
serigrafia la trabajé en altas y solamente 
las dos “i” las puse en bajas para lograr 
un efecto creativo que le da per- 
sonalidad a la publicacién. Al frente 
coloqué una fotografia impactante de 
una persona imprimiendo, a si mismo 

en la contraportada coloque otras 

fotografias que muestran al posible 
comprador un poco sobre el contenido 

del manual. 
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CONTRAPORTADA 

Para estructurar bien el espacio 

desde el principio tome muy en cuenta 

los espacios para la informacién 
reglamentaria como: el cédigo de 
barras. El logotipo o nombre de la 
editorial y el nombre del autor entre 
otros. Por ultimo el diserio del lomo del 

libro quedo con la misma tipografia de 

la portada para no perder la unifor- 

midad y el estilo de disefio. 

  

  

       



PRESUPUESTO 

El presupuesto que se presenta 

tiene vigencia hasta diciembre de 1999, 
La impresién de este manual la 

propongo en seleccién de color por que 

de esta manera se puede explicar y 

entender bien el tema de la serigrafia, el 
papel que propongo es lustrolito de 90 
grs. 2/c y el costo mas aproximado que 
pude obtener es de $138.00 por 
ejemplar, aun que hay otras opciones 

para editarlo por ejemplo el autor pone 

un porcentaje y la casa editora otro en 
fin es cuestion de tratar el asunto. 

 



El material que presento en este 
manual de serigrafia es sencillo pero 
sustancioso, se abarcan los aspectos 
basicos para conocer y practicar la 
serigrafia manual; desde luego el tema 
de la serigrafia es cada vez mas amplio, 
ya que los avances tecnolégicos nos 
ofrecen nuevas maquinarias para lograr 
impresiones de alta calidad a velo- 
cidades sorprendentes como es el caso 
de la impresién de los discos com- 
pactos. Ademas, las nuevas tintas, 
mallas y emulsiones nos permiten lograr 
trabajos mas creativos y novedosos. 

  

  

CONCLUSIONES 

Asi pues, la realizacién de este 
manual tiene la finalidad de que los 
estudiantes, aficionados, impresores y 
personas interesadas en el tema tuvie- 
ran una nueva opcién en la consulta de 
material bibliografico en el tema de la 
serigrafia, con este material el lector 
podra conocer, aprender y practicar la 
serigrafia en sus modalidades artistica y 
comercial. Uno de los aspectos im- 
portantes en la practica de la serigrafia 
es hacer las cosas por placer y no por 
cumplir o tener un trabajo, ademas, es 
importante tener creatividad para que 
las cosas salgan bien. 
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A muchas personas les llama la atencion conocer la 

técnica de la serigrafia pero son poca las que tienen 

acceso, hay quienes deben conocerla por ser parte de una 
formacion académica como es el caso de algunas carreras 
técnicas y profesionales, en cualquier de los casos al 
descubrir las posibilidades de creacién se adentra en una 
técnica de limitadas posibilidades artisticas y comerciales. 
Muchos estudiantes, artistas, aficionados y personas que 
buscan un oficio se entusiasman al conocer ia serigrdlid 
pero al poco tiempo Hlegan a perder el interés en la misma 

por que se toparon con algunos problemas que no 
supieron resolver y por no encontrar el apoyo bibliografico 

adecuado. 
EI presente libro es un manual practico que ayudara a 
todas las personas interesadas en conocer ta técnica de la 
serigrafia. 

 



  

Pie 

=p NEe) srt 

SERIGRAGIA 
Peres BS tle Bele fol 

EDITORIAL    



  

Introduccién, apuntes y notas 
de 

Rigoberto Gaytan 

Diserio editorial, fotografias, 
impresién y edicién 

de 

Juan Carlos Guzman 

JO 
remeaemeggow ett 

Tit, eee nem 

EDITORIAL 

 



La presentacion y disposicién en conjunto de manual 
Serigrafia para todos son propiedad de los autores. 

Ninguna parte de esta obra puede ser reproducida o 
transmitida, mediante ningun sistema o método, 

electrénico o mecanico (incluyendo el fotocopiado, fa 
grabacién, o cualquier sistema de recuperacién y 
almacenamiento de informacion), sin consentimiento por 

escrito de los autores. 
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Introduccion 

a siguiente descripcidnse refiere a 
‘a serigrafia manual. Por consid- 
eraciones técnicas y financieras no 

se incluye el tema de equipos y maquinaria 
semiautomatica o automatica industrial 
paralaserigrafia. 

La serigrafia es un sistema de 
impresién que tiene varias ventajas 

respecto a otros sistemas de reproducci6n, 
en la serigrafia no son imprescindibles 
dispositivos de impresion costosos, ademas 
podemos lograr trabajos artesanales. Para 
practicar la serigrafia en un principio es 
necesario una pequefia inversién, que para 
algunos puede resultar gravosa, sin 
embargo este gasto redundara en 
beneficios principalmente econdmicos y 
satisfacciones personales. 

Todo taller de serigrafia debe 
equiparse en funcion a la finalidad que se 
persiga. Lainstalacién complicaday cara no 
es siempre la mas adecuada, hay insta- 
laciones sencillas que pueden cumplir las 
mismas tareas, incluso en modernos talle- 
res comerciales dotados del equipo mas 
moderno se sigue encontrando la sencilla 
mesa de impresi6n manual. 

En esta publicacién no se pretende 
dar crédito a algun proveedor en especial ya 
que comunmente cada vendedor dira que 

    

sus productos sonlos mejores oquesolocon 
lo que el nos vende podemos hacer seri- 
grafia, en la practica nos damos cuenta de 
que muchas cosas las podemos sustituir por 
otros elementos mas econdmicos y de la 
misma calidad o que nos sirve para un mismo 
objetivo. 

Lo que si es necesario saber de las 
firmas comerciales es si la calidad que 
ofrecen es respaldada por alguna garantia, 
es recomendabie dirigirse acomercios esta- 
blecidos de marcas prestigiadas y cono- 
cidas ya que abundan los comercios de re- 
ciente apertura cuya calidad en sus produc- 
tos noes muy confiable. 

Por razones de seguridad enel taller 
de serigraffa debemos tener buena ven- 
tilacién, asi como abstenerse de fumar o 
encender fuego en el interior. Al paso del 
tiempo se puede adquirir equipos y mate- 
riales, no recomiendo que se haga una fuerte 
inversi6n inicial ya que las tintas al paso del 
tiempo liegan a endurecerse, al igual que 
otros materiales tienen caducidad, !o que si 
se recomienda es tener a la mano raseros y 
pantallas en diferentes medidas, tintas y 
solventes de mas uso en pequefas canti- 
dades as/ como también una buena dotacién 
de trapos limpios y absorbentes ademas de 
algun tipo de dispositivo de secado.  
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Sistemas de 
reproduccion grafica 

os sistemas de impresi6n tienen el 

objeto de reproducir elementos 

graficos para transmitir un mensaje 

y hacerlo legar a un mundo de receptores ya 

sea con fines politicos, sociales, artisticos o 

comerciales, el encargado de crear estos 

mensajes visuates es el Disefiador Grafico y 

para su reproduccién existen en la actua- 

lidad cuatro sistemas basicos de impresion, 

delos cuales se derivan subtécnicas o 

métodos de impresién como: 

4.- Con elementos en relieve. (Tipografia y 

Flexografia). 
2.- Con elementos en hueco o bajo relieve. 

(Huecograbado). 

3.- Con elementos pianos. (Offset y 

Litografia). 

4.- Con plantillas. ( Serigrafia). 

  
@ Las maquinas de tipografia también sirven para hacer todo 

tipo de suajes como fos que se muestran arriba. 

    
Tipografia 

La superficie de impresion esta en 
alto relieve y la plancha puede estar 

compuesta por tipos méviles 0 en una sola 

pieza, el disefio va colocado en sentido 
inverso para que el resultado impreso salga 
derecho. 

Para realizar !a impresién se aplica 
tinta sobre !a superficie con un rodillo, luego 

se coloca en contacto con el papel y se 
presiona para transferirlatinta. 

   

 



  

  

  

Flexografia 

EI principio basico es similar al de la 
tipografia, la superficie de impresién esta 
troquelada en un caucho sintético que se 
monta en un rodillo de una maquina rotativa. 
En este proceso se utiliza una tinta fluida de 
secado rapido y se imprime regularmente 
sobre una bobina de papel sinfin, su principal 
aplicaci6n es, en laimpresion de papel para 
empaquetar. 

    
    
Offset 

Este es un proceso planografico en 
donde los elementos de impresién y tos 
inactivos estan en la misma superficie. Para 
la impresién, este método se basa en el 
fenémeno fisico-quimico de la incompa- 
tibilidad del agua con elementos grasosos. 
EI motivo 0 disefio retiene la tinta y la parte 
inactiva, porestar humedalarepele. 

Se le llama Offset porque el papel 
nunca entra en contacto con la placa de 
impresion ya que siempre hay un rodillo o 
cilindro de por medio, las prensas son 
maquinas rotativas. 

® Lamayoria de las latas de 
aluminio, bolsas y empaques 

de plastico se imprimen en 
flexografia. 

= En la actualidad casi todas 
fas publicaciones estan 

impresas en offset y muchas 
de ellas a cuatro tintas.   

  
 



  
  

Litografia 

En este procedimiento, se emplean 

superficies de piedra calcarea y !as zonas 
que se imprimen al igual que en el Offset 
estan enel mismo plano y para la impresi6n, 

también se basa en el mismo principio fisico~ 
quimico. Las maquinas para este sistema de 
impresion también son rotativas. 

= Se dice que la litografia es 
e] maquillaje perfecto para el 
metal, ya que se adhiere 
perfectamente y es muy re- 
sistente. 

  

    
    
  

 



  

  

    
   

wa Hueco grabado 

En este proceso la superficie de 
impresién esta en bajo relieve y la tinta se 
transfiere al papel desde pequefisimos 
huecos de diferentes profundidades, en 

a Cada uno de ellos se acumula diferente 
cantidad detintay al pasarel papel, selogran 

     
      

  

theta genie 

gu Brillante Senon zonas obscuras y claras segun la 
Poevtece serteo profundidaddelhueco.Este método se 

  

   emplea para grandes tirajes por su alta 
velocidad de impresi6n y la durabilidad de la 
placa. 

J AGETFELD: 
tEemperaior de      
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Serigrafia 

Es un sistema de reproduccion rela- 
tivamente nuevo y se basa en el uso de es- 
tarcido o plantilla. El método consiste basi- 
camente en realizar una plantilla de papel, 
goma o emulsién sintética con el motivo o 
disefio, de manera que las partes que se van 
a imprimir queden descubiertas, esta plan- 
tilla se coloca en un tejido de Seda o Nylon. 

  
Para la impresién hay que colocar 

tinta en la parte superior de la malla y con un 
rasero de caucho, se hace pasar la tinta por 
las areas descubiertas, quedando asi la 

copia impresa. Con este sistema de im- 
presién tenemos la ventaja de poder hacer 
impresiones en diferentes materiales como: 
papel, cartén, textiles o lamina y como no 
requiere de mucha presion, también es po- 

sible imprimir en vidrio y plasticos delicados. 
Otra ventaja muy importante es que se 
puede imprimir en superficies cilindricas. La 
serigrafia debe su éxito al bajo costo de los 
materiales y al perfeccionamiento de las 
mailas, tintas yemulsiones 

  
aly = 121 ose    



    

  

  

La Xerografia 

Los esfuerzos para descubrir un sis- 
tema de impresién en seco, son muy anti- 
guos, la primera maquina que utiliz6 el efecto 
electrostatico fue en 1923. Hoy en dia la 
tecnologia ha permitido realizar un sistema 
en el cual se basan muchas fotocopiadoras e 
impresoras laser. 

El proceso xerografico se basa en 
dos principios simultaneamente: En el com - 

= Una aplicacion muy comin 
es en publicidad, haciendo 
volantes 0 cartelitos en pape- 

les de color otexturizados. 

= Algunas impresoras laser 
Teproducen imagenes rapi- 
damente y a un costo muy 
bajo. 

portamiento de ciertos cuerpos, aislantes en 
la obscuridad, para convertirse en buenos 
conductores de electricidad bajo el efecto de 
la energia luminosa y la atraccién electros- 
tatica de dos cuerpos semejantes. 

Las maquinas actuales pueden 
teproducir cerca de 7 mil copias por hora y 
competir con éxito con ia impresién Offset, si 
se trata de tirajescortos. 

= Este sistema de repro- 
duccién se utiliza para tirajes 

cortos. 

   
  
  

 



  

HISTORIADE 

LASERIGRAFIA 

Aunque es considerada como la En china durante el periodo de las seis dinastias (221-618d. 

técnica de impresién mas nueva, los C.)seusaronplantillasen masa de imagenes de Buda. 

origenes se remontan a la prehistoria. La En el transcurso de la historia la mayoria de las culturas 

serigraffa basa su principio en la ptantilla, empleo plantillas para diversos y variados usos, se tiene conoci- 

estarcido, esténcilo pinturade molde. miento de que algunos reyes 0 monarcas usaban plantillas princi- 

El desarrollo de este proceso puede palmente de oro con su rubrica para firmar documentos oficiales, en 

manejarse desde dos origenes separados: la edad media se creé una forma primitiva de serigrafia, en una tela 

El mas remoto se refiere a la fabricacion de lisa estirada se pintaba con chapopote y se dejaba secar para dar 

plantillas y otro mds reciente que involucraa cuerpoala plantilla, luego con un cepillo duro se hacia pasar latintaa 

la tecnologia de las tintas y sedas. La_ través del area libre de chapopote sobre estandartes y uniformes, 

evidencia mas antigua del uso de plantillas estasimagenes eran formas muy sencillas. 

se encuentra en los Pirineos, en las Cuevas . . cee . 

Magdalenas (14000-9000 afios a. C.), se : T 

encuentran huellas de manos que se hicieron : 
probabiemente soplando pigmento a través 
de un carrizo o hueso hueco. El estampado 
por medio de plantillas se atribuye a los 
egipcios y chinos, fabricaban plantillas de 
diversos materiales para decoracién de 
ceramica, textiles, paredes y tumbas, los 
griegos decoraban mosaicos, y en la roma 
clasica se pintaban letreros sobre madera 

donde anunciaban las atracciones de los 
juegos, esto como en otras culturas era una 
forma primitiva de publicidad impresa. 

m HARUYO Esta imagen 
japonesa tradicional 
se realiz6 utilizando técnicas 
serigraficas modernas.     =D    



  

  

E! uso de plantillas Ilegé a conver- 
tirse en un oficio especializado, sin embargo 
los artesanos dedicados a esta actividad 
siempre se tropezaron con una gran limi- 
tacién; si dentro del disefio habia espacios 
para dejar sin colorear era necesario idear 
un modo de mantener las partes aisladas 0 
islas en su sitio, estas interfieren con el flujo 
libre de un disefo y reducen a formas muy 
simples. 

En el siglo XIX los japoneses logra- 
ron un significativo avance: en un marco de 
madera extendian hilos de seda 0 cabellos 
humanos para colocar sobre estos las plan- 
tillas, entonces se podian imprimir, tallando 
con un cepillo, complejos disefios con gran 
precisién, aunque esto representé una 
innovacién importante, sugranlaboriosidad 
manual no fue fa soluci6n del problema hacia 
la bUsqueda de un nuevo sistema de im- 
presion. 

En el afio de 1850 se presenta en 
londres un marco de madera con un lienzo 
tenzadoy lovencomo un granavance parala 
serigrafia.. 

El progreso de mayor importancia 
llego con la invencién de la maquina cilostil 
en 1881, se aplicé el principio basico del 
esténcil a la reproduccién de documentos. 
Su inventor el hingaro David Gestetner 
utilizaba una hoja de fibra natural recubierta 
de cera como plantilla. Las imagenes se 
marcaban en la hoja con un estilo o punta 
afilada que perforaba la capa de cera la cual 
era impermeable a la tinta y exponia la fibra 

  

por donde podia pasar la tinta del esténcil al 
papel con unrodillo, mas tarde evolucionaria 
para fabricar la maquina mimeografica o 
mimedgrafo que funciona mediante fuerza 
centrifuga. 

  

@ EDUARDO PAOLOZZ! El 
Bash de Paolozzi, represen- 

tante, del estilo Barroco Alto, es 
tipico de sus primeras 
impresiones, 

= HARUYO Esta imagen 
japonesa tradicional se 
fealizo utilizanda técnicas 
sergraficas modernas. 

   

    

   

   

  

    
   

  

   

            
  

 



  

  
  

A partir de 1900 se inicia la busqueda de reempiazar el 

laborioso trabajo de hacer plantitlas hacia el nacimiento de la 

serigrafiaenun principio llamado proceso de plantilla. 

En 1907 se le concedié a Samuel Simon de Manchester, 

Inglaterra, la primera patente de que se tiene conocimiento, para un 

sistema de elaboracién de esténciles que utilizaba un bloqueador 

directamente a una pantalla de seda previamente tensada en un 

marco de madera. Siete afios mas tarde, John Pilsworth y Mr Owens 

de San Francisco, USA, descubren la impresi6n multicotor, con 

independencia de Simon. Este descubrimiento tuvo gran éxito 

durante !a primera guerra mundial; simbolos, emblemas y sefiales 

podianimprimirse ahora sobre metal, maderaotextiles. 

Este nuevo proceso se empleé exclusivamente como una 

técnica comercial y hasta fines deladécada de los treinta, fue cuando 

los artistas comenzaron a explorar el método en cuanto a sus 

posibilidades artisticas. Asi como los pintores franceses intentaron 

con grabados fotograficos, los artistas norteamericanos dieron el 

primer regalo de arte de USAa Europa. 

  

            

Adiferencia de otros lugares donde surgiala 
serigrafia, en norteamérica el gobierno des- 
tind fondos para que sus artistas experi- 
mentaran con esta técnica; algunos pio- 

neros de esta fueron Guy Macoy, Robert 
Gwathmy, Elizabeth Olds, Philip Hicken y 

otros quienes dieron a conocer al publico la 
nueva técnica de hacer impresiones en 
color. 

En 1938 se le confid a Anthony 

Velonis la seccidn de posters del proyecto de 
arte de NY, Velonis tenia la mision de 
reformar el trabajo dei proceso de pantalla y 

difundirentrelospintores estatécnica 
De hecho este proceso no se separé 

de lo artistico y lo comercial hasta 1940 

cuando el critico de arte Carl Zirgosser en 

una platica con Velonis acufio el nombre 

definitivo de Serigrafla de acuerdo a las 

raices griegas SERI que significa seda y 

GRPHOS que significa escritura o 

impresion, Velonis estuvo de acuerdo 

enseguida con et termino para el producto 

artistico con el objeto de distinguirlo del 

producto industrial. En este afio doce 

artistas se unen para formar la asociacion 

SILK SCREEN GROUP para demostrar que 

trabajaban en una técnicacon futuro. 

= §12Q. Esta serigrafia fue 
realizada por Joe Tilson un 
exponente importante de los 

sesentas y fue inspirado por 
Chis Prater. 

e ODER KITAJ fue un 
productor de serigrafias en 
los setentas y este es uno de 

sus trabajos (Arte vacio).  



      = ANDY WARHOL. Uno de 
los mejores exponentes del 

Pop Art, utiliz6 estos envases 
en suarte. 

  

  

A partir de 1942 este grupo se !lama 
National Serigraph Society montaron una 
galeria propiaen NY en 1945. Elinterésdela 
serigrafia se extendié por todo el mundo, los 
artistas siguieron trabajando hasta los afios 
cincuenta y es en ese periodo en que la 
serigrafia obtiene reconocimiento encuanto 
a sus valores propios como un medio 
artistico con caracteristicas Unicas, para 
esto hubo dos importantes razones, primero, 
se desarrollaron avances tecnoldgicos, 
tintas comerciales, sedas sintéticas, 

emulsiones y peliculas 
fotosensibles que 

“| facilitaron ef 
proceso, 

ésto aseguré que se obtuvieran impresiones 
claras sin problemas y por otra parte a 
principios de la década de los sesentas 
surgieron tendencias artisticas compatibles 
con la serigrafia como: Arte Pop, Arte Op y 
Arte minimo los cuales requerfan un corte 
muy definido para el que se prestaba 
notablementelaserigrfia. © 

Pop Art: fue una corriente artistica donde 
utilizaron imagenes acompafiadas de cierto 
énfasis que habian aparecido primero como 
producto de la impresién mecanica, como 
latas de sopa, cajas de detergentes,etc. 

Op Art: fue la corriente que exploré las 
deslumbrantes posibilidades de punto, 
lineas y formas geométricas de contornos 
bien definidos, aprovechando habilmente 
los acabados de corte fino que hacian 
posibles los esténciles de pelicula de 
recorte. 

Arte Minimo: es un estilo que requiere 
sobriedad y precision geométrica, necesita 
grandes areas de color, libres de la 
interferencia de pinceladas o marcas de 
otros instrumentos o herramientas de 
pintura, 

  
  

 



Equipo y materiales 

LOS MARCOS 

n la serigrafla los marcos son uno de 

los elementos principales y su 

fabricacién es de suma importancia. 

Se clasifican por los conceptos siguientes: 

Material. Madera o metal (aluminio 0 acero) 

Método de tension. Manual, maquina tensadora 

oautotensién. 
Perfil. Cuadrado, rectangular o especial. 

El resultado de la impresién depende 

en gran parte de la calidad de! marco por lo que 

es conveniente considerar estrictamente los 

siguientes requisitos: 

Estabilidad. Seguridad de una alta tensi6n del 

tejido. 
Resistencia a la deformacién. Es preciso 

asegurarse de que la base de impresion sea 

siempre totalmente plana. 
Construccién rectangular. Para facilitar el 

tensado correcto del tejido segun la direccion 

propia de los hilos. 

  
  

Capacidad de resistencia. Evitar que sea 
atacado por influencias fisicas o quimicas de 
tintas, solventes y detergentes o por cambios 

de temperatura. 
Poco peso. Para una mejor maniputacién, 

cuidados sencillos 0 limpieza rapida. 

Los marcos que cumplen con todas las 
caracteristicas son los de aluminio aunque 
muchas veces su precio es demasiado alto por 
lo que recomendamos utilizar marcos de 
madera bien seca y tratada con resina o goma 
laca que !o hacen impermeable at agua y a los 
solventes. 

     



  

  

Pe eae a a 
Ee ee    

  
Se debe tener mucho cuidado en la 

construccién de marcos de madera, hay que 
tomar en cuenta su resistencia, por lo que se re- 
comienda que sus uniones sean ensambladas, 
pegadas y aseguradas con pernos, tornillos o 
clavos. 

La eleccién del tamafio del marco se 
basa en el tamafio de la imagen a imprimir, 
siempre se deben considerar medidas que 
faciliten el trabajo sin permitir encharcamientos, 
para ello se debe considerar la marginacion 
suficiente a los lados para el flujo libre del rasero 
(5 cm) aproximadamente y en ta parte superior 
e inferior de (5 a 10 cm). La superficie det tejido 
no utilizada entre el motivo a imprimir y el borde 
interior de! marco, se le llama reserva de tinta. 

  

 



Hilo de seda   
    

Nylon Multinebra = Nylon Monohebra 

  

LAS MALLAS 

Las mallas o tejides serigraficos sirven 

como soporte para las plantillas indepen- 

dientemente dei método de elaboracion de 

éstas, las mallas pueden ser de fibras naturales 

(organdi, seda), fibras sintéticas (perlon, 

poliéster, nylon) o hilos metalicos (bronce, 

acero inoxidable). Los tejidos naturales que se 

utilizaron en los primeros tiempos han sido 

sustituidos por tejidos sintéticos de una sola 

hebra (monofilamento). 

€l resultado de una buena impresién lo 

determinan en gran parte los tejidos serigrafi- 

cos, los cuales deben cumplir con los siguientes 

requisitos: 

Buena permeabilidad ala tinta. 

Resistencia al desgarro; para hacer 
posibte la tension optima. 

Resistencia a Ia dilatacién; para evitar las 

dificultades de localizacion. 

Elasticidad; para garantizar que el tejido se 
separa del soporte impreso tras la 
impresi6n. 

Resistencia al frotamiento y a ta abrasion 
frente a los disolventes y a! roce con el 
rasero 

Resistencia a los golpes y al choque. 

Buenas propiedades de adherencia para 

tas plantiilas sin problemas. 

Consistencia durante largo tiempo y 
posibilidad de reutilizacion frecuente. 

   



  

Las mallas las podemos clasificar por: 

Grupo de tejidos : naturales o sintéticos. 

Calibre del hilo: es el grosor de cada hilo y los 
fabricantes los hacen en cuatro diferentes 
tamafios. 

S - baja calidad para casos especiales (small). 
M - calidad baja a medio-alta (medium). 

  

Mallas abiertas: las 

podemos encontrar 
desde 20 hasta 70 
hilos por cm y son 
utilizadas princi- 
palmente en el 

  
  

  

  

  

  

     

  

T- calidad medio-alta (thick). estampado textil. 
HD - calidad alta (Heavy duty). 

peep he keep pe nthe Re bee SY 
Lineatura del tejido: designa el numero de 2yerT Tt Lebgivas tek ot 
hilos en cada centimetro por lo tanto se Snaeabeinen se on oasuT niet waoer . : , : prdeh ph tip hab hepshg hug di mop itp goad subdividen en: abiertas, intermedias y Tue dkenpape Apap gaa peehp ep epee a. cerradas, en esta ampliacién podemos rete dn tps haste hth thi Reel ay Sg Lengags eke “+ Mall + di observar como esta contituida la mallaeneste iv" (eset spe Sees + Mallas intermedias: 
caso de monofilamento. Sk oh Ae he ebay ne SeoAeeay eng,  wenen de 80 a 120 

   +secececes,  hilos por cm, usadas 
righaseersr para impresiones de 

tte eed 6 Re ip whe eg Re 
re mene ay wenn’ 

Et he RR ORR eg RN AR ge } ain ve MORE AE Awad eve nena see Materiales rigidos y 
Ae Briain a A we ode poe ge kg a ggg lip kaa Wie cake, orn 

* Teese ee ° semirigidos. 
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TENSADO DE MALLAS 

El procedimiento para tensado de la 

seda en el marco de madera que acontinuaci6n 

se describe no es el Unico método, hay en el 

mercado maquinas tensadoras que incluso 

pueden fabricarse por uno mismo. Se 

recomiendan las mallas de nylon para tensado 

manual por ser mas flexible que las de poliester u 

otros materiales. 

Toda malla de seda natural o sintética debe 

ser mojada con agua antes de tensarla y man- 

tenerla mojada durante todo el procedimiento.   
      

2 La malla debe tener una medida un poco 

mayor a la del marco para tener de donde 

sujetarla con las manos al momento de jalar para 

tensarla. 

  

3 Para sujetar la malla se puede utilizar gra- 

pas o tachuelas, se inicia en una esquina colo- 

cando un minimo de cuatro grapas, depen- 

diendo de! grosor del perfil de la madera, si es 

muy gruesa se deben poner mas grapas.  



  

  

  

4 Las esquinas adyacentes al angulo de ini- 
cio se engrapan jalando respectivamente la 
malla hacia el lado opuesto del primero, 

    
5 Se engrapan los dos lados del Angulo 
procurando que las grapas se traslapen para 
tener un apoyo eficiente en dos puntos y no se 
desgarre la malia, las grapas pueden ser 
colocadas en forma horizontal o inclinadas. Se 
procede a engrapar el tercer lado que es el mas 
corto, jalando la malla hacia afuera del marco en 
espacios de cuatro 0 cinco grapas. 

6 Se debe tener especial cuidado al estirarla 
malla en este paso, ya que esta parte es la mas 
importante para que quede bien tensada. EI 
tensado de esta parte no debe ser excesivo de lo 
contrario al secar la malla se encoje y se 
rompera, por ultimo se eliminan los sobrantes de 
malla y se asegura que las grapas estén bien 
clavadas, de no ser asi, proceda a clavarlas con 
un martillo.   

  
  

 



  

  
  

EL RASERO 

Es una tira de caucho o hule con mango 

de madera o metal, que sirve para distribuir y 

hacer pasar la tintaa través de la malla. 
El caucho se fabrica con un determi- 

nado grado de dureza. Los suaves son ideales 
para hacer impresiones a mano, porque este se 
adapta a la superficie de cada material dando 
una presion uniforme. Las hojas de flexibilidad 
mediana se utilizan para todo tipo de materiales 
absorbentes. 

Las hojas de consistencia dura son 
ideales para imprimir sobre superficies 
satinadas y/o duras (vidrios, plasticos, o 
laminas) Otra caracteristica importante es e! 
perfil del rasero, éste se elige segun la 
consistencia de Ia tinta, la abertura de la malla y 
el tipo de material que se va a imprimir. 

   

  

Perfil recto. 

Se utiliza para 
detalles y lineas finas, 
o impresiones trama- 
das, sobre carton, pa- 
pelo madera. 

      

Perfil redondo. 
Es el mas ade- 

cuado para impre- 
siones que requieran 
gran deposito de tinta 
como en el estampa- 

do textil. 

  

Perfil afilado. 

Para impresion 
de materiales rigidos 
como: vidrio, cerami- 
ca, plasticos, etc. Per- 
fil afilado en cufa, 
usado para impresio- 
nes automaticas y se- 
miautomaticas sobre 
objetos cilindricos y 
conicos.  



  

  

LAS TINTAS 

Hay diferentes marcas que manejan 
tintas especiales para serigrafia, estas tienen 
caracteristicas diferentes segdn su aplicacion. 
Las tintas de una misma serie ( papel, vidrio, etc.) 
solo se diferencian por el color, pero tienen una 
misma composicion. En las caracteristicas espe- 
ciales de las tintas se involucran los materiales a 
los cuales se adaptan, tiempo de secado, 
aspectos de superficie (brillante, mate, etc.) y el 
poder cubriente. En cada tipo de tinta se 
encuentra una base transparente y no es mas 
que la misma composicién pero sin color, ésto 
nos permite hacer mas rendidoras las tintas 
concentradas, si aplicamos la base en grandes 
cantidades se puede modificar la transparencia 
dela tinta. 

Cualquier tinta debe estar previamente 
acondicionada para no tener problemas de im- 
presion por secarse demasiado rapido, esto se 
logra agregando ala tinta retardantes de secado, 
tomando en cuenta que debe de mantener una 
viscosidad adecuada para que no produzca 
escurrimientos en la impresion. 

Tintas base aceite 

La mayoria de las impresiones se 
hacen usando tintas con base de aceite. Estas 
habitualmente tienen un acabado mate, son 
bastante resistentes a los rasgufos y tienen 
pigmentos de alta calidad. La consistencia y 
tiempo de secado de la tinta puede controlarse 
por el tipo de retardante o solvente que se use, 
los solventes rapidos y estandar se usan 
cuando se imprime a gran velocidad como, por 
ejemplo, una impresora semiautomatica que 

  

requiere un tiempo corto para facilitar el uso de 
un tunel de secado. 

Tintas base agua 

Las tintas con base de agua, gene- 
ralmente se utilizan en el estampado textil, pero 
tienen una desventaja inherente en el hecho de 
que, cuando se imprime sobre papel, éste 
cambia de tamafo al absorber el agua. Sin 
embargo, la preocupacién acerca de nuestro 
medio ambiente y las leyes propuestas para el 
futuro en el planeta inevitablemente obligan a 
los fabricantes de tintas a resolver estos proble- 
mas. 

                                        

  
 



  

Tintas transparentes 

Las tintas transparentes se utilizan en 

la seleccion a color, ja transparencia permite 

que se forme un tercer tono al sobre imprimir 

dos de estas tintas, en cambio las tintas opacas 

siempre se cubren al sobreimprimirse. Las 

tintas para la seleccion a color llamadas tintas 

policromaticas tienen como colores primarios: 

elamarillo, elcian y el magenta. 

  

  

Tintas transparentes         
  

Tintas opacas 

Las tintas de serigrafia son bloques de 
color sdlidos y opacos, ideales para crear 
disefios diferentes a lo que se puede producir 
con otros procesos de impresion. Ya que en la 
mayorla de tos sistemas de impresion el papel 
contribuye en alguna medida al aspecto final del 

area impresa, es por esto que hay que explotar 

al maximo los matices sélidos planos de color y 
usar la calidad tactil de la impresién acabada 
como parte del disefio. 
  

  

Tintas opacas     
Mezcla de colores 

La habilidad para mezclar y combinar 

colores con precisién se basa en la experiencia, 

el conocimiento y la paciencia. La mayoria de 

las personas pueden combinar dos colores 

similares cuando se les muestran cartas de 

color, pero fracasaran si tratan de mezclar ese 

color con precision, incluso se le provea de sus 

componentes. 

  

 



  

  

SOLVENTES 

Los solventes sirven para dar consis- 
tencia a las tintas, al mismo tiempo funcionan 
como catalizadores que retardan 0 aceleran el 
secado de las tintas. 

La consistencia de la tinta debe adap- 
tarse segun la abertura de la malla, si la malla es 
abierta la tinta debe tener una consistencia 
espesa para evitar escurrimientos; si trabajamos 
sobre una malla de abertura mediana, la tinta 
debe tener una consistencia parecida al aceite de 
carro para que pase facilmente por la malla, en 
cambio si trabajamos en una malla muy cerrada, 
la tinta debe prepararse hasta que adquiera una 
consistencia semiliquida. 

   TINTA 
\Para PAPEL             
 



  

  
  

FUERA DE CONTACTO 

Es la distancia que separa ta plantilla de 

la superficie a imprimir, la principal funcion del 

fuera de contacto. es no dejar que se quede 
pegado el esténcil al sustrato por que baja la 
calidad de impresién, lo ideal es que se 
despeguen inmediatamente después del paso 

del rasero para obtener imagenes nitidas y de 

buena calidad. Otro objeto del fuera de contacto 
es evitar encharcamientos, para lograr un fuera 
de contacto basta con colocar dos calzas abajo 
de lamaila, unaencada esquina. 

  

TOPES DE REGISTRO 

Los topes de registro, son basicamente 
unas guias que serviran para centrar e! papel y 
todas las impresiones que se hagan, de un 
mismo formato, quedaran exactamente en el 
mismo lugar. Los topes se fabrican de acuerdo al 
grosor del papel o sustrato a imprimir, éstos se 
colocan en un Angulo de 90 grados en el borde 
superior y a un costado de la hoja. 

   



  

  

LA MESA PULPO 

Este es un dispositivo que nos ayuda a 
registrar dos o mas pantallas para hacer 
impresiones en textil de manera que cada 
pantalla imprima un color registrado de acuerdo 
al disefio, este sistema consta de un rotor o 
volantin en el cual giran las bisagras ya sean 2, 4, 
6 6 estas sirven para colocar las pantallas y 
hacerlas coincidir en una estacién que no es mas 
que una base de impresién donde llegaran todas 
las pantallas. 

emotan.| 

SISTEMA DE BISAGRAS 

El sistema de bisagras es un mecanismo 
sencillo que podemos fabricar en casa este 
mecanismo nos sirve para sostener la pantalla y 
para lograr impresiones en el mismo lugar, solo 
hay que conseguir una base de madera, un perfil, 
dos tornilios largos y dos bisagras de preferencia 
de perno removible para facilitar el desmonte de 
lamalla. 

  

DISPOSITIVOS DE SECADO 

Los dispositivos de secado sirven para 
colocar las impresiones de manera que no se 
toquen unas con otras mientras que seca la tinta 

este dispositivo puede ser un estantero multiple 
© simplemente un tendedero con ganchos, o 
pinzas, éstos dispositivos seran de gran utilidad 
sobretodo si se trata de tirajes grandes. 

  
  

                  

    
                            

 



  
  

MEDIDAS DE SEGURIDAD 
  

@ Nunca hay que fumar ni encender 

fuego en el area de trabajo. 

@ Siempre hay que trabajar en lugares 

bien ventilados y hay que instalar un 

extractor de aire. 

@ Hay que tener un extintor a la mano. 

@ = Nohay que hacer bromas con las 

sustancias quimicas. 

@ Protegete las manos con guantes 

resistentes a solventes. 

@ Deser necesario usa mascarilla contra 

vapores organicos. 

@ Usa ropa adecuada de trabajo, 

preferentemente de manga corta o un 

mandil. 

@ Sujetate el cabeilo largo. 

@ Alimentate antes de trabajar con tintas 

y solventes. 

@ —Limpia inmediatamente derrames de 

tintas y solventes.     
     



  

  

    

ntes de trazar la primera linea de 
nuestro disefio debemos tener muy 
en cuenta el objetivo de éste ya sea 

con fines artisticos o comerciales. El Disefio 
Grafico y el Arte tienen una relacién muy 
estrecha, ya que sin Arte no hay Disefio y sin 
Disefio no hay Arte, los dos provienen de la 
imaginaci6n y creatividad, los dos van dirigidos 
ala sociedad y tratan de comunicar algo, pero la 
diferencia es que el Arte se basa en las ideas y 
suefios del autor, se enfoca mas a elevar la 
sensibilidad, en cambio el Disefio ubica la idea 
para el comercio y la enfoca a la sociedad en 
cada producto de venta, pero mas que nada lo 
dirige a ta publicidad. Recordemos que la 
serigrafia comenz6 como una forma artistica y 
que con la evolucién de las tintas y emulsiones 
se convirtié en un sistema de reproduccién 
grafica. 

Es asi que debemos tomar muy en 
cuenta que lo principal es la idea, asi que 
primero debemos plantear bien el objetivo, 
después bajar la idea al papel y después utilizar 
el método serigrafico mas adecuado. Las 
plantillas de papel, de goma acuosa y el método 
de repelentes estan considerados como 
Métodos artisticos ya que la duracién de las 
plantillas es muy limitada, en cambio el método 
de fotoplantillas es mas adecuado para obtener 
grandes tirajes comerciales. 

Disenho de la imagen 

EL COLOR EN EL DISENO 

El color es un elemento de disefio indis- 
pensable para la comunicacion, éste puede 
influir en el estado de animo de las personas, un 
ejemplo es la utilizacién del color verde que 
transmite tranquilidad y naturalidad y se 
considera un color ideal para la relajacién. Los 
colores rojos y purpuras son colores 
estimulantes en algunos restaurantes el color 
naranja anima a la gente a sentir ambre, asi 
como estas hay otras connotaciones de los 
colores y no solo las sensaciones que 
producen si no el significado simbdlico que se 
les atribuye. 
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Pantalla con base y bisagras. 
Rasero 
Tintas 
Solvente retardante 
Solvente lavador 
Goma arabiga 

Adhesivo para mesa 

Espatula 

Hojas de papel bond 
Cuchilla 
Base para corte 
Cinta adhesiva 
Cinta canela 
Cufia de hule 
Estopa y trapo 

A este trabajo sele 
aplico diamantina antes 
de que secara la tinta 
para lograr un acabado 
diferente, y fue relizado 
por Alfonso Cortés A. 

  

Esta serigrafia fue reali- 
zada por francisco 
Javier Cruz. 

Esta serigrafla hecha 
con plantillas de recorte 
fue realizada por Rigo- 
berto Gaytan.



    

  

Elaboracion de 
plantillas de papel 

as plantillas de papel es uno de los 
métodos mas sencillos para la 
elaboracién de esténciles y se le llama 

método indirecto porque se fabrica fuera de la 
mala. 

Este método consiste en trazar un 
disefio en una hoja de papel y recortarla, 
después se adhiere la plantilla a la malla y 
posteriormente se hace la impresién. A pesar 
de su laboriosidad se consigue una buena 
calidad de impresi6n y una gran variedad de 
diseflos efectos y aplicaciones; aunque 
también tiene sus limitaciones. 

La fabricacion de plantillas de papel es 
laboriosa ya que se tienen que recortar todos y 
cada uno de los detalles de un disefio, se 
recomienda estilizar los disefios para manejar 
formas simples como plastas y siluetas, 
también se deben hacer los puentes necesarios 
para sujetar iasislas. 
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Silueta: es ‘a estilizacion mas simple para 
realizar una plantilla de papel, basta con re- 

cortar el contorno del disefio y obtener Ia silueta. 

Silueta seccionada: |a imagen se secciona 
en sus partes mas obvias, para identificar el 
volumen las formas se superponen unas con 
otras y las plastas que quedan en primer plano 
siempre se veran completas y taparan a las que 
estan atrds. 

Contorno puenteado: éste se logra 
engrosando la linea del disefio recortandola y 
agregando los puentes necesarios para 
mantener las islas en su lugar. 

Contorno sin seccionar: en esta cuarta 
posibilidad recortamos todo el disefio y las islas 
se pegan con adhesivo a la malla, el grosor de 
la linea se logra dependiendo de la habilidad de 
recorte del individuo. 

  
 



  

1 Trazamos en una hoja de papel bond de 

36k el disefio o el motivo a imprimir en este caso 

es un ave tropical. 

  

IN _ & 
3 

partes aisladas ya que estas forman parte de la 

plantilla. 

Hay que tener especial cuidado en las   
==>   

2 Recortamos con mucho cuidado, sobre 
una base de corte (plastico, madera o carton.) 

todos los elementos de! disefo, con paciencia, 
para obtener una buena definicion hay que 
asegurarse de que la navaja tenga buen filo. 

  

4 Una vez terminado el recorte, la figura de 

la izquierda se desecha y las islas se conser- 
van, (centro) al igual que el resto de la hoja.   
 



  
   
5 La hoja calada se coloca al centro de la 

base y se colocan los topes de registro, estos 

  

  

de 90° formando asi el Angulo de registro. al 

ca lAY 
Cada que recortes una 
CE mene ena 
hoja para que no 
LORE Mele s Be cy 
asias ala hora de 
eee 

Ae eg 
ar iC cEe Maree scs 
muy bien las islas de lo 
UNE erences! 
Impresiones pueden 

foc TBM eek) 
trabajo.     7 Después de adherir bien ta hoja se 8 Al colocar cada isla hay que proporcio- procede a pegar las islas 

hay que tener cuidado de colocar laisia pore! colocarlas ultimas isias. lado correcto. 

6 La hoja calada se coloca en los registros y 
por debajo de ésta se ponen unos trozos de topes hechos de cinta se colocan en un angulo cinta con las esquinas salientes de manera que 

bajar la pantallala hoja quede pegada a ésta. 

  
con lapiz adhesivo, narbien{os espacios para no tener problemas al 

cm 
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Q  Plantilla terminada, hay que asegurarse 10 controzos de papel se bloquea el resto 
de que todas las islas queden bien fijas. de la pantalla, usando pequefios trozos de cinta 

de papel (no hay que poner tiras muy largas). 

  

1 1 Una vez que terminamos de bloquear la 1 2 Las esquinas del lado interior de la 

malla con el papel no esta por demas revisar pantallla se protegen con cinta canela para 

que no haya algun orificio imprevisto. evitar que la tinta se escurra por ese lugar.    



  

  

  

1 3 Se aplica una capa muy ligera de 
adhesivo para mesa solamente en el drea que 
ocupa la hoja. Es importante no excederse para 
no tener problemas al retirar la hoja.      

   

      
  

1 4 Una vez seco ei! adhesivo 
se coloca la hoja de prueba en los 
topes de registro. 

ral aAS 
eed tat Pee 

topa especifica de 
Bele CRUE CRITE 
CIES TeicciltcRel eure) een Amann 1 5 Antes de empezar a imprimir hay que 

asegurarse que la tinta se encuentre bien acon- 
dicionada, de ser necesario agrege un poco de 
solvente o retardante 
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as) 
En algunos casos hay 
Ret ceRCel Buk 
Ee Sele og esi 

usarse como solventes 
cE eo   

1 6 La tinta debe tener una consistencia 

uniforme, su caida (hilo de tinta) no debe pre- 

sentar grumos ni natas, ademas es necesario 

que no sea muy liquida sino viscosa. 

  
4 8 Con un movimiento firme de ambas ma- 

nos se atrae la tinta hacia uno, la velocidad, la 

inclinacion y la presion deben ser constantes en 

todo el recorrido dei rasero. 

  

1 7 La tinta se esparse en la parte superior 

de ta malla, rebasando ligeramente los bordes 

del rasero. 
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fecclovec wacky Derr Fe] 
determinarla, aunque la 
ech ec aR mec ols) 

nunca deberé de ser 
tanta como para doblar 
EO eC taN     

  

  

1 9 Para que la imagen sea nitida debemos 
observar que la malla regrese inme-diatamente 
detras dei filo del rasero. En cuanto al Angulo de 
inclinacién la experiencia ayudara a 
determinarlo: a mayor inclinacién mayor de- 
posito de tinta. 

20 Se levanta ja pantalla con una 
mano y con la otra se empuja la tinta hacia 
las bisagras recubriendo la superficie de la 
pantalla con una capa delgada de tinta, esta 
operacidn se llama cargar la malla, el recu- 
brimiento garantiza un entintado continuo de 
{a siguiente impresi6n. 

21 Si no se presenta ninguna anomalia se 
retira de los topes la hoja impresa y se realiza el 
tiraje. 

  
    

 



  
Dalia, 

Site sientes mareado 
por una prolongada 

Coreen ete) 
Ero ear CROLL! 
inmediatamente un vaso 
de leche fresca y resplra 
EUR Ccieeny 
RAS aeres cnc creesl 
guantes para la limpieza 
un par de boisas de 
polletiteno pueden 

ce tee sca RU rue Ks 
la corrosion de tos 
See       

22 Las impresiones se colocan en un 
dispositivo de secado en este caso el tendedero 
y se retiran una vez secas. 

23 Concluido e! tiraje se procede 
inmediatamente a la limpieza iniciando por 

retirarlatinta sobrante. 

24 Se retira la plantilla y tas cintas. Todo 

este procedimiento se hace inmediatamente 

después de terminar el tiraje para no dejar que 

se seque la tinta y se pueda echar a perder la 

malla.    



  

25 La plantilla se 
retira y se desecha 
es imposible 
recuperarla ya que 
los solventes de la 
tinta terminan por 
deshacerla, es por 
eso también que las 
plantillas de papel 
son para tirajes 
cortos. 

26 Antes de 

aplicar el solvente 
lavador, también se 
retira la cinta que 
colocamos en las 
esquinas interiores de 
la pantalla. 

27 Usando guan- 
tes resistentes a sol- 
ventes se moja una 
estopa 0 trapo 

pequefio con solvente 
lavador. 

  

      

28 Lo ideal es 
diluir la tinta 
completamente por 
ambos lados de la 
pantalla, 

29 Con un trapo 
absorbente se retira el 
solvente antes de que 
volatilice con 
movimientos firmes y 
lentos por ambas 
partes. 

30 Si aun queda 
tinta se puede repetir el 
paso anterior hasta que 
la pantalla quede limpia 
y as/ estara lista para 
usarla nuevamente.   
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Esta impresién hecha 
a dos tintas fue reali- 
zada por Alejandra 
Valencia N. 

Pantalla con base y bisagras. 

Rasero 
Tintas 

Solvente retardante 
Solvente lavador 

Goma arabiga 
Pinceles 
Hojas de papel bond 

Cuchilla 

Pistola secadora 
Cinta adhesiva 
Cinta canela 
Cufia de hule 
Estopa y trapo   5 

Juan Aguilar S. Logro 
esta serigrafia con el 
método de bloqueo 
directo. 

Este trabajo realizado 
con una sucesi6n pro- 
gresiva fue hecho por 
Rigoberto Gaytan. 

  
  

 



  

Plantillas de 
goma acuosa     

Método de Goma acuosa 1 Se coloca el boceto en la base y se colocan 
los topes de registro. 

ste método se trabaja directamente 
sobre Ja malla, el proceso consiste en 
aplicar un bloqueador directamente a 

la malla, ya sea con un pincel o espatula segun 
la necesidad y el estilo del _disefio, éste puede 
ser calcado poniendo una copia por el reverso 
de ja maliao bien se traza_a mano alzada sobre 
la malla. Y se le llama método progresivo por 
que se realizan las dos impresiones aprove- 
chando el mismo recuadro. Con este método 
artistico se pueden lograr efectos y texturas, si 
queremos imprimir una forma positiva debemos 
bloquear las partes blancas del disefio, pero si 
queremos lograr una impresion en negativo 
bloqueamos las partes obscuras del disefio. 
Una vez terminado el disefio se cubre con una 
espatula el resto de la malla para evitar 
manchones no planeados. 

  
2 Con cinta adhesiva se protege el margen 

del disefio, este debe estar previamente trazado 
en lahoja. 

    
  
 



  

  

  
    

Mae Soe pie, 

4 Con una pistola de aire se aceiera el 
secado de la goma, ésta debe moverse cons- 
tantemente para no perforar la matla con el aire 
caliente. 

  

3 Con la cufia de hule se aplica goma 
arabiga en toda la pantalla exceptuando el 
rectangulo del diseno. 

ile) 
Peer CECE 
quiere en estableci- - 
ML MCC cg 
aunque también 
fre UE Ea 
DIU Peke-celale ic}  



  

  

  

Una vez seca la goma se recomienda 
revisar la pantalla a contraluz para observar que 
nohallan quedado algunos poros, de ser asi se 
aplica un poco mas de goma en esas areas. 

    

6 Se retira la cinta adhesiva para dejar 
libre el rectangulo del disefio y se prepara todo 
para la impresién, se monta la malla en las 
bisagras y se coloca la cinta en las esquinas 
interiores dela pantalla. 

7 Con la cufia de hule aplicamos adhe- 
sivo para mesa solamente donde va a caer la 
hoja para no ocasionar que la malla se pegue al 
imprimir también hay que procurar una capa 
muy deigada para no tener problemas al quitar 
cada hoja.   
 



  

8 Para lograr un fondo més creativo 
vamos a poner tinta de varios colores a lo largo 
del rasero, de esta forma lograremos un 
degradado tonal que dara mas realismo a 

nuestro trabajo. 

> 
        
 



  

  

  
9 Mezclamos un poco las tintas hacia 10 Después de algunas pruebas obten- atras y adelante con el rasero, para que alim- dremos una fusién irregular de tintas y la primir se vayan mezclando poco a poco los perfecciénnosladardla practica. 
colores. 

  

 



  

  

| 2 Con un trapo absorbente retiramos el 
solvente para que ej recuadro quede com- 
pletamente limpio y podamos continuar con la 
segunda tinta. 

1 1 Concluido el tiraje del fondo retiramos la 
tinta sobrante con una espatula, para después, 

con una estopa humedecida con solvente 

lavador poder dituir la tinta que haya quedado 
enla malla. 

     



    
1 4 Aplicamos la goma arabiga con un pincel 
en las areas que deban ser bloqueadas en este 
caso simulando el follaje. 

15 
almendrada se van afinando los bordes y los 
detalles de nuestro disefo. 

  

  

1 3 Colocando el boceto en la posicién 
inicial procedemos a calcar sobre la maila el 
disefio con un lapiz. 

     

    
    

Después con un pincel de punta   
 



  

  

1 6 Retocamos la pantalla con pincel y 
goma arabiga asegurandonos de tapar todos 
los huecos que pudiera tener y secamos. 

  

1 7 Vertimos tinta sobre la pantalla siempre 
procurando que exceda los limites de! rasero 
para que éste corra con facilidad. 

       



  

  

1 8 Realizamos el tiraje y dejamos secar las 
impresiones. 
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Pantalla con base y bisagras. 
Rasero 

Tintas 

Solvente retardante 
Solvente lavador 
Goma arabiga 
Adhesivo para mesa 
Espatula 

Hojas de papel bond 

Cuchilla 

Base para corte 

Cinta adhesiva 
Cinta canela 
Cufta de hule 
Estopa y trapo 

En este trabajo, reali- 
zado por Rafaei A. Ga- 
llegos se aprecian las 

texturas que se pueden 
lograr con esta técnica. 

  

Esta serigrafia artistica 
fue realizada por Juan 
Carlos Guzman. Con el 
método de crayola y go- 
ma acuosa. 

  

      

Para lograr buenos efec- 

tos hay que apoyarse 

con objetos corrugados 
Otexturizados. 

   



    

  

  

Plantillas de 
repelentes 

METODO DE 

REPELENTES 

ste método también es directo y se 
basa en un principio fisico debido a 
que el agua y el aceite no se mezcian. 

Primeramente se traza el disefio sobre la malla, 
con un crayon de aceite, posteriormente se 
aplica una capa de bloqueador base agua, las 
Zonas donde esta trazado el disefio no se 
bloquearan con el mucilago, una vez que ha 
secado se retira el crayén con dos estopas 
humedecidas con aguarras y las partes donde 
no habia crayon quedan bloqueadas con el 
mucilago, finalmente se retocan los poros y 
detalles que no deben imprimirse. 

    

1 Primeramente se obtiene una imagen 
texturizada, ya sea una fachada, un monumen- 
to o una escultura, esta imagen fotocopiada se 
coloca en la parte inferior de la malla y con una 
Crayola se comienzaa calcar. 

  

2 Entre mas abundante sea ia aplicacién de 
Crayola, mayor sera el paso de tinta, y para 
lograr trazos mas definidos podemos 
apoyarnos de un trozo de papel.   

cm 
  
 



  

  

3 Los trazos que realizamos con la crayola 
son las areas que van a quedar destapadas y 
por consiguiente las que se van a imprimir, es 
por eso que debemos definir bien las plastas y 
las texturas que se quieren lograr. 

  

4 Una vez que terminamos de trazar el dibu- 
jo, aplicamos la goma arabiga con una cufa de 
hule y laextendemos alo largo de toda la malla 
ejerciendo presién y velocidad constante para 
lograr una capa uniforme, esto se hace por 
ambos lados de la maila, y para acelerar el 
proceso de secado recurrimos a la pistola de 
aire.        



  

    
   
5 Después de secar bien la goma arabiga 
humedecemos dos trozos de estopa con agua- 
tras y comenzamos a diluir la crayola con movi- 
mientos circulares y suaves por ambos lados, 
Para asegurarnos de que no queden residuos 
de crayola. 

  

6 El aguarras solamente diluird la crayola ya 
que ésta es de base aceite y la goma arabiga es 
de base agua, ésto es lo que permite que se 
destapen solamente las areas que fueron tra- 
Zadas con la crayola. 

    
7 Para terminar la realizacion de la plantitla 
solo debemos limpiarla muy bien con un trapo 
absorvente para que no quede ningun residuo 
de crayola que pueda afectar al aplicar la tinta. 

  
  

  
 



  

  
  

8 Cuando la plantilla esta lista proce- 
demos a imprimir, no sin antes colocar los topes 
de registro, colocar la cinta canela en las esqui- 
nas interiores de la pantalla y acondicionar bien 
la tinta. 

    9 Para asegurarnos de que nuestras 
impresiones saldran con una buena calidad 
debemos hacer siempre una prueba de 
impresion antes de colocar el sustrato definitivo. 

Sila pantalla esta porosa atin podemos resolver 

este problema.  



  

    
1 0 Podemos corregir los defectos, colo- 
cando cinta canela en la parte exterior de ia 
maila, esta cinta no afectara en lo absoluto el 
paso del rasero ya que es muy delgada. 

1 1 Una vez que corregimos los errores 
podemos realizar el tiraje correspondiente sin 
ningun problema. 

  
  
 



  
    

  

1 2 Cuidadosamente {levamos las impre- 
siones al tendedero de secado y las retiraremos 
cundo estén bien secas, para determinar ei 
tiempo de secado debemos considerar el tipo 
de tinta y el tipo de papel, ya que los papeles 
con mucho algodén a diferencia de los 
satinados absorben Ia tinta y hacen que ésta 
seque mas rapido 

1 3 Posteriormente y apoyado de los guan- 
tes de seguridad limpiamos ia malla quitandola 
tinta con dos trozos de estopa humedecidos de 
solvente lavador.  



    
  

1 4 La plantilla de goma acuosa como su 
nombre lo indica es de base agua y se limpia 
agregando bastante agua y tallando con una 
estopa en movimientos circulares. 

15 Para asegurarnos de que no quede 
ningun residuo de goma o tinta en la malla, 
podemos limpiarla con dos estopas y thiner por 
ambos lados y finalmente pasando un trapo 
limpio y absorbente por encima de la maila. 

 



 



  

    

  

  

    
  

  

eeclee 

ajecleleiee 

  

ccién a color 

  
63



  

  
  

Metodo 
fotografico 

METODO FOTOGRAFICO 

O FOTOSERIGRAFIA 

abemos que la serigrafia es el arte de 

imprimir por medio de plantillas, alusar 

la palabra fotoplantilla nos referimos a 

una plantilla sensible ala luz, que al exponerse 

a la luz ultravioleta se endurece haciéndose 

impermeable al agua y resistente a los solven- 

tes; laluz que llega ala plantilla pasa a través de 

un positivo, este puede ser hecho a mano, 

fotocopiado o fotografico, con la imagen opaca 

y el resto transparente o translucido que deja 

pasar la luz en las partes dela plantilla que no se 

imprimiran y que son las que se endurecen. 

Allavar ta plantilla, la zonas blandas, es 

decir, las que no han quedado expuestas a la 

luz, por estar cubiertas por la imagen opaca, se 

desprenden dejando la imagen claramente 

definida por donde pasara la tinta al imprimir. 

Este método permite que se hagan cientos y 

atin miles de impresiones con una excelente 

calidad. Este principio se aplica a todo tipo de 

fotoplantillas, sean directas o indirectas. 

  

Existen actualmente muchos tipos y 

marcas de emulsiones para serigrafia, las mas 

comunes constan de dos componentes prin- 

cipales: un coloide (del género kolla-cola) y un 

sensibilizador (puede ser bicromato de amonio 

© potasio). Al afiadir el sensibilizador en pro- 

porcién adecuada a la emulsion, se produce 

fotosensibilidad, que hace posible la reaccién 

quimica de endurecimiento por insolacion. 

    

    
   

Pantala ———> 

Positivo 

  

Contrapeso 

Tela negra 

+ Cristal o vidrio 

++———Lampara 
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FOTOPLANTILLAS DIRECTAS 

Las emulsiones en un principio fueron 
fabricadas de algunos tipos de gelatinas usan- 
do bicromatos de amonio o potasio para sensi- 
bilizarlas, mas adelante se usaron coloides, que 
hasta la fecha se siguen empleando con algu- 
nas restricciones por el uso de bicromatos, hay 
emuisiones de fotopolimeros y otras que usan 
un producto conocido como DIAZO, el cual a 
diferencia de los bicromatos es biodegradable. 
Estas emulsiones se aplican directamente 
sobre la malla, se presentan en estado liquido 
con los dos componentes emulsién y sensi- 
bilizador por separado, antes de ser aplicadas 
se prepara la mezcla en las proporciones re- 
comendadas, esta mezcla hace posible la 
“fotosensibilidad" o la reaccion quimica de en- 
durecimiento por insolacién. Las emulsiones de 
coloides llegan a tener una vida util de § a 7 dias 
dependiendo de el clima predominante, entre 
mas calido menor duracién util tendra, si se 

  

refrigera su tiempo util se puede protongar 
hasta por 15 dias, las emulsiones de diazo 
llegan a tener una vida util de 30 a 40 dias, enel 
caso de las emulsiones de coloides lo mas 
recomendable es preparar la emulsién que se 
necesite en cada caso para evitar desperdicios. 

                        

  
 



  

    

LAS EMULSIONES. 

Normalmente las emulsiones de 

coloide se preparan mezclando diez partes de 

emulsion por una de sensibilizador (bicromato). 

Este tipo de emulsién tiene un tiempo de 

duracién muy reducido, pierde la propiedad de 

fotosensibilidad de cinco a diez dias y si se 

refrigera puede durar hasta quince dias sin 

perder sus propiedades, pero lo més 

conveniente es preparar la cantidad que se 

vaya a utilizar 
Para medir la emulsién puede usarse 

una probeta o simplemente una jeringa gra- 

duada. Una vez hecha la mezcla debe prote- 

gerse de la luz guardandose en un frasco que 

impida el paso de la luz. 

    
Como medida de seguridad, nunca 

permita que el bicromato haga contacto con la 

piel, ya que este producto pudiera provoca 

dafos a la salud al exponerse por tiempos 

prolongados. 

El primer paso en el emulsionado es elegir el 

aplicador adecuado que mejor se adapte al 

trabajo: 
El tamafio del aplicador debe ser un 

poco mas chico que el interior del marco para 

aplicar la capa de emulsion en un sélo recorrido 

sobre el tejido. La falta de presion constante 

conduce a espesores irregulares de la capa de 

emulsi6n.  



  

  

    

iz - 
Perfil afilado Perfil redondeado 

E! perfil con filo se usa para obtener una 
capa delgada de emulsién, ideal para tirajes 
cortos y de facil recuperacion. El perfil 
redondeado se recomienda para la distribucién 
de una capa gruesa de emulsi6n para tirajes 
grandes. 

Antes de comenzar a emulsionar 
asegurese de trabajar en un lugar con poca luz, 
el cual debe contar con las siguientes con- 
diciones: no debe recibir los rayos directos de 
ninguna fuente luminosa, ya sea blanca o ultra- 
violeta. Como luz de seguridad use un foco 
amarillo 0 rojo. Si no cuenta con una llave de 
agua, tenga a la mano un recipiente con agua y 
un atomizador. Para acelerar el secado de ja 
emulsi6n, utilice un ventilador o una pistola de 
aire.   
    

      
      

                

     
 



  

  
  

INSOLACION O 

EXPOSICION DE LA MALLA 

Mediante la insolacién la imagen se 
transfiere de! positivo a la emulsién por medio 
de una fuente luminosa adecuada. 

Un factor importante es la elecci6n de la 

fuente de luz, las lamparas de cuarzo, de ald- 
geno y fotolampara o cualquiera que provoque 
altas temperaturas debe alejarse lo suficiente 
de la base de contacto para que no afecte a la 

emulsion. 

    

Tiempo de exposicién. 

Es el lapso de tiempo necesario de 

irradiacién de tuz requerido por las capas 

fotosensibles en la elaboracién de fotoptantillas. 
Los rayos luminosos (en concreto la luz 

ultravioleta) provocan el endurecimiento de 
dichas capas. Las temperaturas arriba de 40°C 
pueden afectar ta emutsi6n, anulando el efecto 
de fotosencibilidad y endureciendo !a emulsion. 
No es posible dar valores normalizados para los 
tiempos de exposicion, pues dependen de 
diversos factores: 

1.- Los diferentes tipos de fuentes luminosas 
(tugsteno, mercurio, flourecente, natural) y las 

diferentes potencias variables unas de otras. 
2.- La distancia fuente luminosa-pantalla. 
3.- El tamafio de la superficie a insolar. 
4.- La sensibilidad a la luz de las capas de 
emulsion o grueso de estas, 
5.- Pérdida de luz a través del positivo, cuando 
se usan positivos hechos en albanene, her- 
culene u otro material transiicido que requiera 

aumentar el tiempo de exposicion. 

    
 



  

Para determinar los tiempos correctos 
de exposicién se aconseja crear valores expe- 
rimentales para las propias condiciones de 
trabajo, mediante insolaciones de prueba 
(exposicion escalonada o por etapas). 

Una pantalla emulsionada es expuesta 
por parte con una diferencia de 2 minutos, con 
ayuda de un positivo de pruebas que tenga 
Areas grandes, medianas, chicas y finas a todo 
lo largo de la pantalla, se inicia por insolar toda 
la pantalla 2 minutos, proteger la parte que 
indica 2 minutos con una cartulina negra, ex- 
poner otros 2. minutos y cubrir la parte que 
indica 4 minutos y seguir hasta completar toda 

la prueba. 
Al revelar la pantalla con el agua nos 

daremos cuenta de cuales son los tiempos 
correctos, de acuerdo a nuestro tipo de fuente, 
distancia y condiciones ambientales. Si la 
emulsién que fue cubierta por el negativo no se 
desprende quiere decir que se paso el tiempo 
de exposicién, en cambio si se caen también ias 
4reas que fueron expuestas sabremos que le 
falto tiempo de exposicion, en cambio una 
buena exposici6n no debe tener un aspecto 
débil, si frotamos ligeramente con el dedo no 
debe sentirse resbalosa ni debe diluirse con el 
agua, sies necesario haga mas pruebas con los 
tiempos mas prolongados puede suceder que 
ja fuente de juz no sea lo suficientemente 
intensa. 

  

Cartulina negra 

   

   
   

Vista superior de la insolacién, 

Marcas de tiempo 

Mesa de luz 

Pantalla 

 



  

Originales y positivos EEE: 

ORIGINALES PARA LA 

IMPRESION 

un proyecto para su impresién se fe 
jlama original mecdnico de impresién o 

arte final. Independientemente de! tipo de 
impresién, los originales deben de estar reali- 
zados en blanco y negro cualquier otro color 
puede degradar la calidad de la impresién. Un 
original debe tener una buena calidad de linea 
ya que de éste original en blanco y negro se 
obtendran los negativos o positivos necesarios 
para su reproduccién. 

i a forma en que un Disefador presenta 

    

Tipos de originales: 

Linea y plasta 
Linea y medio tono 
Original en color (seleccién a color ) 

     

     
  

Escuela de Derecho    
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Linea y plasta Linea y medios tonos 

   



  

Original en color (seleccion a color) 

  

  
  

  

  

      
  

Magenta 

  

              
   



  
  

ELABORACION DE POSITIVOS 

Positivo es cualquier imagen sobre una 
base transparente o translucida, esta imagen 
debe ser lo suficientemente opaca como para 
impedir que la luz ultravioleta tlegue a la emul- 
sion sensibilizada. 

Los materiales translucidos que se 
pueden utilizar para hacer los positivos son: 
Herculene, Papel albanene, Pelicula de poliés- 
ter o acetato transparente 

Positivos autograficos. 

Son imagenes hechas a mano usando 
tinta china, opaco de retoque, cinta roja litogra- 
fica, tipografla de tranferencia o cualquier obje- 
to opaco. Estos materiales pueden ser aplica- 
dos en papel albanene, pelicula de poliester, 
herculene, acetato o cualquier material trans- 
parente. 
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Positivos en fotocopia. 

Cualquier dibujo o imagen puede ser 
fotocopiada, reducida o ampliada con buena 

calidad en cualquier fotocopiadora, con la con- 
dicién de que se haga sobre papel albanene o 
acetato. 

Las fotografias o imagenes que pre- 
sentan variantes de tono (claro obscuro) al ser 
fotocopiadas se convierten en imagenes de alto 
contraste sino estan previamente tramadas. 

   



  
Positivos de computadora. 

Los avances tecnolégicos han 
permitido grandes cambios que significan 
ahorro de tiempo y dinero. El servicio de edicion 
por computadora, hoy dia se encuentra al 
alcance de todos, con muy poco dinero se pue- 
de encargar tipografia, e imagenes en plasta o 
enmedios tonos. 

—l hecho de llamar positivos a las 
imagenes para hacer fotoplantillas, puede crear 
confusién, alin cuando su imagen sea negativa, 
esto se debe a que el elemento opaco que blo- 
quea el paso de la luz sera el que se imprimira. 

  

Positivos fotograficos. 

Este proceso consiste en fotografiar la 
imagen del original mecanico y transferirla en 
una pelicula transparente por medio de una 
camara oscura. Los positivos hechos con este 
sistema son los mas adecuados ya que tienen 
una buena calidad de linea y su opacidad es lo 
suficientemente densa para no dejar pasar 
ningun tipo de luz. A este proceso también se le 
conoce con el nombre de fotolito. 

Actualmente ademas de los procesos 
fotograficos, se obtienen positivos y negativos 
para la impresién, en impresoras especiales 
(Linotronic y similares) que dan salida directa 
de! original electrénico armado en la compu- 
tadora. 

  
 



Los registros 

REGISTRO PARA UNA TINTA 

| término técnico "registro" es usado 
con mucha frecuencia en los sistemas 
de impresién. Hemos hablado de 

topes de registro los cuales, como ya vimos se 
usan para colocar el sustrato en la base. Un 
trabajo bien realizado se dice que tiene buen 
registro, es decir, que los colores se encuentran 
correctamente ubicados, y, por el contrario un 
mal registro es cuando los colores se 
encuentran desfasados y no concuerdan unos 
conotros. 

Un buen registro se relaciona intima- 
mente con una buena calidad, por el contrario si 
las tintas no se ubican correctamente el 
resultado es un mal registro que demerita Ja 
calidad. 

Para lograr un buen registro se dibujan 
en los positivos "marcas de registro". Marcas de 
registro de sustrato, indican el tamafio del 
sustrato y no interfieren en el resto del disefio, 
son pequefas lineas en angulo recto cuyos 
vertices no se tocan, colocadas en las esquinas 
externas del sustrato. Estas marcas son 
suficientes para trabajos de una tinta, pero sise 
trata de dos o mas tintas con un registro cerrado 
hay que colocar los registros de color, éstos 
quedan en cada positivo exactamente en el 
mismo lugar.   

7a) 
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Registros de sustrato __f  



  

REGISTRO PARA 

DOS O MAS TINTAS 

Cuando se trabajan dos o mas tintas, lo 
primero que se debe considerar es el tipo de 
imagen que se va a imprimir cualquiera que sea 
el sustrato. Dichas imagenes se clasifican en 
dos grupos: imagenes de registro abierto e ima- 
genes de registro cerrado. 

Registro ablerto 
Las imagenes de registro abierto se ca- 

racterizan principalmente porque los colores no 
se tocan unos con otros, en cuyo caso no es 
necesario hacer separaciones de color en 

positivos ni en pantallas, como a continuacién 

se ilustra. 

Registro cerrado 
Las imagenes de registro cerrado se 

caracterizan porque los colores llegan a tocarse 
unos con otros, para lo cual es necesario hacer 

la respectiva separacién de colores, en cada 
positivo debe dibujarse las marcas de registro 

que en este caso seran tres: marcas de registro 

de sustrato, marcas de registro de corte final y 
cruces de registro de color. 

  

Registro abierto 
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Registro cerrado 

Registros de color 
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Este trabajo echo a 
dos tintas con el mé- 
todo fotografico lo 
realizo Juan C. 
Guzman G. 

    

Pantallacon base y bisagras 

Rasero 
Tintas 
Solvente retardante 
Solvente lavador 
Emulsién fotografica 
Sensibilizador 

Vaso graduado 
Lamina para emulsionar 

Cinta adhesiva 
Estopa 
Espatula 

Pistola secadora 
Papel albanene   Oy

 eo 

Esta imagen se logr6é 
tramando una 
fotografia en la 
computadora. 

  

Esta serigrafia a un 
solo color fue 
realizada por 
Rigoberto Gaytan. 

   



    

METODO FOTOGRAFICO 

ste tipo de plantillas se realizan por 
medio de emulsiones sensibles a la 
iuz, el procedimiento consiste en apli- 

car una mezcla de emulsion y bicromato a la 
maila, de manera que quede una capa uniforme 
por ambos lados, después que haya secado, se 
coloca el positive hecho a mano o fotocopiado 
con la imagen obscura y el resto translucido 
para que deje pasar la luz en las partes de la 
plantilla que no se imprimiran y que son las que 
se endurecen. Luego se lava la pantalla y las 
zonas blandas, que fueron las que no les incidi6 
la luz, quedan completamente destapadas y es 
lo que se va a imprimir. Este método nos ayuda 
a tener una gran calidad de impresion y el 
esténcil aguanta una gran cantidad de impre- 
siones. 

Fotoplantillas 

  

semana     
  

   

En la actualidad podemos encontrar 
muchos tipos y marcas de emulsiones, las hay 
de alta y baja definicién, otras son transpa- 
rentes para facilitar el registro de los colores y 
se utilizan segun la necesidad del impresor. 

Antes de elaborar una plantilia debe- 
mos tomar en cuenta la eleccién de la malla, 
para cada tipo de sustrato es necesario elegir ei 
tejido y tamario adecuado de pantalla, como en 
la impresi6n de textiles no se deben utilizar 
mallas muy cerradas, tampoco para impre- 
siones que requieran buena calidad no hay que 

utilizar mallas abiertas. 

Fusordata CHLAINA, 
arsine Gearica 

tia Gonzalo 
Chaver t. 

(a 

  
        

   

      
    

  



    

1 Lo mas sencillo es acudir con un 

proveedor de articulos de serigrafia y adquirir 

productos de limpieza para mallas; pero estos 

se pueden sustituir por productos mas eco- 

némicos, de los cuales podemos obtener los 

mismos resultados. Una malla nueva o usada 

siempre tendra impurezas © grasa, que de no 

ser retiradas impediran que ta emulsi6n se 

adhiera uniformemente a la malla o que al 

momento de revelar sea rechazada aun cuando 

los tiempos de insolacion sean correctos. 

  

2 Lave la pantalla con ajax frotando con 

una estopa por ambos lados y enjuague con 

bastante agua. 

3 Sin esperar a que seque la malla, 

aplique con una estopa thiner, frotando por 

ambos lados durante cinco minutos. Pasando 

este tiempo, retire todo con un trapo absorbente 

para secar la malla, no debe permitir que se 

seque sola porque de nada servira la operacion, 

las impurezas y grasas quedaran donde mismo. 

  
     



  

  

4 Para emulsionar se coloca la pantalla en posicién vertical sobre 
un lado menor, con el lado exterior hacia el operario, situar el aplicador 
con emulsién y con el perfil de carga en contacto con el tejido en la parte 
inferior de la pantalla. Presionar el aplicador sin inclinarlo hasta el otro 
lado del tejido. 

5 Inclinar un poco el marco hacia atras y el aplicador girarlo de modo 
que la emulsién toque el tejido a todo lo largo del perfil sin dejar de pre- 
sionar. Desplazar por el tejido e! aplicador ejerciendo presién y velocidad 
constante hacia arriba sin interrupciones o atoramientos para que se 
forme una capa uniforme. 

6 Este proceso se repite por el lado interior de la pantalla. El aplicador 
se pasa sin depositar emulsién, sdélo para retirar el excedente y empa- 
rejar la capa de emulsion las veces que sea necesario. Cuando m4s 
uniforme sea la capa de emulsion mejor sera la definicién de la imagen y 
mas uniforme sera el espesor de la tinta. Para acelerar el secado de la 
emulsion se pasa sobre ésta aire frio 0 tibio ya que el calor excesivo 
endurece la emulsion. 

       



  
  

   
  

7 Antes de quemar la maila hay que 

asegurarnos de colocar el positive correc- 

tamente ya que ta transparencia nos confunde y 

podemos colocarlo invertido. 

8 Una ves que colocamos el positivo hay 

que centrar la pantalla y colocarla de manera 

que la imagen quede centrada en fa malla para 

evitar que ésta se corte. Después de colocar la 

pantalla con la parte interior hacia arriba, hay 

que colocar un trapo negro para que no tenga 

ningun rebote de luz que pueda interferir en la 

calidad de la fotopiantilla. 

—_= 
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9 Los tiempos de exposicién adecuados 
se reconocen al revelar o lavar la pantalla, sabe- 
mos que requiere mas tiempo de exposicién 
cuando las area expuestas se caigan, y cuando 
se paso el tiempo de luz la emulsién que fue 
cubierta por el positivo no se desprendera ai 
revelar. El tiempo correcto se detecta en las 
area de imagen bien definidas y las area 
expuestas endurecidas. 

1 O Cuando la pantalla ya este seca 
podemos revisar la plantilla a contraluz y con un 
poco de la misma emulsion retocar las partes 
porosas, pero, lo adecuado es que la plantilla 
quede excelentemente quemada y sin 
correcciones. 

Be een 
ete, 

   



  
  

1 1 No esta por demas recordar los pasos 
para obtener una buena calidad de impresién, 
después de colocar los topes de registro y para 

ubicar el sustrato en la base agregamos un poco 
de adhesivo para mesa. 

1 2 La serigrafia ha avanzado mucho pero 
de este avance podemos decir con toda 

seguridad que el mas significativo ha sido y 
sigue siendo el método de emuisién fotogratica. 
Con este método podemos hacer las pruebas 
correspondientes antes de comenzar el tiraje y 
atin podemos corregir algun error ya que la 
plantitla se puede limpiar las veces que sea 
necesario. 

   



        
1 3 Recordemos también que el angulo del 
rasero debe oscilar entre los 40° y 55°, y la 
velocidad de impresion debe ser lo mas 
constante posible en todo el paso del rasero, el 
mejor factor de apreciacion de la velocidad es el 
desprendimiento de la malla sobre el sustrato, 
debe separarse inmediatamente después del 
paso del rasero y no después, esto nos asegura 
que la imagen impresa sera nitida. 

1 4 Después de hacer cada impresién se 
levanta la pantalla con una mano y con la otra se 
toma el rasero para empujar fa tinta hacia las 
bisagras, recubriendo toda la superficie de la 
pantalla con una delgada capa de tinta, esta 
operacién llamada “cargar la malla" nos 
garantiza un entintado continuo de la impresién 
siguiente ademas nos ayuda a que la tinta no 
seque tan rapido y pueda bloquearse fa malla.  



  
  

1 5 Concluido el tiraje se procede inmedia- 
tamente ala limpieza iniciando por retirar la tinta 
sobrante de la malla y del rasero haciendo esto 
inmediatamente después del tiraje la recu- 
peracién de la plantilla sera excelente ademas 
nos ayuda en el ahorro de las tintas. Usando 
guantes resistentes a solventes, se moja una 
estopa o trapo pequefio con solvente lavador y 
aplicamos sobre la malla con movimientos 
circulares por ambos fados, !o ideal es diluir la 
tinta completamente por ambos lados de la 
pantalla, también se retira la cinta que 
colocamos en las esquinas interiores de la 
pantalla. 
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1 6 Con un trapo 
absorbente se retira el 
solvente antes de que 
volatilice con movi- 
mientos firmes y 
lentos por ambas 
partes. Si aun queda 
tinta se puede repetir 
el paso anterior hasta 
que la plantilla quede 
limpia y asi estara lista 
para usarla nueva- 
mente. 

   

                 

1 7 Pero silo que se pretende es reutilizar la malla podemos quitar la 

fotoplantilla agregando limpiador especial que podemos conseguir con 

cualquier proveedor de articulos para serigrafia, aunque también 

podemos remplazarlo con cloro doméstico, esto se hace utilizando 

guantes de seguridad, con una estopa humedecida con cloro frotamos 

por ambas partes y dejamos reposar unos 3 0 5 minutos para que la 

emulsion se disuelva perfectamente, después lavamos con bastante 

agua par que no queden residuos de cloroo emulsion. 

 



Aplicaciones 

as aplicaciones de la serigrafia son 
innumerables y no sélo se pueden 
hacer impresiones en objetos planos, 

recordemos que Ia serigrafia tiene algunas 
ventajas sobre otros sistemas de impresion, 
uno de ellos es la variedad de materiales en los 
cuales se puede imprimir, dentro del contexto 
comercial la serigrafia se utiliza para imprimir 
envases de vidrio y plastico, en textiles, en cajas 
de madera o carton etc. Y gracias al perfec- 
cionamiento de las tintas y mallas la serigrafia 
ha tenido un avance considerable, en la 
actualidad sirve para hacer los circuitos 

impresos para las computadoras y aparatos 
electrénicos; también es posible imprimir en 
calcomanias, etiquetas y globos, esto con tintas 
flexibles y expandibles. Es asi como nos damos 
cuenta de la gran variedad de aplicaciones de la 
serigrafia y un ejemplo extrafio lo podemos 
observar en la impresion de banderas y 
escudos de fut bol, en las mejillas de los 
aficionados. 

APLICACION EN 

MICA AUTOADHERIBLE 

En este caso se describe el uso de las 
marcas de registro y aprovechamos para 
ilustrar otros aspectos importantes; el empleo 
de solapas, la impresién de material auto- 
adherible para ser colocado por la parte interior 
de un cristal y pueda ser visto desde el exterior y 
la impresion de tintas con sangria, esto Ultimo 
es cuando la tinta llega a los limites del sustrato, 
en tal caso ef sustrato debera imprimirse en 
pieza mas grande y posteriormente cortarse al 
tamafio deseado. 

  

En lo sucesivo descartaremos los 
materiales a usar, ya que son los mismos que 
frecuentemente usamos;solamente 
describiremos las variantes que se puedan 
presentar, aunque cabe aclarar que para cada 
material a imprimir puede cambiar el tipo de 
tinta, exceptuando las tintas textiles y latex, 
todas las tintas sirven para aplicarse sobre 
papel y derivados de celulosa; para e! siguiente 
trabajo usaremos tintas vinil ya que tienen 
buena adhesion sobre ej sustrato que vamos a 
usar. 

1 Esta es una imagen de registro cerrado 
impresa en mica transparente autoadherible y 
se coloca en la parte interior de los vidrios, para 

ser vista por el exterior, esta impresion se hizoa 
cuatro tintas. 
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2 Apreciacién de positivos en separacion 

de color, elaborados en computadora con la 

imagen reflejada (se leé alrevés). 

3 Apreciacién de los registros de sus- 

trato, corte final y cruces de registro de color.



        

4 Se obtiene la pantalla siguiendo el 
procedimiento de revelado ya descrito. El 
resultado al igual que los positivos sera una 
imagen reflejada por tratarse de un material 
transparente que se apreciara desde su 
anverso. 

5 La mica adherible ya cortada se ubica 
en las respectivas marcas de registro de 
sustrato, para imprimir se inicia con el color 
negro que es eneste caso el delineado. 

6 Se marca el area del sustrato y se 
aplica con la cufia de hule el adhesivo para 
mesa, sin exceder los limites, procurando una 
capa mas abundante por tratarse de un material 
menos poroso.  



    
7 Se procede a la impresién de! color 8 Apreciacién de la impresién de la 

negro portratarse de un material transparente. —_ imagen reflejada, aqui también se observan las 
marcas de corte final, y las marcas de sustrato 
ya se han bloqueado, éstas solo sirven para 

colocar y registrar el sustrato. 

   
9 Una vez que ha secado la primera tinta 41 0 Asi se aprecia por la parte interna de la 

se coloca una pieza ya impresa para registrarla pantalla, la ubicacién o registro del segundo 

segunda tinta, en este caso el color dorado. color ayudados con cinta masking y sin haber 
limpiado ta pantalla del color negro por razones 
que mas adelante explicaremos.  



  

  
1 1 Colocamos los topes de registro en su 
lugar, marcamos el area del sustrato para 
aplicar el adhesivo para mesa. 

1 2 Biloqueamos con cinta canela y papel, 
exceptuando el area correspondiente al color 
dorado 

1 3 Realizamos el tiraje del color dorado 
recordando la inclinaci6n y la presion del rasero 
en todo el recorrido. 

   



    
1 4 Con cuidado de no tocar con los dedos 
la tinta fresca retiramos las piezas para su 
secado. 

  

1 6 Apreciacion de la impresién del color 

oro sobre el negro. 

1 5 Un corte de la impresién nos permite 
mostrar el empleo de las “solapas” el color oro 

se imprime tigeramente mas chico ya que es 
importante considerar que regularmente 

tendremos un pequefio margen de error, este 
sencillo truco permitira la ilusi6n de que las 
tintas se encuentran en su correcta posici6n. 

  

17 Para el tercer color procedemos a 

registrarlo de la misma forma que lo hicimos con 

la segundatinta.  



  
    

18 De la misma manera colocamos los 19 También bloqueamos el resto de la 
topes de registro y el adhesivo paramesaenel pantalla exceptuando el color que vamos a 
lugar correspondiente. imprimir. 

  

20 Apreciacién de los tres colores ya 21 El color final es una plasta que cubrira 
impresos toda la pieza exceptuando los limites o marcas 

de corte final, se procede a registrar de la 
misma forma y se imprime.  



  
   
  

23 Una vez concluido el trabajo de 
impresi6n se procede a la limpieza de toda la 
pantalla, iniciando por retirar la cintas y el papel 
que usamos para bloquear los espacios de 
otros colores. 

  

22 Esta es la apreciacién del cuarto color 
impreso, este ultimo color es el fondo de 
nuestro disefo y se aplica para que el disefio no 
se pierda con la transparencia de la mica yel 
vidrio. 

24 La limpieza se hace hasta el final por 
tratarse de tinta vinil, !a cual es autosolvente 
esto quiere decir que aun seca es posible 
diluirla con su solvente respectivo, pero cabe 
aclarar que no todas las tintas presentan 
autosolvencia y una vez seca no se puede 
retirar por lo que hay que retiraria inmediata- 
mente después de imprimir.   

cm 
 



  
25 Al desprender el pape! transferible de la mica observamos como 

quedé finalmente la impresién y la mica esta lista para colocarse por la 

parte interior de cualquier cristal.



  

  

  

APLICACION EN TARJETA 

DE FELICITACION 

tmagen de registro abierto para una 
sencilla tarjeta de felicitacién impresa a tres 
tintas. 

Materiales 

Fotoemulsién y sensibilizador. 
Tintas. 
Solventes. 
Espatulas. 

Rasero. 
Adhesivo para mesa. 

Cinta canela. 
Cufia de hule. 

Cartulina cortada al tamafio     
   



  

  

  

1 Positivo con marcas de registro que 

indican el tamano del sustrato. 

2 Siguiendo el proceso de revelado ya 

descrito obtenemos la panialla y fijamos una 

muestra de! sustrato haciéndola coincidir con 

las marcas de registro 

3 Con dos pequefos trozos de cinta de 
papel pegamos el sustrato a la malla de dos 
lados opuestos, y en los otros dos tados opues- 

tos colocamos cintas mas grandes con el pega- 
mento hacia abajo para que al bajar la pantalla 
el sustrato se quede en la base.    



  

  
4 Colocamos los topes de registro y una 
pequefia cantidad de adhesivo para mesa, 
donde consideramos se hara la impresi6n, sin 
exceder los limites del sustrato. 

  

6 Sobre la pantalla blogueamos con cinta 
canela las areas correspondientes a tos colores 
rojo y verde, en trabajos de registro abierto, los 
colores se imprimen sin seguir un orden estric- 
to, puede ser cualquier color. 

  

5 Bloqueamos las marcas de registro con 
cinta canela, con bloqueador o con emulsién, 
como el tiraje sera corto lo hacemos con cinta 
canela. 

  

7 Hacemos la impresi6n del color negro, 
en este caso lo hacemos con la cufia de hule 
para mostrar que también puede usarse como 
fasero por el tamajio dela impresién. 

  

 



  

  

  

8 Aspectos de la impresion y secado de 

las piezas. 

9 Concluido el primer color retiramos la 

cinta con la que bloqueamos y procedemos ala 

limpieza de la pantalla. 

=)      



    
1 oO Ahora bloqueamos con cinta canela las 1 1 Se realiza el tiraje del color rojo. 

areas que corresponden a los colores negro y 

verde dejando libre solo el rojo. 

  

1 2 El sustrato se coloca en los mismos 1 3 Secado de las piezas. 

topes de registro y sdlo en caso de ser 
necesario se aplica un poco mas de adhesivo 

para mesa.  
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1 4 Una vez limpia la pantalla se bloquean 1 5 Se procede al tiraje. 
los colores negro y rojo permitiendo el paso de 
la tinta sélo a las areas correspondientes al 
verde. 

     
1 6 Al igual que en los otros dos colores, el 1 7 Es asi como las impresiones a tres 
sustrato se ubica en los mismos topes de regis- _tintas con registro abierto se pueden lograr con 

tro y se procede a su limpieza una vez termina- _ la misma plantilla y no es necesario hacer una 
do el trabajo. porcada color.   

=D 

  

 



  

  

  

IMPRESION MANUAL 

DE VASOS DE CRISTAL. 

Una de las ventajas de la serigrafia es 
poder imprimir en objetos de diversas formas, 
cilindricos, curvos e incluso esféricos, sin 
embargo, al hacerlo manualmente tenemos la 
limitante de imprimir a una sola tinta. 

Este procedimiento es aplicable en 
cualquier sustrato cilindrico. 

  

1 Vaso de cristal impreso. 

  

  

   BO 
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2 Positivo. 

  

3 Para imprimir en cristal se usa tinta 
epoxica, la cual es una resina catalitica de dos 
componentes; tinta y catalizador, mezclar la 
tinta y ei catalizador en la proporcién recomen- 
dada por el proveedor, se inicia el proceso de 
endurecimiento de la tinta por lo que se reco- 
mienda preparar la tinta necesaria para trabajar 
ocho horas, ya que después de este tiempo la 
tinta pierde sus propiedades de adhesidén al 
cristal. Una vez hecha la mezcla y en caso de 
ser necesario se agrega un poco de solvente 
retardante, también de acuerdo con las espe- 
cificaciones dei fabricante.   
 



  

  

  

4 La tinta se coloca sobre el interior de fa 

pantalla en la parte inferior de la imagen, pre- 

sindiendo de la base. 

5 Se coloca la pantalla en posicion 

vertical y con un movimiento firme del rasero 

comenzando de abajo hacia arriba se carga la 

imagen con tinta. 

6 Para hacer la impresion previamente 

se coloca cinta canela, esta servira de guia para 

lacolocacién del sustrato.    



      
7 

8 
tener 

  

Con un movimiento firme y continuo se 
gira el vaso por la parte exterior de la maila 
rebasando la imagen. 

Una vez lograda la impresién debemos 
cuidado de no tocar con los dedos el area 

impresa, posteriormente se coloca en el area de 
secado. Para acelerar el secado y lograr una 
mejor adhesién de la tinta se recomienda hor- 
near las piezas o exponerlas a una fuente de 
calor. 

 



  
  

IMPRESION DE PLAYERAS A 

DOS TINTAS EN MESA PULPO 

Cuando se trabaja con tintas para textil 
hay que considerar el tipo de emulsién que 
vamos a emplear en la plantilla, hay tintas con 
base agua para textil, al aplicar estas tintas 
necesitamos que la emulsién sea resistente al 
agua o si trabajamos con emulsion estandard 
simplemente hacemos el procedimiento de 
sobreexposicsi6n y antes de comenzar a 
imprimir se le aplica a Ja plantilla bicromato para 
endurecerla y hacerlainpermeable. 

    

1 Las tintas ahuladas se trabajan espesas y 
solo en caso de ser necesario se acondicionan 
aplicando un poco de auxiliar para pode mane- 

jarlas mejor.  



  

  

2 Primeramente se colocan las pantallas en 
los brazos de la mesa pulpo. 

  

3 Se aplica una capa gruesa de adhesivo 
Para mesa y se coloca Ja playera en la estacién 
de la mesa pulpo. 

  
4 Se imprime la primera tinta, procurando 
siempre comenzar por los colores mas claros. 

  
  

  
 



  

  

5 Antes de hacer la impresion de la segunda 

tinta bajamos fa segunda pantalla para hacerla 

coincidir con laimpresién de la primera tinta. 

6 Una vez hecha la impresion procedemos 

al curado 0 secado por medio de calor para fijar 

latinta al texti!. 

  
7 El tiempo y la temperatura para el curado 

debe ser consultada de acuerdo al tipo y marca 
de tinta observe las especificaciones. 

  
  
   



    

a serigrafia ha tenido muchos avances 
y uno de ellos es la evolucién de las 
mallas y las tintas y en particular el 

surgimiento de las tintas policromaticas, con 
estas tintas transparentes se consigue el efecto 
de a todo color, imprimiendo solamente cuatro 
colores: amarillo, magenta, cian y negro. Los 
originales para la reproduccién en éste método 
pueden clasificarse en dos grupos principales: 
los que estan formados por plastas de color 
bien definidas y los de medios tonos a todo 
color. Desde luego es muy dificil que la cua- 
tricromia en serigrafia se preste para trabajos a 
pequefia escala, ya que el tamafio de las 
tramas se ve limitado por la abertura de las 
mallas, pero un trabajo de media carta para 

arriba se puede imprimir sin ningun problema. 

  

Seleccion de color 

= Siampliamos un detalle 
de una impresién hecha en 
cuatricromia observamos 
las tramas de los cuatro 
colores elementales Cian, 
Magenta, Amarillo y Negro. 

     



  
  

La cuatricromia es e! método de 
impresién en color mas comun. y la clave para 

este proceso son las tintas, cuando se sobre 
imprimen dos tintas policromaticas se pruduce 
un tercer tono por la transparencia de éstas, 
este ejemplo nos muestra la separacién de las 
tintas. Los originales para ta impresién en 
cuatricromfa se obtienen separado fotogra- 
ficamente en cuatro peliculas de semitonos. 
Estas al ser impresas juntas reproducen el 
efecto de todo color. 

  
Cian Magenta 

    

Amarillo  
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