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INTRODUCCION 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli, es un lugar sumamente interesante. Su acervo, donado por Diego 

Rivera, cuenta con una de las colecciones prehispanicas mas grandes e importantes de nuestro pais; esta 

formado por piezas arqueolégicasy ceramica de Mesoamérica ademas de algunos bocetos y dibujos preliminares 

de las obras del gran Maestro. Lamentablemente es un museo con muchas carencias en varias areas que vale la 

pena rescatar para que el publico conozca, comprenda y viva mejor su pasado, a través de un recorrido por este 

recinto. 

A lo largo de la carrera de diseno grafico en la ENAP, se realiz6 (en equipo con Samia Dabbah Portilla) una 

serie de trabajos tedricos y practicos sobre el Museo Diego Rivera Anahuacalli; entre ellos el manual de su imagen 

institucional ef cual esta funcionando actualmente. Por otro lado, satisfaciendo las necesidades del Museo y de su 

publico, comenzamos los proyectos de cedulario y sefalizacién, con la idea de seguir con el mismo concepto de 

unidad dentro del Museo. 

Al término de la carrera realicé el servicio social en el Museo Ilevando a cabo la produccién y coordinacién 

de algunas aplicaciones ya establecidas con anterioridad, dentro del manual antes mencionado. Actualmente ya 

esta en operacion parte del proyecto de la sefalizacién y otras aplicaciones realizadas a lo largo de este lapso. 

Para dar una buena solucién a la problematica del cedulario de este Museo se cumple con varios objetivos 

es decir: Se analiza la imagen institucional del Museo Diego Rivera Anahuacalli, porque se pretende que el 

cedulario tenga una unidad con su propia imagen publica. Se busca obtener fuentes tedricas actuales, vigentes, 

funcionales y aplicables a las necesidades de cedulario de este Museo. Por otro lado se estudia de manera 

general el contenido de! Museo, tanto la manera como esta distribuida la coleccién, como los espacios del



Museo, para posteriormente decidir formas, disefos y tamafos de los formatos de las cédulas. También se 

estudian los materiales mas apropiados para cubrir las necesidades del recinto. Por ultimo se presenta la 

propuesta grafica con los costos de produccién. 

Este documento de investigacién propone una_ solucidn a la problematica del cedulario det Museo Diego 

Rivera Anahuacalli, esta dividido en cuatro capjitulos. El primero abarca las bases tedricas para la realizacién del 

proyecto. Este capitulo pretende ser una guia general aplicable a cualquier planeacién de cedulario, es un estudio 

de todos las herramientas necesarias para la realizacién éptima de un cedulario. A partir de estas teorias se 

pueden tomar los puntos que a cada proyecto le convenga y desarrollarlo segun sus objetivos. 

El capitulo dos, analiza el Museo Diego Rivera Anahuacalli, desde su ubicacién, su coleccién, su 

distripucién, sus espacios y como punto mas importante el andlisis del cedulario actual. Derivado de un trabajo de 

equipo con los investigadores se concluye el tipo de cédulas necesarias para el nuevo proyecto. 

El tercer capitulo se refiere a las propuestas de disefio para el nuevo proyecto. Se presentan propuestas 

relacionadas con la imagen institucional del Museo Diego Rivera Anahuacalli, espacios, culturas y demas 

elementos que mantengan una unidad dentro del recinto. A cada cuitura le corresponde un grafico, esta tesis se 

ocupara de dar ejemplos con los graficos hasta ahora trabajados, ya que el resto no ha sido bien determinado por 

la Direccién y el equipo de investigacién del Museo. 

Por ultimo en el cuarto capitulo se dan las especificaciones de produccién, se presentan costos de los 

materiales elegidos y los bocetos terminados (dummies) de las nuevas propuestas.



CAPITULO 1 
Bases teoricas para la realizacion del 

cedulario del Museo Diego Rivera Anahuacalli



1.1 Antecedentes 

La grafica dentro de ia museografia, se refiere a todos 

aquellos medios de interpretacién que funcionan como apoyos 

visuales dentro una exposicién. Son un medio para ofrecer mas 

informacién al espectador, ampliando al objeto y dando 

fespuestas a muchas preguntas por parte del visitante. La 

grafica de una exposicién incluye: sefalizacién interna, 

fotografias, mapas, diagramas, ilustraciones, graficas de 

comparacién, planos, cédulas y hojas de sala entre otros. 

El problema en muchos museos es el poco juego de 

giafica que existe. En general se presentan textos largos, con 

tipografia pequefia y con caracteristicas poco atractivas. Esto se 

debe a la falta de conocimiento y preparacién por parte de los 

que planean y montan la exposicion. Es importante conocer y 

aplicar los recursos graficos existentes para hacer mas atractivo 

el recorrido. 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli es obra del pintor 

mexicano que fe da nombre. Fue proyectado por el Maestro 

alrededor de los afios veintes con el fin de crear la ciudad de las 

attes. Se encuentra ubicado en la Calle Museo 150 Col. San 

Pablo Tepetlapa. 

Ei Museo cuenta con un acervo de 59,400 piezas 

prehispanicas, la mayor parte adquiridas por el pintor. También 

tiene una sala dedicada a ia muestra de algunos bocetos y 

dibujos preliminares de las obras de pinturas murales ejecutadas 

por Diego Rivera. La coleccién prehispanica cuenta con piezas 

de las culturas : Tlatilco, Oimeca, Azteca, Teotihuacana, de 

Occidente, Totonaca, Mixteca - Zapoteca y Huasteca. Los 

deseos de Diego Rivera fueron dejar al pueblo de México todo fo 

que él rescaté de nuestros antepasados. Es por esto el interés 

de que el Museo de a conocer toda su riqueza histérica de 

manera Optima. El acervo de! Museo es una_ invitacion 

espléndida para que el ptiblico mexicano se interese por sus 

raices, conozca su pasado y comprenda su presente. 

La imagen institucional del Museo Diego Rivera Anahuacalli 

esta inspirada en la arquitectura del Museo que fue prevista por 

el Maestro, simulando un atado de cafias. La Cultura Azteca, en 

su Piedra del Sol o Calendario Solar, representa con un atado de 

carias el final del ciclo de 52 afios. La creencia era que en cada 

ciclo se podria terminar el mundo. Esto estaba relacionado con 

el paso de las Pléyades sobre el cenit: si ta constelaci6n pasaba 

y el mundo no se destruia es decir, el sol volvia a salir, entonces 

nacia un nuevo sol y una nueva era comenzaba. Los circulos 

concéntricos, ubicados en la parte central superior de la imagen 

representan la perla de la belleza y a su vez el simbolo de Ollin, 

elemento que se ve presente en la parte trasera de} Museo. La 

parte central de la imagen representa a Ometeot! que significa la 

sagrada dualidad, concepto fundamental en las culturas 

prehispanicas. Tomando en cuenta la arquitectura del Museo y 

su contenido, también se disefiaron tipografias especiales para 

la imagen. Teniendo como antecedente la reciente imagen 

institucional del Museo y con la intencién de unificar su imagen 

publica con el recinto, se considerara esta imagen para la



realizacion del cedulario. A continuacin se presenta la imagen 

institucional del Museo: 

Imagen Institucional del Museo Diego Rivera 
Anahuacalli 

MUSEO DIEGO RIVERA 

    ‘ 

ANAHVUACALKLI 

La museografia del Museo Diego Rivera Anahuacalli tiene 

mas de 35 afios. El paso del tiempo ha traido como 

consecuencia el deterioro de varios aspectos, entre ellos (el que 

se desarrollaraé en esta tesis) el del cedulario. Las cédulas 

actuales estén en condiciones poco favorables para lograr ia 

buena comunicacién con los espectadores. Se encuentran 

amarillentas, tienen problemas de legibilidad y otras estan 

practicamente inservibles. Estas caracteristicas traen como 

consecuencia el desinterés del especkidor 

recibir la informacién que ofrece.el Mu 
el visitante sensaciones de indignaci 

actual del recint 

  

1.2 ProblemAtica en‘ cuanto al cedularlo del 
Museo Diego Rivera Anahuacalli 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli, fue pensado y 

comenzado a construir por el pintor mexicano Diego. Rivera con 

el fin de levantar una ciudad de las artés.: Segiiri. sus planes; 
incluirfa un teatro abierto, salas de “exhibiciones, salas de 

conciertos, una pinacoteca (ahora el espacio dedicado a la 

ofrenda de muertos), librerfa, talleres, entre otros. El maestro 

fallecié antes de terminarto. El proyecto se quedd en manos del 

arquitecto Juan O’Gorman, quién se encargé de terminar ei 

espacio que ahora conocemos como Museo Diego Rivera 

Anahuacaili. Desde de que se construyé el recinto, no ha existido 

una preocupaci6n por actualizar el aspecto museografico. 

     



Actualmente esto ha traido problemas en el Museo, los 

de mayor importancia son: falta de iluminacién, las bases de la 

mayoria de las piezas estan gravemente deterioradas, en 

algunos puntos las piezas estan aglomeradas, en lugares poco 

visibles, o puntos donde peligra la conservacién de las piezas. 

Falta sefalizacién interna y externa, los medios graficos estan 
en lugares poco visibles y se encuentran muy deteriorados y por 

ultimo existen partes del museo muy interesantes e importantes 

pero no se hace ninguna referencia a ellas. 

Dentro de los medios graficos esta la problematica de 

las cédulas, las cuales son poco atractivas, contienen mucho 

texto, la tipografia es muy pequefia, el material esta muy 

deteriorado y algunas tienen problemas de ubicacién. 

En esta tesis me ocuparé de dar una propuesta viable de 

disefho para recrear la grafica del cedulario del Museo Diego 

Rivera Anahuacalli. Se considerara que la eleccién y realizacién 

del tipo de informacién de los textos seran labor de un grupo de 

investigadores especialistas en las culturas exhibidas dentro de 

este museo. Esto ultimo nos demuestra que el trabajo de la 

museogratia, en cualquier area especifica, es un trabajo 

interdisciplinario. 

Es necesario planear ei cedulario del Museo Diego 

Rivera Anahuacalli, para que el publico aparte de sentirse atraido 

por las obras o por alguna obra en especial, se interese por la 

informacion que te ofrece el Museo y que lo estimule a seguir 

con mas interés el recorrido. 

Realizar un buen cedulario permitira tener un patron de 

organizacién de informacién, y con esto se dardn al publico 

distintas opciones para que elija la informacion. 

Por las caracteristicas arquitecténicas tan particulares 

del Museo (planos 1, 2 y 3 p. 34, 35 y 36), es dificil concretar 

algun tipo de recorrido que siga el publico. Et recinto cuenta con 

algunas flechas, pero por razones de mantenimiento ya no 

exigen un recorrido fluido. En compafifa con Samia Dabbah 

Portilla se realiza el proyecto de sefializacién de flujo, que mas 

que para que el publico siga un recortido, se ubique, reconozca 

y asocie los espacios con las culturas. Por estas razones es 

importante que cada cédula a parte de formar parte de un todo 

museograficamente no pierda su caracter individual! de discurso. 

1.3 Definicién de cedulario 

Edith Cano Vargas: “Destacan por su versatilidad informativa los 

denominados medios gréficos, los cuales son vehiculos informativos, 

que forman parte del diserio bidimensional o grdfico de una exposicién.” 

El! cedulario es un medio grafico dentro de una 

exposicién, es informacion escrita-grafica del museo, de la 

exposicion en general, de alguna sala, de algtin conjunto de 

obras, o de alguna obra en especifico. 

  

* Cano Vargas, Edith, MEDIOS GRAFICOS Y EXPOSICIONES 
CONTEMPORANEAS, 82 p.p. ,1995.Tesis.



El cedulario como elemento museografico es un 

estupendo auxiliar para la exposicién, introduce al ptiblico en la 

cultura, y poco a poco lo lleva a conocer desde las 

caracteristicas generales del tema en cuestion hasta los detalles 

particulares de las obras. Es un instrumento educativo y de 

investigacion. Es una guia que establece un tipo de orientacién 

dentro de una exposicién. 

Textos como ORGANIZACION Y DISENO DE 

EXPOSICIONES de Michael Belcher’ y experiencias dentro de 

algunas exposiciones, permiten decir que el cedulario no debe 

ser solo texto, junto a é! se pueden presentar otros elementos 

que lo complementan como medio grafico y ayudan a causar un 

mayor impacto en los sujetos interesados. Estos elementos 

pueden ser: fotografias, tipografias, juegos con distintos 

materiales, soportes o graficos. Actualmente gran parte de los 

cedularios son tanto informativos como estéticos (sin que lo 

estético domine sobre lo funciona!). Debemos tener presente que 

el texto dentro de un cedulario es el elemento grafico mas 

importante y a partir de aqui considerando conceptos (el 

disehador siempre puede proponer un nuevo concepto que 

tesulte en un caso determinado) de tipografia, color, tamafio etc. 

(explicadas posteriormente) se debe de llegar a un resultado que 

satisfaga las necesidades del ptiblico. Es decir que con un 

minimo esfuerzo por parte del visitante, las cédutas le trasmitan 

la mayor cantidad y calidad de informacién, para que el sujeto 

salga satisfecho y un poco mas alfabetizado del recorrido. Esto 

4Belcher, Michael, ORGANIZACION Y DISENO DE EXPOSICIONES, Ediciones 
Tarea, Espaiia, 227 p.p., 1984 

ayuda a que el cedulario cumpla con sus objetivos: que el sujeto 

identifique al objeto de una forma sencilla con palabras 

comprensibles, que se trasmita adecuadamente !a informacién 

del objeto al sujeto, que este tiltimo los perciba y que motive sus 

procesos de aprendizaje. 

Si consideramos que dentro de una exposicién lo mas 

importante es el sujeto, es él a quien va dirigida la exposici6n, el 

que tiene la Ultima palabra, por ello presentarle la informacion 

tedrica de la exposicién de una manera escrita-grafica, puede 

hacer que el publico se sienta atraido, que se acerque, se 

involucre en el tema y que al final sienta efectiva su visita porque 

conocié algo nuevo, porque aprendié algo mas, porque la 

manera de involucrarse lo llev6 a sentir algo, 0 en el mejor de fos 

casos a formar parte de la exposicién. 

Basdndonos en los textos de Michael Belcher 

ORGANIZACION Y DISENO DE EXPOSICIONES °, el cedulario, 

como elemento de comunicacién, no debe estar escondido, los 

sujetos deben poder identificarlo con facilidad y poder elegir que 

tipo de informacién quieren leer. Es un texto que al encontrarse 

fisicamente dentro de una exposicién debe ser de facil acceso 

Para que en el momento en que el espectador vea el objeto y le 

interese saber mas sobre él, recurra a la cédula y ésta satisfaga 

su curiosidad o su necesidad de saber por medio de la lectura. 

> Belcher, Michael, ORGANIZACION Y DISENO DE EXPOSICIONES, Ediciones 
Tarea, Espafia, 227 p.p., 1984



El cedulario, al ser informacion escrita y grafica se debe 

presentar como un elemento visual atractivo en las exposiciones 

para que invite al publico a identificar y conocer mas sobre las 

obras exhibidas. 

1.4 Importancia del cedulario 

Un museo por si solo debe ser capaz de enriquecer la 

educacién del sujeto. En primera instancia, la informacién teérica 

dentro de los museos complementa al objeto (amplia al objeto), y 

con ello, en segunda instancia, ofrece mayores posibilidades al 

visitante por ofrecerle mas datos respecto a lo que se exhibe 

(amplia las opciones de conocimiento del sujeto). 

Podemos hacer liegar la informacidn tedérica a los 

sujetos de diversas formas para que su recortido resulte mas 

interesante y menos mondtono. Dentro de un museo (y mas si es 

extenso) llevar el mismo ritmo de informacién durante el recorrido 

puede volver tediosa fa visita. El sujeto necesita una variedad de 

estimulos que cambien el ritmo del recorrido para que no salga 

exhausto. Como solucién se pueden presentar distintas 

alternativas o niveles de informacion dentro del mismo museo, 

asi el sujeto puede elegir a su antojo qué nivel de informacién le 

funciona mejor. Ejemplos de niveles de informacién: los 

audiovisuales, el sonido ambiente, las hojas de sala, los 

teléfonos 0 gufas auditivas, fos interactivos, los folletos, los 

mapas y las cédulas en sus distintos tipos. 

Con estas alternativas de informacién, el sujeto tiene la 

opcién de conocer uno, varios o todos los objetos. Mas tarde, 

horas después o al otro dia de haber salido del museo, el sujeto 

se olvida de buscar mas informacién acerca del tema, 0 ya no se 

acuerda de todo fo que queria saber. Es aqui donde el cedulario 

y los otros medios impresos juegan un importante papel dentro 

de los museos: son la memoria del visitante, son referencia, son 

datos extra-objeto y dan la posibilidad de leer informacién en 

lugares y tiempos fuera del museo y poder tener la opcion a 

reconocer lo que le ha interesado. 

Et cedulario, tiene varias ventajas sobre otras alternativas 

de informacién. En principio, el texto puede ir acompafiado de un 

elemento visual, (fotografias, pictogramas, planos sencillos, 

simbolos, colores, etc) cuidando que no sean muy complicados 

para que no se pierda la lectura del texto o si se requiere que no 

se pierda detalle ni del texto ni del elemento visual. Poder 

enriquecer el texto con elementos visuales, hace que la 

informacion tedrica dentro de una exposicién sea mas atractiva. 

“Es importante tener siempre en cuenta que la imagen es 

polisémica (posee varias lecturas), por io que en una exposicién 

el texto juega un papel primordial como elemento de anclaje de 

la significacién.”* 

Al revisar la informacion escrita-grafica, el visitante debe 

poder involucrarse mas en el tema en cuestién fo que provoca 

reacciones posteriores como: que el sujeto se sienta motivado a 

* Martinez, Garcia Ofelia, LA COMUNICACION VISUAL EN MUSEOS Y 

EXPOSICIONES, p.p. 135, 1995, Tesis.



leer, que entienda considerablemente mas sobre la exposicién, 

que salga satisfecho del museo y que su forma de involucrarse 

en el tema Io lleven a buscar otro tipo de informacién. 

Sin la informaci6én tedrica el museo seria como un 

individuo sabio sin lenguaje, sin poder transmitir toda su 

sabiduria al que lo quiere escuchar. “Sin embargo, los objetos no 

hablan por si solos; su posibilidad de comunicar algo valioso 

esta intimamente vinculada por un lado, a la forma como son 

presentados y por otro, a la indagacién que desarrollemos en 

torno a ellos.” 

Por otro lado el cedulario debe estar ubicado cerca de 

las obras expuestas lo que hace que se pueda consultar la 

cédula al momento de estar revisando el objeto. En este 

momento puede crecer el interés hacia el objeto o hacia algtin 

elemento existente en la obra expuesta. Es aclarador instantaneo 

de muchos detalles que nunca nos hubiéramos imaginado y que 

la obra no podria contar, por su propio nivel de abstraccién. 

Y por ultimo, el cedulario puede ser revisado en 

cualquier momento, el sujeto puede regresar a la cédula en ef 

momento que lo requiera. La comunicacién que se establezca 

entre el objeto y el sujeto se va a complementar de alguna 

manera con la informacién escrita-grafica la cual los sujetos 

pueden leer segdn se vayan involucrando en la exposicion. 

  

5 Alderoqui, Silvia S, MUSEOS Y ESCUELAS: SOCIOS PARA EDUCAR, Ed. Paidos, 

Argentina, 350 p.p., 

También puede ser impreso para que el pubblico pueda tlevarselo 

y consultarlo fuera del museo. 

Cuando se expone un objeto al publica en general se 

busca acercar al objeto y al sujeto porque el primero no termina 

de expresarse por si mismo. El cedulario ayuda a que esta 

relacién sea mas cercana. “Las cédulas ayudan a transportar la 

informacion del objeto hacia el individuo perceptor de una 

manera didactica, concreta y especifica.”® 

Los objetos que se exhiben son ya una sintesis de una 

cultura, de una generacidn, de un descubrimiento. Para 

comprender lo que uno esta viendo, es necesario conocer y 

ubicarse en la época, lugar de origen, autor, caracteristicas 

principates de las obras, etc. En ocasiones, todo esto lo da mas 

que la obra misma, la informacién escrita-grafica dentro de una 

exposicion. Lo logra por ser un elemento mas en la museografia 

de la exposicién, por ser visualmente atractivo para el ptiblico, 

porque finalmente al ser atractivo, el publico se acerca y lo lee. 

Los objetos, al igual que las imagenes, pueden tener 

varias interpretaciones. Observar un objeto en un espacio 

cualquiera sin mas estimuto que la obra misma, hace que cada 

individuo trabaje su propia historia sobre el objeto y 

probablemente vivir, con una idea incorrecta de la obra. Este 

hecho hace que la informacién escrita-grafica tenga un papel 

fundamental dentro de una exposicién. El cedulario, facilita la 

informacion principal y acertada sobre las obras expuestas. 

* Cano, Vargas, Edith, MEDIOS GRAFICOS Y EXPOSICIONES 

CONTEMPORANEAS, 82 p.p., 1995. Tesis.



Después esto puede provocar que e! sujeto se remita a otras 

obras u otras cédulas y que estos a su vez provoquen otro tipo 

de dudas que hagan que el sujeto intente ampliar su informacién 

y busque en otro tipo de textos (no necesariamente 

perteneciendo estos a los medios graficos) como pueden ser 

libros, folletos, internet entre otros. 

Seguin Michael Belcher en su libro ORGANIZACION Y 

DISENO DE EXPOSICIONES’, un buen cedulario debe 

fesponder a un determinado grupo de preguntas que el 

espectador se puede realizar al momento de estar revisando los 

objetos de exposicién. Estas preguntas son: éQué es esto? 

éCuando fue hecho? éDe qué material o materiales esta hecho? 

éQuién lo hizo? éCémo fue hecho? éDénde fue hecho? éCual es 

su funcion o finalidad? éQué significado tiene? éCuales son sus 

medidas (por ejemplo, tamario, peso, etc.)? éCudles son sus 

caracteristicas de estilo? éCudles son sus caracteristicas 

iconograficas? éCual fue el contexto histdrico, social y 

econdmico del objeto? éCual fue su historia posterior? Qué 

relacién tiene con ejemplos contempordneos similares? Qué 

relacién tiene con ejemptos anteriores o posteriores? 

“La eficacia de una construccién grafica viene dada por 

ef nivel de la pregunta, que recibe una respuesta inmediata.”* 

  

7 Belcher, Michael, ORGANIZACION Y DISENO DE EXPOSICIONES, Ediciones 
Tarea, Espafia, 227 p.p., 1984 

* Bertin Jaques, LA GRAFICA Y EL TRATAMIENTO GRAFICO DE LA 

INFORMACION, Zavala V.S., et al., Imagen y Lenguajes, Barcelona, Fontanela, 345 

pp, 1981 

Algunas de las preguntas anteriores se podrian aplicar al 

Museo Diego Rivera Anahuacalli. Si el texto de! cedulario da 

tespuestas claras y sencillas a estas preguntas de uso comun, 

resultarla un buen texto de cedulario. Pero esta tesis no se 

ocuparaé de este aspecto. Es labor de investigadores 

especializados elegir la informacién que se va a presentar dentro 

de una exposicién para satisfacer las necesidades informativas 

del publico y es labor del musedgrafo realizar la grafica del 

cedulario para que visuaimente sea atractivo y legible. Esta tesis 

resolvera la parte gtafica del cedulario, es decir su aspecto fisico, 

su aspecto visual y las extensiones de los textos. 

1.4.1 Adaptacién del cedulario segin la 
tematica del Museo 

“Existen diferentes tipos de museos: de arte, historia, 

ciencia y tecnologia, de culturas prehispanicas, etnologia, 

historia , literatura y museos virtuales®*”. Dentro de estos distintos 

tipos de museos podemos conocer arte, historias, costumbres, 

épocas, teorias, métodos, progresos, y avances. Los diferentes 

museos tienen en comiin tres aspectos principales: el aspecto 

titual, el aspecto Iidico y el aspecto didactico. Aspectos que 

encontramos en todos los museos, en distinta proporcién. 

El aspecto ritual se refiere a todos aquellos museos que 

el publico visita no tanto por interés propio sino por tradicién 

cultural. Este proceso es repetido generaci6n tras generacién. El 

publico siente que cumple con una participacién cultural y social. 

° via INTERNET. http://www.mexicocity.com.mx/museos.html



Generalmente son aquellos museos con exposiciones 
permanentes que son muy famosos por alguna razén (la 

colecci6n, alguna pieza, su arquitectura, ambiente especial entre 

otros) y generalmente son antiguos. Como ejemplo podemos 

mencionar El Castillo de Chapultepec. 

El aspecto didactico o educativo busca que el sujeto 

conozca o aprenda algo de ese espacio. En este aspecto como 

elementos y espacios diddcticos estan: los escritos 

museograficos, las bibliotecas de los museos, las visitas 

guiadas, los objetos por si solos, entre otros. Los museos donde 

domina este aspecto son utilizados como un instrumento de 

educacién e investigacién. Como ejemplo esta el Museo de 

Antropologia. 

Por ultimo el aspecto ludico se refiere a logs museos que 

utilizan métodos de interaccién entre los objetos, los ambientes, 

y los sujetos para que el publico aprenda, utilice sus habilidades 

y conocimientos en base a divertimentos. Realizan actividades 

recreativas paralelas a las exposiciones. Los museos Iidicos 

ponen mucho interés en la ambientacién. El espacio de 

exposicién puede ser un simulacro del ambiente real y en 

algunos casos el espacio se vuelve un espectaculo. Algunas de 

las actuales propuestas museograficas buscan que este aspecto 

sea el que domine en ja exposicién utilizando como atracciones 

médulos interactivos, tiendas, salas de proyeccidn, entro otros. 

“Una consecuencia de todo ello es la tendencia a posibilitar que 

la experiencia museografica sea mas placentera que educativa y 

en ocasiones que sea educativa precisamente por ser 

placentera.”"® Como ejemplo podemos mencionar El Museo de! 

Nino. 

En el Museo Diego Rivera Anahuacalli domina el aspecto 

didactico (aspecto que se explican al final de los otros dos 

conceptos). 

Cubre el aspecto Iidico cuando realiza actividades 

fecreativas en su explanada. En época de ofrenda el Museo 

organiza actividades tipo feria en sus instalaciones. Por otro lado 

siendo este un Museo prehispanico, y el Xoloizcuintli, un animal 

famoso entre nuestros antepasados, periddicamente se hacen 

concursos-muestras de estos animales, en dicho lugar. 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli es uno de los bienes 

que el artista Diego Rivera leg6 a la Nacién “Devuelvo al pueblo 

lo que de la herencia artistica de sus ancestros pude rescatar”". 

Este Museo no cuenta con mucha difusién es conocido mas que 

nada por la ofrenda de muertos que realiza cada afio en 

homenaje al maestro Diego Rivera. Es cuando por tradicién afio 

con ano y generacion tras generacién (generalmente vecinos) 

visita este Museo. Lo anterior explica el aspecto ritual dentro del 

Museo. Esta tesis da solucién al cedulario del museo no a la 

Ofrenda (proyecto ya realizado anteriormente por Brenda Rojas y 

Samia Dabbah, bajo las bases teéricas establecidas en este 

documento). 

  

° Zavala , Lauro, POSIBILIDADES Y LIMITES DE LA COMUNICACION 
MUSEOGRAFICA, Ed. UNAM, Ciudad de México, 155 p.p., 1993 
" Diego Rivera. Palabras pronunciadas por ei maestro Diego Rivera al entregar el Museo 
Diego Rivera Anahuacalli en el afio de 1955.



  

Por ultimo y como aspecto principal en el Museo Diego 

Rivera Anahuacalli esta el diddctico. La caracteristica principal 

de tos museos donde domina este aspecto, es que el sujeto 

ejercita su capacidad de investigacién. La coleccién de este 

Museo se exhibe con el objetivo de que el puiblico conozca y 

aprenda de nuestros antepasados. Tomando en cuenta que esto 

es lo mas importante, es necesario que exista una correcta 

relacién entre los objetos y los sujetos. Para que el visitante 

experimente un aprendizaje, debe tener algun tipo de interés en 

el museo y el museo debe facilitar Ja transmisién de la 

informaci6n tedrica de los objetos hacia los sujetos interesados. 

Esto se puede lograr utilizando elementos diddcticos como 

foltetos, catalogos, mapas, cédulas, librerias, entro otros. Lo que 

nos interesa en esta tesis es el cedulario. Este tiene que ser 

efectivo ya que como se habia mencionado es un instrumento 

educativo y de investigacién. 

Considerando el tipo de exposicién que se presente y los 

aspectos que dominen en esta, el tipo de cédulas puede variar. 

En los museos donde Ia estructura general de la exposicion hace 

que domine el aspecto didactico, los escritos-graficos (como 

elementos diddcticos) juegan un papel muy importante ya que es 

un elemento que facilita la investigaci6én y la educacién cultural 

de los sujetos. En un museo donde domina el aspecto Itidico se 

trabajaran mas los elementos que hacen que el museo sea 

como un divertimento (sin olvidarnos de {os otros dos aspectos 

que siempre estaran presentes). 
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El cedulario debe dar una referencia clara de lo que esta 

expuesto. Si existen diferentes temas en el museo debe haber 

algo que nos indique claramente el cambio de un tema a otro. 

E! contenido de las cédulas nos debe motivar a seguir 

con el discurso propuesto por el museo. Si el publico percibe un 

recorrido claro es muy probable que lo siga y comprenda mejor. 

Elegir un tipo de informacion escrita grafica, que provoque en el 

Sujeto, interés por la coleccién, lleva a que se busque otro nivel 

de informaci6n en otra cédula y esto a su vez lo lleva a estudiar 

la siguiente pieza, sin perder interés y con diferente ritmo hasta 

finalizar el recorrido. Siempre con la opcién de poder elegir que 

cédulas leer y cuales omitir. Cada cédula pese a los vinculos de 

discurso que posea debe funcionar como una_ entidad 

independiente. 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli pretende difundir la 

cultura mexicana, y con esto lograr por un lado, que el mexicano 

se enriquezca y se sienta orgulloso de su historia y por otro lado, 

que los extranjeros, (que son personas ansiosas de conocer 

detalles sobre el pais que visitan) tengan mas elementos que les 

permitan conocer ampliamente nuestra cultura y en algun 

momento compararla con la suya. 

Como el Museo es visitado por todo tipo de piiblico 

(apartado 1.6.1.1.p. 18), no importando edad, sexo, 

nacionalidad, ni situaci6n econémica. Es necesario que 

cualquier sujeto pueda identificar de manera rapida fa 

informacién escrita grafica que se le presente. Contando con



cedulas distintas (apartado 1.5 p. 15) el sujeto puede seleccionar 

los textos graficos de los temas que le interesen y dedicarle 

tiempo a esa informacién. 

Uno de los objetivos de este museo es dar a conocer los 

origenes de fa cultura mexicana. Esto obliga a que el museo 

ofrezca una exposicién que trasmita sus conocimientos de una 

manera didactica satisfaciendo las exigencias del ptiblico. 

El Museo alberga una coleccién de piezas de ocho 

Culturas prehispanicas distintas y algunos bocetos de Diego 

Rivera. Las culturas que podemos encontrar en este recinto, las 

cuales se estudiaran con mas detenimiento en el siguiente 

capitulo son: Tiatilco, Olmeca, Azteca, Teotihuacana, Occidente, 

Totonaca, Mixteca-Zapoteca y Huasteca. EI ptblico se enfrenta 

con un museo de arquitectura faberintica donde nunca se 

imagina que va a encontrarse con un contenido tan extenso y 

variado. El cedulario debe ayudar a que el sujeto se ubique en la 

tematica del Museo aunque pase de una sala a otra, de un 

pasillo a otro o de un piso a otro. 

1.4.2 Las extensiones de los textos en el 

cedulario 

Cuando un individuo visita una exposicién podemos 

suponer que es el momento justo en el que quiere ver, sentir y 

percibir los objetos expuestos (con excepcién del publico 

estudiantil obligado a visitar museos), En este momento busca 

absorber todo Io referente al tema en cuestién. El puiblico tiene 
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un tiempo limite para obtener esta informacién tedérica, esto nos 

lleva a la necesidad de presentar al publico la mayor cantidad de 

informacion en el menor tiempo posible de lectura, es decir, con 

el menor numero de palabras. 

La informacién tedrica que se tiene sobre un tema de 

exposici6n puede ser muy abundante y extensa. Manejar un 

texto largo no es conveniente por varias razones. En primera 

instancia hay que considerar la falta de espacio en las cédulas y 

en ei museo. Saturar las paredes de cédulas no es conveniente 

ya que hacen que el ambiente se vuelva pesado para el sujeto y 

en algun momento ilegue a provocar en él, un tipo de rechazo 

hacia la exposicién. Por otro lado, al ptiblico promedio no le 

interesa leer demasiados detalles en un museo, la informaci6én 

escrita-grafica debe dat rasgos generales e importantes en 

breves palabras. 

Sabemos de antemano que el puiblico no va a feer a los 

museos. Estos se han vuelto mas visuales y mas sensitivos para 

que el! piblico perciba la exposicién. Los visitantes buscan la 

mayor cantidad de informacién con un minimo esfuerzo. Se 

considera importante facilitarle toda {a informacién al pdblico, sin 

esconderla, obviarla, sin que esta pretenda ser mas importante 

que los objetos en cuestiOn. Dentro del formato de las cédulas la 

presencia de abundantes textos las hace menos estéticas y 

menos funcionales, se requeriria de formatos mas grandes para 

presentar mucha informacién, esto provoca un problema de 

espacio. El presentar textos Jargos, hace menos atractivas las 

cédulas al mismo tiempo que el ptiblico se cansa sdlo de



percibirlas, por lo tanto no lee y si lo hace, no asimila de manera 

correcta los contenidos. Cuando hay textos y lineas largas dentro 

de una cédula es muy facil que el lector se pierda y que la 

lectura sea poco fluida, cuando utilizamos lineas y parrafos 

cortos la lectura se vuelve mas fluida y si el lector se pierde, es 

mas facil que pueda encontrar raépidamente el punto o la idea 

donde se quedo. 

El texto que se maneje en las cédulas se tiene que 

cuidar pata que motive y fleve de la mano al sujeto para que de 

una pieza pase a otra sin perder interés. Como ya lo habiamos 

mencionado, el museo recibe todo tipo de gente, personas con 

un bajo nivel de educacién, extranjeros, estudiantes, amas de 

casa, investigadores, etc. Por eso el texto que se elija y se 

escriba para el cedulario debe estar pensado y dirigido hacia un 

publico medio ilustrado, cuidando siempre que sea io mas breve 

posible. 

El lenguaje que se utilice para la redaccién de las 

cédulas debera ser sencillo, directo y claro. No se deben de 

utilizar tecnicismos, en caso de que alguno no se pueda omitir 

habra que explicarlo brevemente. Los datos que se presenten 

deberdn ser fo mas objetivo posibles, el tono que se utilice 

debera cuidar el uso de los adjetivos, para que el pubblico haga 

su propio juicio a partir de lo que se le muestra. 

Los museos suelen utilizar un lenguaje aburrido para el 

lector, No es solo que los especialistas elijan la informacién que 

se va a exponer, algun otro especialista en redaccién o narrativa 
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debe redactar ios textos. La calidad de informacién que se 

presenta en un museo es muy importante pero también lo es el 

como se platique, y el como se exhibe. 

El cedulario debe facilitar la informacién tedrica 

requerida por los visitantes dentro de un museo. Esto tiene la 

responsabilidad de hacerse de la manera mas objetiva, completa 

y breve posible. Existen diferentes seguimientos para hacer un 

cedulario. Con cualquiera de las opciones se debe obtener buen 

resultado y por otro lado se tiene que considerar que los textos 

Optimos son breves y directos “..nhoy en dia, se reconoce 

ampliamente el hecho de que un ndmero de palabras abultado 

no es indicador del nivel de investigacién, y si lo son en cambio 

el contenido, la precisién y la propiedad de los textos, y que el 

conservador, como persona responsable de la fiabilidad del 

contenido de los rotulos.”?? 

Los seguimientos para realizar un cedulario segdn 

aplicaciones actuales de proyectos realizados por la musedgrafa 

Ofelia Martinez son: 

La primera opcion es que un grupo de investigadores 

elija y jerarquice la informacién tedrica para et cedulario. A partir 

de estos textos se hace la propuesta grafica del cedulario que se 

debe ajustar a los textos ya proporcionados 

'2 Belcher, Michael, ORGANIZACION Y DISENO DE EXPOSICIONES, Ediciones 
Tarea, Espafia, 227 p.p., 1984



Otra opcién es que al mismo tiempo que ios 

investigadores trabajan con la informacion tedrica de la 

exposicién se realice la propuesta grafica. Los ajustes se hacen 

hacia los dos lados. 

La tercera opcién es hacer primero la propuesta grafica 

del cedulario indicando que cantidad de texto se necesita para 

que esa propuesta funcione y posteriormente los investigadores 

hacen la seleccién de la informacién tedrica que se ajuste al 

formato dado. 

En cualquiera de las tres opciones es muy importante 

considerar que: el cedulario es un medio de transporte para la 

informacion tedrica, que es un elemento museografico mas y 

que el publico le dedica unos cuantos segundos a cada cédula 

segiin sea su interés. También debe tomar en cuenta que 

actualmente se intenta eliminar fos largos y aburridos textos. 

Ahora es mas comtin que sean cortos, con palabras claves 

sobre las obras. La informacién escrita grafica que se de en los 

cedularios no sera exhaustiva, pero se dara la cantidad que 

satisfaga las necesidades en cuanto a jerarquia y tipo de 

informaci6n escrita grafica que busca la mayor parte del publico. 

Tomando en cuenta que el cedulario actual de! museo 

es demasiado extenso foto 13 p. 33 (cédulas tematicas de mas 

de 2700 caractéres y todas las cédulas escritas a maquina, es 

decir, 12 pts), y por lo tanto, adaptar la grafica a la informacion 

escrita actual seria poco Util y teniendo el permiso oficial de 

realizar una propuesta nueva, se trabajara junto con los 
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investigadores del Museo que se encargaran de realizar los 

textos y asf los ajustes se podran realizar tanto en la grafica 

como en los textos, segtin se presenten las necesidades. 

Presentar al publico varios tipos de cédulas (apartado 

1.5 p. 15), permiten tener la opcién a elegir el tipo de informacién 

tedrica que mas le convenga analizar. El texto debe ser 

presentado con un puntaje grande, un buen espacio de interlinea 

y de manera que las lineas de texto sean mas bien cortas. Entre 

mas breve sea el texto y mas grandes sus caracteres mejor. Esto 

lo hace mas claro en cuanto a legibilidad y visualmente resulta 

mas atractivo. 

1.5 Tipos de cédulas 

Dentro de una exposicién se pueden dar diferentes tipos 

de informacion en cédulas. Las cédulas nos dan la posibilidad 

de jerarquizar la informacién tedrica, asi el visitante puede elegir 

la informacién escrita grafica que quiera leer. Por otro lado no se 

puede abusar de la explicacién dada en los textos de un 

cedulario ya que provoca que en lugar de que el ptblico se 

interese por aprender mas sobre la exposicién en general o por 

alguna pieza en especifico, rechace cualquier tipo de texto que 

perciba largo y sobrio. 

Los distintos tipos de cédulas son segtin la jerarquia de 
informacién tedrica. Desde lo mas general (titulos) hasta los 

detalles de una pieza (cédulas de objeto). Esta idea debe ser 

claramente percibida por el piblico. El presentar los textos en



  

formatos distintos hacen mas obvia la propuesta de jerarquia. 

Visualmente la diferencia entre una cédula y otra debe ser notoria 

y clara. Esto se puede lograr jugando con: los tamafos de los 

formatos, a cantidad de textos, el tamafio de ta tipografia y en 

algunos casos con el color y el material. 

Para jerarquizar la informacién debemos tomar en 

cuenta que existen pUblicos diferentes, (apartado 1.6.1.1 p. 18.) 

que buscan diferentes niveles de lectura, 

Conocimientos, intereses e intenciones. Siendo los sujetos lo 

mas importante en un exposicién, un museo requiere de 

diferentes niveles de lectura para que el sujeto pueda elegir 

seguin sus intereses particulares. Los ejemplos de niveles de 

lectura, ya probados en algunos proyectos y teorizados por la 

especialista Ofelia Martinez Garcia en LA COMUNICACION 
VISUAL EN MUSEOS Y EXPOSICIONES" son: 

segin sus 

Primer _nivel_de lectura, Titulos y subtitulos de Areas de 

exposicién, junto con imagenes facilmente  identificables 

(fotografias, ilustraciones y/o pinturas). Objetos, soportes y 

espacios arquitectonicos. Son los elementos mas rapidamente 

identificables en una expo, lo primero que percibimos de ella. 

Segundo _nivel_de_ lectura. Textos presentados en cédulas 

tematicas y subtematicas e imagenes con indices de iconicidad 

que requieren mayor tiempo para su interpretaci6n (mapas, 

diagramas, graficos, etc). Este tipo de informacién nos 

Martinez, Garcia Ofelia, LA COMUNICACION VISUAL EN MUSEOS Y 
EXPOSICIONES, p.p. 135, 1995 Tesis 
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proporciona datos generales, caracteristicas que los unen como 

son: su origen, ubicacién, materiales, periodo histérico al que 

pertenecen, utilidad etc. 

Tercer_nivel_de_lectura. Cédulas identificativas, cédulas de 

objetos, cédulas de objetos multiple y material presentado en 

computadoras y con material interactivo. Hablan directamente de 

los objetos tridimensionales. Este nos proporciona datos que nos 

ayudan a entender al objeto o pueden complementar algtin 

Giscurso. Requiere de mayor tiempo y mayor atencién por parte 

del espectador. Generalmente estos datos se encuentran cerca 

del objeto, y hacen referencia a una obra en particular o a un 

grupo pequerio de obras con caracteristicas muy similares. 

Cuarto nivel de lectura. Medios de apoyo como son bancos de 

datos y consultas en bibliotecas asi como guias y catdlogos 

complementarios. Este nivel se puede dar fuera del espacio 

fisico de la exposicién. ste tipo de informacién es mas 

especializada, tiene otras caracteristicas de redaccidn, 

generalmente es buscada por un ptiblico con una educacién 

media superior o con algin interés en particular por el tema en 

cuestion 

  

Los niveles de lectura nos dan la pauta para jerarquizar 

toda la informacién teérica (en este caso tomaremos en cuenta 

sdlo los que funcionen para formar los criterios de cedulario) 

dentro de un museo de manera obvia y clara para que los 

sujetos puedan facilmente identificar la informacién que les 

interese revisar.



Los tipos de cédulas que a continuacién se presentan 

estan basados en {as aplicaciones actuales realizadas por la 

autora citada y en LOS APOYOS ESCRITOS EN LA PLANEACION 

DE EXPOSICIONES dei maestro Armando Torres Michua Ruiz: 

Titulos. Este pertenece al primer nivel de lectura, el sujeto lo debe 

poder identificar rapidamente. Debe de tener una palabra clave 

que defina perfectamente el espacio al que pertenece. Si se leen 

todos juntos deben dar una sinopsis de la exposicién (entre 4 y 6 

palabras). Es uno de fos elementos de difusion mas importantes, 

puede estar presente desde la exposicién hasta los MMC. Puede 

estar redactado de manera poética. 

Subtitulos. Este al igual que el titulo pertenece al primer nivel de 

lectura y nos da una idea mas clara de lo exhibido, de manera 

muy breve (4 palabras como maximo). Este también puede estar 

presente tanto en el interior de la expo como en su vida ptiblica. 

Nos amplia el titulo y debe ser objetivo cuando el titulo esta 

escrito de manera poética. 

Cédula introductoria_a la exposicién. Esta pertenece al segundo 

nivel de lectura. Es a grandes rasgos el contenido de la 

exposicién. Menciona las caracteristicas generales del tema en 

cuestidn (entre 600 y 900 caracteres), Generalmente la podemos 

percibir antes de comenzar el recorrido, y es de las cédulas mas 

largas. (apartado 4.4.1 p 59) 

Cédula introductoria_a fa sala. Pertenecen al segundo nivel de 

tectura. Nos dan una idea global de las caracteristicas generales 
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que relacionan jas obras exhibidas dentro de esa sala, de 

manera clara y breve (entre 600 y 900 caracteres). 

Cédula_tematica. Esta al igual que fa anterior, pertenece al 

segundo nivel de lectura. Se refiere a un tema especifico y nos 

habla de sus aspectos generales. Nos proporciona datos 

basicos del tema ampliandonos la informacidn (alrededor de 600 

caracteres) (apartado 4.4.2 p. 60). 

Cédula_subtematica. También pertenece al segundo nivel de 

lectura. En ocasiones por la extensién de la exposicién o para 

resaltar algunos datos importantes no tan generales es 

necesartia esta cédula (alrededor de 300 caracteres). 

Cédula de identificacién. Esta pertenece al tercer nivel de lectura. 

Se refiere a una sola obra y nos facilita especificaciones como: el 

titulo, autor, fecha, material y dimensiones. Los datos que se 

decidan manejar, segun el tipo de exposicién deben de llevar el 

mismo orden y la misma ubicacién dentro de la cédula, para que 

no se creen confusiones. 

Cédula_de objeto, También pertenece al tercer nivel de lectura. 

Esta nos proporciona datos sobre un aspecto de la obra que se 

quiera resaltar. Esta cédula puede también tlevar los datos de la 

cédula de identificacién (apartado 4.4.3 p. 62). 

Cédula de objetos multiple. Esta es una nueva propuesta a partir 

de las necesidades encontradas en et Museo Diego Rivera 

Anahuacalli Pertenecen al tercer nivel de lectura. A diferencia de



las cédulas de objeto, este tipo de cédulas nos proporcionan 

datos generales de un grupo de objetos con caracteristicas 

similares (apartado 4.4.3 p. 62). 

Cédulas_complementarias. Al igual que las dos anteriores, 

Pertenece a! tercer nivel de lectura. Estas presentan datos 

adicionates paralelos a la exposicién (alrededor de 300 

caracteres). 

Pie de foto / ilustracién. Como su nombre lo dice son referencias 

sobre las imagenes. Pertenecen al tercer nivel de lectura, pues 

se refieren a un objeto particular. 

Las cédulas son un elemento museografico, es decir, un 

elemento visualmente importante. Forma parte del ambiente que 

se le quiera dar a la exposicion por fo tanto, debe tener cierta 

unidad estética. 

Poseer unidad estética vuelve agradable ef ambiente de 

exposicion, hace armonioso el espacio museografico, el 

recorrido se puede percibir de una manera mas ordenada y 

comprensible. La unidad ayuda a particularizar la exposicién, 

puede impresionar al puiblico y hacer que éste la recuerde en el 

futuro, puede ser estimulante para que el pUblico se acerque 

mas a lo expuesto 0 a las exposiciones en general. 

Poder percibir una organizaci6n y jerarquizacién en los 

escritos-graficos de una exposicion, ayudan al sujeto en primera 

instancia, a identificar claramente los tipos de cédulas existentes. 
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Posteriormente, tomando en cuenta el nivel cultural del publico, 

el tiempo que disponga para la exposicién y los intereses 

particulares, que publico sea capaz de elegir el tipo de cédulas 

que les interese o les convenga revisar. Por Ultimo, durante todo 

el recorrido, en cada cambio de sala o de tema, debe poder 

consultar el mismo nivel de informacién anteriormente elegido. El 

sujeto debe lograr estos tres puntos sin ningtin problema, sin 

tener que distraerse para buscar, identificar, elegir y proseguir 

con su visita. El cedulario nos debe presentar la informacién de 

los aspectos mas generales a los mas especificos. 

Dentro de cédulas del mismo tipo, la informacién debe 

llevar el mismo orden, es decir, si una de ellas comienza con el 

autor, sigue con la fecha y finaliza con las medidas de la obra, 

todas deberan llevar ese orden. Esto ayuda a que el sujeto, 

dentro de un tipo de cédula pueda identificar que tipo de 

informacion se exhibe y a partir de ahi, con un orden visualmente 

registrado poder elegir y dirigirse directamente a los datos de su 

interés. 

1.6 Factores humanos 

Los factores humanos son aquellas caracteristicas 

fisicas y psicolégicas existentes en el hombre y para el hombre, 

que permiten de manera distinta el fendmeno de la percepcién. 

Dentro de los factores humanos estan por un lado los 

que pertenecen y son diferentes en cada sujeto como son: la 

agudeza visual, fa habilidad para leer, la memoria, la capacidad



de percibir los colores, el interés por el tema expuesto, la actitud 

del sujeto ante la exposicién, el tiempo que le dedica a su 

tecorrido, entre otros. Estos factores no pueden ser manipulados 

por los musedgrafos. De antemano sabemos que no todas las 

personas tienen una visién de 20/20, ni que a todo el ptiblico Je 

gusta leer, ni que tienen el mismo grado de sensibilidad pero si 

deben de ser tomados en cuenta para la realizaci6n del 

cedulario en un museo. 

Por otro lado estan los factores humanos que son 

manipulados y creados en su mayor parte por los musedgrafos. 

Estos pueden hacer que la efectividad de un mensaje (en este 

caso cedulario) crezca. La percepcidn de los medios graficos 

por parte del ptiblico dentro de una exposicién depende en gran 

medida de estos factores. El sujeto percibe estos factores como 

estimulos dentro de la exposicién. Con ef buen conocimiento de 

estos factores por parte del museégrafo y tomando en cuenta 

que son mas para los sujetos que para ios objetos el 

museografo debe hacer que el cedulario sea percibido de una 

mejor manera por parte del ptblico. Este grupo de factores 

manipulables por los musedgrafos pueden dividirse en dos: 

factores fisicos y factores psicolégicos. 

1.6.1 Factores fisicos 

Estos factores pueden ser aprovechados por el 

musedégrafo para facilitar la transmisién del mensaje del objeto al 

sujeto por medio de la grafica. Al estudiarlos, nos dan 

parametros generales que le funcionan a la mayor parte de la 
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gente para captar el mensaje. Con sus diferentes aplicaciones 

podemos jerarquizar informacion, llevar al sujeto de un lado a 

otro, atraer su atencién y lograr una armonia en la grafica y asi , 

en el espacio museografico. Estos factores son : Campo visual y 

legibilidad. 

1.6.1.1 Campo visual 

EI campo visual es la porcién de espacio que se percibe 

satisfactoriamente manteniendo los ojos y la cabeza fijos. El 

campo visual se mide en grados. 

Es importante poner las cédulas dentro de este campo, 

para facilitarle al sujeto su lectura. Ponerlo fuera del campo 

visual es Como poner un obstaculo entre el sujeto y el cedulario 

porque hace que el sujeto realice continuos movimientos para 

encontrarse con la informacion. 

Las cédulas deben estar situadas dentro del campo 

visual y en caso de las cédulas que se refieren a una obra en 

particular deberan estar cerca de ella para poder acceder a ella 

mientras observamos el objeto. “La ubicacién del rétulo en 

telacién con el objeto deberia ser la ldgica que permita al 

espectador obtener facilmente la informacién que busca y ser 

asociado al objeto sin ninguna probabilidad de confusién.”" En 

caso de que no sean cédulas con datos particulares deberan 

estar estratégicamente ubicadas para que el sujeto pueda 

  

“4 Belcher, Michael, ORGANIZACION Y DISENO DE EXPOSICIONES, Ediciones 
Tarea, Espafia, 227 p.p., 1984



acceder rapidamente a ellas sin tener que volver iniciar la 

metodologia de eleccién de escritos-graficos 

Segtin Julius Panero en su libro LAS DIMENSIONES 

HUMANAS EN LOS ESPACIOS INTERIORES® y John y Hammer 

Follis en ARCHITECTURAL SIGNING AND GRAPHICS" un 

campo visua! normal en el plano vertical cubre un angulo de 30° 

sobre la horizontal del ojo y 30° debajo de ella. Las areas 

cercanas a este angulo se pueden percibir con cierta dificultad. 

Con un ligero movimiento es posible ampliar el campo visual, 

pero esto ya implica sugerir esfuerzos extras al sujeto, y en una 

exposicion no es conveniente ya que podria resultar cansado. 

*esquema 1p. 10 

El campo visual normal en el plano horizontal tiene un 

alcance de 60°. Pero el espacio dptimo para la lectura y 

teconocimiento de simbolos es a partir de los 5° a los 30° 

después de este limite la percepcién cromatica comienza a fallar. 

*esquema 2 p. 19 

En base a Julius Panero en LAS DIMENSIONES 

HUMANAS EN LOS ESPACIOS INTERIORES” y a Ofelia 

Martinez en su escrito LA COMUNICAGION VISUAL EN MUSEOS 

Y EXPOSICIONES", fa distancia maxima a la que deben ser 

3 Panero, Julius, LAS DIMENSIONES HUMANAS EN LOS ESPACIOS 
INTERIORES, Ed. Gustavo Gilli, p.p. 184, Espaiia, 1993 
16 Foltis, John and Hammer, ARCHITECTURAL SIGNING AND GRAPHICS, Ed. 
Whitney Library of Design 229 p.p. , NY, 1979 
” Panero, Julius, LAS DIMENSIONES HUMANAS EN LOS ESPACIOS 
INTERIORES, Ed. Gustavo Gilli, p.p.184, Espaiia, 1993 
18 Martinez, Garcia Ofetia, LA COMUNICACION VISUAL EN MUSEOS Y 
EXPOSICIONES, p.p. 135, 1995, Tesis, 
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perfectamente percibidas las cédulas del primer nivel de lectura 

es de 300cm (siendo esta la distancia existente entre el ojo y el 

cedulario) *esquema 3 p.20. Las cédulas pertenecientes al 

segundo nivel de lectura deberan ser perfectamente legibles a 

200cm de distancia *esquema 3 p.20. Por ultimo cuando se 

trata de cédulas que pertenecen al tercer nivel de lectura (son 

mas pequefias generalmente estan junto al objeto) e! sujeto 

tendra que acercarse mas -para revisarlas. Estas deben ser 

facilmente legibles a 110cm de distancia *esquema 3 p.20. 

Estas ultimas también deben de estar dentro del campo visual 

aunque no necesariamente en posicién vertical. Estas distancias 

de lectura ayudan también a que el cedulario pueda ser leido por 

varios sujetos al mismo tiempo. 

Como ya se habia mencionado antes el Museo Diego 

Rivera Anahuacalli es visitado por todo tipo de pttblico, desde 

estudiantes, discapacitados, mujeres y hombres adultos, 

publico con deferente nivel de estudios, entre otros. Esto to 

fenemos que tomar en cuenta para que el cedulario pueda ser 

percibido por fa mayor parte del ptiblico interesado en él. 

Tipo de puiblico dentro del Museo Diego Rivera Anahuacallii: 

Estudiantes de primaria y secundaria 60% 

Adultos 29.5% 

extranjeros 20% 

mexicanos 80% 

Nifios entre 5 y 6 arios 10% 

Discapacitados 5%
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Siendo este un museo donde domina el aspecto 

didactico, es visitado por un sinnimero de estudiantes de 

primaria y secundaria. Generalmente este publico a pesar de no 

visitar el Museo por iniciativa propia, son fos que mas utilizan el 

cedulario. Este puede ser el ptiblico mas pequefio a considerar 

ya que puede medir desde 113cm de altura, datos segun el 

DICCIONARIO DE ESPECIALIDADES FARMACEUTICAS®. Por 

otro lado el Museo recibe un gran ntimero de adultos y Ia altura 

promedio a considerar segin Follis, John y Hammer Follis en 

ARCHITECTURAL SIGNING AND GRAPHICS es de 170cm. por 

Ultimo sin olvidar a las personas con sillas de ruedas pueden 

considerarse dentro de estas medidas y no tener problemas para 

leer la cédulas. 

Para establecer la posicién del cedulario en una 

exposicion es mas Util considerar la altura de los ojos de los 

sujetos pequenios - 

ya que el mayor en cuanto a altura siempre podra percibir lo que 

esté debajo de él, pero el menor en altura dificilmente podra 

percibir lo que este arriba de el. 

Al tener los datos de la altura promedio de las personas 

se mide la altura de los ojos. A partir de aqui se pueden ya 

establecer algunos criterios de altura convenientes para que las 

cédulas queden al alcance de la mayor parte de! ptiblico. 

1? Almanza, Luis D., DICCIONARIO DE ESPECIALIDADES FARMACEUTICAS, Ed. 
PLM, 38va edicion, p. 1354, México, 1992. 

21 

En este esquema podemos ver donde coinciden los 

Angulos de visién y este sera el mejor lugar para ubicar las 

cédulas. *esquema 3 p. 20 

1.6.1.2 Legibilidad 

Una persona con una vision normal de 20/20 y con luz 

de dia puede leer tipos de 25 milimetros en promedio a una 

distancia de 15 metros. Este dato es utilizado por los oculistas y 

puede variar segun las condiciones que se nos presenten. 

Dentro de la legibilidad de los textos para un cedulario es 

importante tomar en cuenta los aspectos tipograficos tanto 

estéticos como funcionales. Los aspectos tipograficos a 

considerar son: tipo de letra, tamario de la tipografia, ta interlinea, 

el espacio entre caracteres, el largo de las lineas y de los 

parrafos 

1.6.1.2.1 Tipografia 

La tipografia es un aspecto importante que debe 

considerarse para la realizacién de un cedulario, porque afecta 

notablemente la legibilidad de los textos graficos. Debe elegirse 

un alfabeto de facil lectura y dar la jerarquia de informacién con 

el tamafio y el peso de la tipogratia. 

En base a John y Hammer Follis en ARCHITECTURAL SIGNING 

AND GRAPHICS ” existen mas de 5,000 alfabetos diferentes y 

* Follis, John and Hammer, ARCHITECTURAL SIGNING AND GRAPHICS, De. 
Whitney Library of Design 229 p.p. , NY, 1979



estos se reparten en cuatro principales familias tipograficas que 

son: 

Serif. La caractetistica principal de estos alfabetos es que los 

tipos tienen patines. Tienen una legibilidad media. 

Times New Roman 

Sans Serif. Estas no tienen patines, son de formas geométricas 

muy sencillas. Se caracteriza por dar fluidez a los textos por dar 

una apariencia de orden. 

Swis 

Transicién. Tienen una apariencia clasica y son tan legibles 

como los alfabetos Sans Serif 

Tahoma 

Decorativas. Los alfabetos dentro de esta familia se caracterizan 

por tener rasgos tinicos y perceptibles a simple vista. Son poco 

legibles sobre todo en textos largos y distraen mucho. 

YYatara 

Para los cedularios es conveniente utilizar los alfabetos 

dentro de la familia Sans Serif. Estos alfabetos son de facil 

legibilidad para todo publico. Es importante considerar que estos 
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alfabetos tienen formas sencillas y estas ayudan a facilitar la 

lectura de los nirios y de la gente con vista deficiente. 

Por otro lado también es conveniente utilizar maydsculas 

y mindsculas. Esto al principio podria parecer poco 

trascendental pero ej resultado es que se obtiene una lectura 

mas rapida, menos cansada y mas fluida. 

Segun John y Hammer Follis en ARCHITECTURAL 

SIGNING AND GRAPHICS*' Se puede jugar con la combinacién 

de mayUsculas y mintsculas: 

Todas las palabras con mayisculas. No es 

tecomendable. En caso de que sea necesario se propone que 

sean mensajes de solo dos 0 tres palabras. 

Todas las palabras con minusculas. Las mindsculas 

tienen muy buena lectura pero no es recomendable utilizarlas sin 

maytsculas porque e! mensaje puede perder énfasis. 

Todas las palabras iniciadas con maytsculas a 

excepcién de los articulos, preposiciones y conjunciones. Es un 

recurso util para los sefialamientos y mensajes cortos. 

Los textos con algunas palabras iniciadas con 

mayusculas. Este método ayuda a resaltar una palabra en 

particular. 

* Follis, John and Hammer, ARCHITECTURAL SIGNING AND GRAPHICS, Ed. 
Whitney Library of Design, 229 p.p., NY 1979



Para definir visualmente oraciones y obtener una Jectura 

fluida el uso de mayusculas al principio y de mintisculas en el 

testo de la oracion es lo correcto. Es un sistema muy tegible y 

bien definido. 

1.6.1.2.2 Tamaiio tipogratico 

En los cedularios entre mas grande sea la tipografia mas 

facil y clara sera ja lectura. El tamario fo podemos elegir segtin la 

distancia a la que se fea la cédula. Como referencia podemos 

considerar los siguientes parametros propuestos por Ofelia 

Martinez en su escrito LA COMUNICACION VISUAL EN 

MUSEOS Y EXPOSICIONES” 

Para cédulas de objeto se consideran entre 16 y 36 

puntos con una distancia entre 60 y 100cm. 

Para pies de imagenes utiliza entre 16 y 48 puntos 

dependiendo de Ia distancia entre los 60cm y 300cm. 

Para la cédulas tematicas un parametro entre 48 y 90 

puntos y una distancia entre 200 y 400cm. 

Por Ultimo los titulos pueden ser de entre 120 y 350 

puntos a una distancia entre los 300 y 700cm. 

22 Martinez, Garcia Ofelia, LA COMUNICACION VISUAL EN MUSEOS Y 
EXPOSICIONES, p.p. 135, 1995, Tesis, 

Distancia cédulasde pies de cédula titulos 

en metros objeto imagenes tematicas 

.60 16-20 pts 16-20 pts 

1.0 20-36 pts 20-36 pts 

2.0 36-48 pts 48-60pts 120pts 

3.0 48-60pts 60-80 pis 180pts 

4.0 80-90 pts 

5.0 300 pts 

6.0 

7.0 350pts 

1.5.1.2.3 Peso tipografico 

La mayor parte de los alfabetos los podemos encontrar 

con diferentes pesos tipograficos es decir pueden ser light, 

medium y bold. Por otro lado también los podemos variar si ala 

tipografia a parte de darle un peso fa utilizamos condensada o 

itélica. Estos aspectos en la tipografia nos ayudan a jerarquizar 

informacion en el cedulario. También podemos utilizario para 

tesaltar informacién dentro de la cédula. Dentro del cedulario 

utilizar tipografia es pensar en un elemento grafico mas y esto se 

vuelve un recurso visual que ayuda estéticamente. 

  

1.6.1.2.4 Parrafos 

Dentro de un cedulario el parrafo se vuelve informacién 

escrita gfafica. Es decir es un elemento que debe ser tanto 

funcional como estético. Dentro de un parrafo tenemos letras,



  

palabras, espacios, lineas, e interlineas que en conjunto deben 

formar un elemento visual atractivo para el publico. 

Parrafos largos son poco atractivos, la acumulacion de 

informacién en un solo lugar hacen que el ptiblico la rechace. 

Deben procurarse los parrafos cortos y separados de una 

manera clara. La cantidad de golpes en una linea no debe de 

exceder los 50 (incluyendo espacios y puntuaciones). Esto hace 

que el parrafo no se vea tan pesado, que la lectura sea mas 

fluida, y evita que el sujeto se pierda en el parrafo. También se 

fecomienda que Jos parrafos no excedan de siete renglones, 

para que el publico no vea grandes bloques de texto y los 

rechace. 

1.5.1.2.5 Interlinea 

Dentro de los parrafos es importante tomar en cuenta 

otros aspectos como lo es la interlinea. “La interlinea debe ser 

ligeramente mas amplia en una exhibicién que en una hoja 

impresa y el largo de la linea debe ser mas corto: maximo 50 

caracteres.”* Este factor también sirve para que el sujeto no se 

pierda en el parrafo. Espacios en blanco (sin abuso) ayudan a 

que el ojo pueda tener cierto rango de movimiento sin brincarse 

a la otra linea. 

1.6.1.2.6 Espacio entre palabras y caracteres 

» Velarde, Giles, DESIGNING EXHIBITIONS, Whitney Library of Design, , 187 p.p., 
N.Y., 1988 

Este punto al igual que los anteriores ayuda a que la 

lectura sea mas fluida y que el sujeto no se pierda en la lectura. 

Los caracteres con poco espacio blanco entre si, haré confusa la 

lectura y con mucho espacio blanco la haran ilegible. Las 

palabras deben ser claramente reconocibles sin que el espacio 

blanco entre ellas interrumpa la lectura. Cuando vamos a leer a 

distancias largas se recomienda abrir un poco el espacio entre 

palabras y entre caracteres (titulos y algunas cédulas 

introductorias). Por otro lado cuando son lecturas a una distancia 

corta el espacio entre caracteres y entre palabras se puede 

teducir (cédulas de objeto, pie de foto). 

1.6.2 Factores psicolégicos 

Estos factores hacen que ei individuo se sienta mas 

atraido por la grafica. La combinacién de elementos, colores y 

disposiciones deben hacer que el individuo sienta ganas de 

acercarse al tema en cuestién, Por medio de estos factores 

también podemos jerarquizar la informaci6n e invitar al piblico a 

involucrarse con el tera. 

1.6.2.1 Color 

El color es un elemento que el museégrafo debe tomar 

en cuenta para realizar el cedulario. Es un elemento que el 

musedgrafo puede manipular a su conveniencia y utilizarlo para 

que el cedulario cause impacto y se vuelva més atractivo. El 

color afecta la atmésfera de los elementos graficos. El color es 

un elemento con un factor emotivo que hace que sea recordado



de alguna manera por el publico. Es decir produce sensaciones 

en los sujetos por que lo asocian. 

Es recomendable que los colores que se utilicen dentro 

de una exposicion unifiquen el espacio. Deben hacer que el 

sujeto perciba unidad y orden en el recinto. Cuando se realice el 

cedulario es muy importante estudiar y conocer aspectos como: 

el tipo de ambiente que se va a manejar dentro del espacio 

museografico, el tema, el modo de exposicién, ta ubicacién del 

cedulario, la cantidad de iluminacién que existe dentro del 

museo para el cedulario, el concepto general de la exposici6n, y 

a partir de esto elegir una propuesta que el publico encuentre 

atractiva. 

Con la ayuda del color se puede hacer mas clara la 

jetarquizacién de la informacion, se puede resaltar informacion o 

algun detalle dentro del cedulario. El color también puede ser 

utilizado para crear un tipo de movimiento dentro del cedulario y 

que ei ritmo no se perciba de la misma manera durante todo el 

recorrido. Puede ser utilizado para creat un ambiente particular 

dentro del cedulario. Es importante considerar que tos colores 

tienen efectos psicolégicos en tos sujetos. Segtin las 

combinaciones de colores que utilicemos pueden tener ciertos 

efectos sobre el pUblico. Pueden ser de alegria, dinamica, 

depresion, tranquilidad, euforia, agresividad etc. Hay aspectos 

que se pueden considerar como estandard en todas las 

personas, pero por otro lado también es cierto que cada persona 

asocia los colores segtin sus propias experiencias. Los aspectos 

generales o estandard en la mayor parte de las personas son los 

que debemos tomar en cuenta al momento de elegir los colores 

para el cedulario (los aspectos particulares estan fuera del 

alcance del musedgrafo y al ser tan subjetivo, nunca obtendria 

un resultado que funcionara para la mayoria). Los efectos 

psicolégicos generales de los colores en jos sujetos ya han sido 

estudiados y existen varias teorias acerca de estos. 

Michael Belcher en su libro ORGANIZACION Y DISENO 

DE EXPOSICIONES™ clasifica fos colores en calidos y frios. Los 

colores calidos son los rojos, naranjas, amarillos y los que 

salgan de la combinacién entre ellos. Por otro lado estan los 

colores frios que son los principalmente los azules y junto con 

estos estan los verde azules, los azul rosado y la tonalidades de 

colores que se formen con el blanco. Por otro lado estan los 

colores neutros que son el! negro el blanco y los grises. La 

caracteristica principal de estos colores es que pueden resaltar 

cualquier color. Dentro de cada color tenemos unos mas fuertes 

y otros mas suaves. La combinacién de estos colores pueden 

dar diferentes efectos segun nos convenga. estos efectos se ven 

reflejados en el sujeto (es lo que nos interesa). 

Cuando combinamos colores que no son neutros 

debemos cuidar que tengan tonalidad distinta para que resalte 

uno sobre el otro (sobre todo si la iluminacién es pobre). Si 

combinamos dos colores que tengan la misma tonalidad se va a 

perder el texto en el fondo, al principio puede no ser tan notorio 

pero para los sujetos cansados el no tener un contraste y 

  

™ Belcher, Michael, ORGANIZACION Y DISENO DE EXPOSICIONES, Ediciones 
Tarea, 227 p.p., Espafia, 1984,



esforzarse para leer hacen que olviden la lectura. Por otro lado 

los colores con la misma tonalidad pueden vibrar, efecto que 

para la lectura es molesto y la interrumpe. 

Por otro lado debemos tomar en cuenta la psicologfa de 

los colores y a partir de aqui manejarlos y combinarlos buscando 

un resultado agradable en un espacio determinado y que 

satisfaga las necesidades del publico. El color dentro de un 

elemento grafico es muy importante ya que este lo puede hacer 

tan atractivo y causar un aspecto agradable o lo puede hacer 

muy desagradable y causar alguna sensacién de rechazo en el 

publico. 

Por otro lado, el Museo Diego Rivera Anahuacalli es un 

museo con piezas prehispadnicas. El hombre prehispanico 

también tenia sus teorias sobre los colores. En fa época 

prehispanica el color era utilizado como elemento de escritura en 

lugares como vasijas, murales, figuras, escultura, y manuscritos. 

Los nombres de los colores estaban inspirados en los objetos 

que representaban. 

Seguin Joaquin Garza en sus libros AMATL, AMOXTLI. EL 

PAPEL, EL LIBRO® y TLAQUILOA, ESCRIBIR PINTANDO* los 

colores pueden ser: 

Realistas. Cada color es su representacién misma. 

* Galarza, Joaquin, AMATL, AMOXTLI, EL PAPEL, EL LIBRO, Ed. Tava, 187 p.p., 
México, 1990 

6 Galarza, Joaquin,., TLACUILOA, ESCRIBIR PINTANDO, De. Tava, 115 p.p., 
México, 1996 

Simbdlicos. Se utilizan para representar direcciones (oriente, 

poniente, norte y sur) o como simbolo de preciosidad (verde- 

jade). 

Tematicos. Pueden ser asociados con todo un concepto 

(cronologia). 

Fonéticos. En los glifos se utilizan para transcribir sonidos: 

silabas. 

Plasticos. Como elementos decorativos . 

Estas teorfas junto con el concepto que tengamos como 

musedgrafos hacen un equipo para fograr que el color en el 

cedulario funcione para el Museo Diego Rivera Anahacalli. 

1.6.2.2 Ubicacién de los elementos dentro del 

formato 

Dentro de un cedulario pueden existir varios elementos a 

parte del texto como son: parrafos, imagenes, formas, 

fotografias, colores. Estos elementos deben de tener una 

jerarquia dentro del formato de la céduta. Ef cedulario es 

informacién escrita grafica por lo tanto, es el texto, lo que debe 

de quedar siempre en primer plano, sin olvidar que es un 

elemento grafico visual. El resto de los elementos complementan 

al texto, lo apoyan, lo enriquecen y ayudan a que sea mas 

atractivo. Dentro de una cédula debe existir un equilibrio entre 

todos estos elementos, sin olvidar que lo estético no debe de 

rebasar lo funcional.



Los elementos dentro del formato de tas cédulas del 

mismo tipo deben de llevar un mismo orden. Asi el sujeto podré 

rapidamente identificar y dirigir la mirada al punto exacto que le 

interese. En cambio si en cada cédula cambiamos el orden de 

los elementos el sujeto debera realizar busquedas que pueden 

hacer que se canse y que deje a un lado la lectura del cedulario. 

Para llegar a un buen equilibrio se puede hacer uso de 

estructuras modulares o redes (divisiones o subdivisiones de un 

formato) que ayuden a justificar cada uno de los elementos del 

formato. 

“Estudios de Burchartz: La parte de una superficie que 

merece mas importancia para la percepcién es por orden: 1. 

parte superior central, 2. esquina superior izquierda.”?” 

1.7 Factores externos 

Estos factores no estén presentes directamente en el 

cedulario, no provienen de! cuerpo humano. Estos son 

elementos que afectan al cedulario por medio del ambiente. En 

ocasiones pueden ser alterados por fos musedgrafos. En caso 

de que no puedan ser alterados, el musedgrafo debera dar otra 

opcién de solucién para que estos factores no perjudiquen la 

exposicion 

  

7 Rico, Juan Carlos, MONTAJE DE EXPOSICIONES, Ed. Silex, Espaiia, pp. 
428,194, 
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1.7.1 Huminacién 

La iluminacién es muy importante en el campo de la 

museografia. Sobre todo en aspectos relevantes como la 

conservacién de las piezas (los objetos menos afectados por la 

luz son los de piedra, los de metal, y los de ceramica), para dar 

diferentes efectos dentro de un determinado ambiente, para 

hacer énfasis en algtin lugar, para crear ambientes, para 

acentuar una pieza, para ubicar y orientar al sujeto, etc. 

Es importante mencionar la iluminacién en esta tesis ya 

que es un factor que afecta el cedulario. Lo ideal seria planear 

una iluminacién que incluyera las cédulas, en caso de que no se 

cuente una iluminacién especial para (como es el caso del 

Museo Diego Rivera Anahacalli), se debe tomar en cuenta que 

cantidad de luz se tiene y a partir de esto elegir colores y 

ubicaci6n de las cédulas. 

Existen diferentes tipos de luz artificial, que pueden 

afectar los colores al momento de iluminar. El que tengamos en 

una exposicion un determinado tipo de luz afecta el ambiente. La 

luz fluorescente se refiere a la juz blanca muy parecida a fa luz 

de dia. Esta {uz ilumina de manera eficaz, uniformemente y con 

tonos frios. Por otro lado esta la luz incandescente que da una 

mejor calidad de luz y da una iluminacién con tonos mas calidos. 

EI tipo de iluminacién dominante dentro del Museo Diego 

Rivera Anahacalli es la luz fluorescente (también existen spots y 

luz natural). Estas luces estan planeadas para la iluminacién de



  

las piezas en vitrinas teniendo el resto del museo practicamente 

Con iluminacién natural. La luz natural dentro del museo es muy 
variada. Existen espacios con ventanas grandes, pero otros 

donde practicamente solo tenemos la ituminacién destinada a 

las vitrinas. (Planos 1,2 y 3 p. 34, 35 y 36) 

1.7.2 Condiciones atmosféricas 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli esta construido con 

piedra volcdnica, su arquitectura deja espacios con ventanas 

abiertas. Este punto hay que considerarto ya que jos materiales 

expuestos en las salas se deterioran rapidamente por los 

constantes cambios de las condiciones atmosféricas. 

Este punto nos interesa basicamente para la eleccién de 

los materiales, La temperatura es una variante importante dentro 

del Museo el hecho de tener espacios relativamente abiertos 

hacen que la temperatura baje y suba constantemente durante 

todo el afio. Por otro lado el aire circula con gran facilidad por 

todo el museo dejando sus contaminantes por todos lados. 

Los contaminantes del aire y los constantes cambios de 

temperatura afectan de manera seria algunos materiales, los 

pueden manchar o hacer quebradizos, pueden deformartos por 

fas contracciones y dilataciones o en el peor de los casos 

destruirlos. Los pigmentos sufren alteraciones. 

Los puntos hasta aqui estudiados son las bases tedéricas 

museograficas que serviran de apoyo para la realizacién det 
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cedulario del Museo Diego Rivera Anahuacalli y puede servir 

como guia para la realizacion de cualquier cedulario.



CAPITULO 2 

Analisis del Museo Diego Rivera Anahuacalli



2.1 Estudio general del Museo Diego Rivera 
Anahuacalli por culturas y su_ ubicacién 
dentro del recinto 

Diego Rivera: “Devuelvo al pueblo lo que de la herencia artistica de sus 

ancestros pude rescatar” 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli es obra del pintor 

mexicano que le da nombre, fue construido con el fin de crear la 

ciudad de las artes que, segun sus planes, incluiria un teatro 

abierto, salas de exhibiciones, salas de conciertos, libreria y 

talleres. Se encuentra en la calle de Museo ntimero 150, Col. San 

Pablo Tepetiapa. Fue adquirido por el Maestro alrededor de los 

anos veintes y se comenz6 a construir en 1933, la construccién 

duré 30 arios. Siendo su inauguracién posterior a la muerte del 

pintor. 

El Museo Anahuacalli fue inaugurado por el Presidente 

de la Reptiblica Licenciado Adolfo Lépez Mateos el 18 de 

septiembre de 1964. Quedé como un fideicomiso del Banco de 

México y a cargo de la Sra. Dolores Olmedo Patifio quién es 

Presidenta del comité técnico en voto de calidad y directora 

vitalicia 

En la construccién del Museo Diego Rivera Anahuacalli 

se empled piedra volcanica, su arquitectura es de estilo 

Prehispanico simulando un atado de cafas. Sus espacios 

simulan el interior de una piramide. Las salas y los recintos se 

van presentando en forma de laberinto, Los techos son muy altos 

y estan decorados con motivos prehispanicos algunos de ellos, 

disefiados por el pintor Diego Rivera. 

Este Museo cuenta con 23 salas o recintos y alberga 

una coleccién de 59,400 piezas prehispanicas, ia mayor parte 

adquiridas por el pintor y otras logradas posteriormente (todas 

ellas alcanzadas con el fin de presentarlas al pueblo). Las piezas 

son de varias culturas: Tlatilco, Olmeca, Azteca, Teotihuacana, 

Occidente, Totonaca, Mixteca-Zapoteca, Huasteca. Por otro lado 

existen cuatro salas especiales, dedicadas a cuatro deidades 

prehispanicas diferentes (tierra, viento, agua y fuego). Dentro del 

Museo también encontramos una sala que contiene varias 

calcas de los murales, trabajos preliminares de pinturas y 

dibujos, todos ellos realizados por el maestro Diego Rivera. 

foto 15 p. 33 

Las colecciones prehispanicas que se exhiben 

actualmente en el Museo contienen piezas de las culturas ya 

mencionadas las cuales se describen de acuerdo al orden en 

que aparecen en las salas de Museo: 

+ Cultura de Tlatilco. Se desarroll6 de 1700 a 600 a.C. Abarca las 

épocas preclasica inferior y preclasica media. Esta cultura se 

desarroll6 principalmente en e! D.F., Edo. de México, Morelos, 

Guanajuato y Michoacan. 

La mayoria de las piezas presentadas en el Museo son de 

ésta época y fueron hechas a mano con la técnica llamada 

pastillaje, misma que consiste en pegar hilos y bolas de barro



para formar las ornamentaciones y fasgos de la cara. La pieza 

mas representativas con la que cuenta el Museo es: “Acrébata”. 
y “Mujer Piernas de Cebolla” foto 1 p. 32 

- Cultura Olmeca. Esta se divide en dos. 1. La Olmeca Antigua 

que se desarrolla en las partes norte y sur de las costas del 

golfo. 2. Olmeca Reciente que se desarrollé en la costa sur del 

golfo. Los centros olmecas mas importantes son: Tres Zapotes, 

La Venta y Cerro de las Mesas. De 31a.C. a 161. Su pieza mas 

representativas es: “Cara de Nijio”. foto 2 p. 32 

-Cultura Huasteca. Florecié en ia parte Norte de la costa del 

Golfo de México entre 1100 y 1400. Su pieza mas importante es: 

“Culto a la Fertilidad”. foto 3 p.32 

- Cultura Azteca. Se desarrollo de 1325 a 1521 d.C. Se localiza en 

el D.F., Estado de México, Puebla y Veracruz. Su arte refleja el 

elevado grado de refinamiento a que se habian acostumbrado 

los aztecas. Delicadas tallas en madera o en hueso; finas 

incrustaciones de turquesa, concha y otros materiales; 

elaboradas joyas de oro y plata; tornasolados mosaicos de 

plumas de colores armoniosamente combinados. En esta cultura 

tenemos como piezas mas importantes: “Craneo Descarnado”. y 

“Chihuateteo” foto 4 p. 32 

-Cultura Teotihuacana. Su origen no se conoce con precision 

pero se dice que procede de grupos originarios de las costas 

de! Golfo de México. Se desarrollé en el valle de México aunque 

su influencia se extendid por todo Mesoamérica representando 
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el inicio del urbanismo. Sus piezas mas _ representativas 

dentro del museo son: “Vaso Ceremonial de Tlaloc” y “Vaso 

pintado al fresco”. foto 5 p. 32 

- Cultura de Occidente de México. Se desarrollé de 400 a.C. a 

1521 d.C. Se localiza en Nayarit, Colima, Jalisco, Michoacan y 

Guerrero. En esta zona encontramos piezas de barro rojo con la 

técnica del pastiliaje ojos abultados y en la cabeza tocados muy 

detallados. Como piezas representativas estan: “Xoloizcuintli” o 

“Maqueta de una Habitacién indigena” . foto 6 p.32 

- Cultura Totonaca. De 1000 a.C. a 1521 d.C. Se localiza en 

Veracruz. En las diversas fases de ésta cultura podemos 

encontrar influencias de ios Olmecas, del sur de Veracruz, de los 

Teotihuacanos del altiplano, asi como de los Mayas de Yucatan. 

Sin embargo sus expresiones artisticas son diferentes y guardan 

una personalidad definida. Su divinidad principal era Tajin, dios 

de Ja lluvia, version original de Tlaloc de las cutituras de! centro 

de México. Y dentro del Museo las piezas mas representativas 

son:, “Yugos”, “Las Caritas Sonrientes” y “Palma”. foto 7 p. 32 

-Cultura Mixteca - Zapoteca. 1500 a.C. Se desarrollé en el estado 

de Oaxaca, en el Istmo de Tehuantepec. Los objetos de esta 

cultura fueron encontrados en las tumbas de personajes 

importantes en Monte Alban. Entre lo que se encontré habia 

vasijas en forma de aves, recipientes de ceramica gris, mascaras 

de jade etc. Y las mas representativas dentro del Museo son: 

“Sohumador" y “Urna Funeraria”. foto 8 p. 32



Fotografias 

  

10. Dios del viento 11. Dies de fa Huvia    
9. Diosa del maiz 12. Dios del fuego 

  

15. Estudio    
13. Actual cédula tematica 16. Retrato Diego Rivera 
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Fotografias 

  

2. Cara de nifio    5. Vaso pintado al fresco 

    
6. Habitaci6n indigena 

4. Chihuateteo 

  
7. Palma 8, Urnas funerarias 
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Por otro lado en la planta baja del Museo el recinto tiene 

cuatro puntos claves dedicados a cuatro deidades que unen a 

las Culturas que se encuentran en el recinto. Estas deidades son: 

Diosa del Maiz 0 Xilonen foto 9 p. 33 

Dios del Viento o Ehecatl Quetzalcoatl foto 10 p. 33 

Dios de la Lluvia o Tlaloc foto 11 p. 33 

Dios del Fuego 0 Xuehueteotl foto 12 p. 33 

Los objetos que se muestran en este Museo son piezas 

de generaciones pasadas para cultivar a las presentes. Conocer 

nuestras raices nos ayuda a entender el presente desde una 

nueva perspectiva. Las fotos a continuacién son las piezas 

elegidas mas representativas de cada cultura, para trabajar 

como grafico auxiliar en el cedulario. 

Las piezas de las culturas estén expuestas en distintas 

salas, todas unidas por la misma arquitectura laberintica del 

museo. A continuacién presento unos planos de referencia para 

tener la idea de la ubicacién general de las culturas dentro del 

museo. *Planos 1, 2 y 3 p. 34, 35 y 36 

2.2 Analisis del tipo de cédulas existentes 

dentro de! Museo Diego Rivera Anahuacalli 

Para esta tesis se estudiaron las cédulas existentes. 

Tomando en cuenta el analisis, se localizaron necesidades y se 

propusieron (a la Direccién y al equipo de investigacidn) el tipo 

de cédulas que satisfagan las exigencias dentro de este Museo, 
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y a partir de esto se comenzé Ia realizacién de la grafica del 

cedulario 

El Museo Diego Rivera Anahacalli cuenta con un 

cedulario poco eficiente. Es poco atractivo, contienen mucho 

texto y estan muy deterioradas. 

Es un cedulario poco atractivo por su aspecto fisico. 

Esta realizado con materiales no adecuados que actualmente se 

encuentran en un grave estado de deterioro. Por ser un recinto 

con areas abiertas las condiciones atmosféricas que se 

presentan dentro de Museo se han encargado de acelerar el 

proceso de deterioro, sobre todo en las cédulas que no estan 

dentro de las vitrinas. Los soportes que eran blancos, ahora 

tienen un tono amarillento. Algunas cédulas no tienen orillas o ya 

estan quebradas. foto 13 y 14 p. 33 

Las cédulas estén escritas a maquina. La tipografia 

manejada y el tamafio tan pequerio de los tipos dan como 

consecuencia problemas graves de legibilidad. Por otro lado son 

formatos pequefios (los formatos maximos son poco mas 

grandes que el formato carta). Algunos de los formatos, estan 

ubicados en lugares poco visibles 0 con poca iluminacién lo que 

complica mas su legibilidad. 

Dentro del museo existen cédulas tematicas. Estas 

cédulas son las mas grandes en cuanto al formato se refiere. 

También son las mas extensas en cuanto a informacion. Estan 

ubicadas en las paredes de piedra det museo. En algunas



culturas que abarcan dos o tres salas se encuentra repetida la 

misma informacion pero en distintas paredes (a veces en lugares 

poco visibles). El tamario que tienen varia un poco segun la 

cantidad de texto que contengan. 

El material que las soporta es un papel rigido con la 

informacion escrita a maquina y en ocasiones Jas cubre un 

acrilico transparente. 

También existen las cédulas de objetos multiple. Estas 

cédulas generalmente se encuentran dentro de jas vitrinas y se 

refieren a las piezas que estan dentro de esa vitrina. No tienen un 

mismo tamano. El material con el que estan hechas es un papel 

tigido escrito a maquina. 

Por ultimo estan las cédulas de objeto (que incluyen 

datos de las cédulas de identificacién). Estas cédulas se 

encuentran cerca de los objetos a los que hace referencia. En 

algunos casos estén dentro de vitrinas y en otros no, siendo 

estas las mas deterioradas (en algunos casos ya no se 

distinguen los textos). 

2.3 Delimitacién de cédulas 

necesarias 

tipos de 

La necesidad de hacer este proyecto, es por que el 

Museo Diego Rivera Anahuacalli no cuenta con un buen 

cedulario. Para la realizacién del proyecto para el nuevo 
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cedulario se consideraron varios puntos que a continuacién se 

explican: 

En primera instancia, se reviso el tipo de cédulas que 

actualmente existen dentro del Museo. Se analiz6 su contenido y 

el tipo de informacion que manejan. 

En segundo lugar la teoria expuesta en el primer capitulo 

y sin olvidar que e! disefiador, debe proponer criterios nuevos. 

Para lograr novedades debemos romper con cosas ya 

establecidas y ya conocidas por nosotros. Los criterios nuevos 

dependen mucho de la moda, sin olvidar que el Museo Diego 

Rivera Anahuacalli es un museo con una coleccién permanente. 

El cedulario actual tal vez funcionéd un tiempo pero muchos 

criterios han cambiado desde entonces. Han nacido nuevos 

museos, nuevas maneras de exponer objetos, se han 

descubierto nuevos métodos para que la gente se acerque a las 

exposiciones, etc. Esto obliga al Museo Diego Rivera Anahuacalli 

a actualizarse, a cambiar sus criterios y establecer novedades 

para que el publico se sienta atraido por tan interesante recinto y 

salga satisfecho. 

Posteriormente se trabajaron las propuestas con los 

investigadores. Se analizo si el tipo de informacién que ellos 

consideran que se debe exponer se adapta a la propuesta nueva 

en cuanto a tipo de cédulas y cantidad de texto. El método para 

poner los textos nuevos sera considerando las teorias antes 

expuestas, las necesidades tanto graficas como de texto y se 

haran ajustes hacia los dos lados.



Por ultimo, visualmente es la mejor prueba de saber si lo 

que estamos proponiendo funciona. Cuando se trabajaron los 

bocetes se realizaron pruebas en el espacio real con tamanos y 

distancias reales para ver si las propuestas funcionaban. 

Por otro lado de acuerdo a los parrafos anteriores y a los 

estudios hechos con los investigadores la nueva propuesta en 

cuanto al tipo de cédulas necesarias en el Museo Diego Rivera 

Anahuacalli es: 

Cédula introductoria.. La cédula introductoria proporciona datos 

claves del tema en cuestién que dan al piblico una idea general 

de la exposicion Esta cédula debe alentar al publico, pues 

practicamente es la primera referencia que tiene sobre la 

exposicion. Lo ideal es que esta cédula esté en el umbral del 

Museo. Tendra alrededor de 900 caracteres. (apartado 4.4.1 p. 

59) 

  

Cédula_tematica.. Las culturas se encuentran separadas por 

salas (algunas culturas ocupan dos o mas salas). Las piezas de 

las culturas requieren de una cédula que las presente, que diga 

a que cultura pertenecen y los datos generales de la misma. Por 

otro lado en el segundo nivel existe una sala (la mas grande) 

dedicada a una coleccién de bocetos realizados por el maestro 

Diego Rivera. Estas obras también requieren de una cédula que 

de al publico una idea general del tema en cuestién. Estos datos 

los debe dar una cédula tematica. Tendran alrededor de 600 

caracteres. (apartado 4.4.2 p. 60) 

Cédula de concepto.. Esta cédula surgid de una necesidad 

dentro del Museo Diego Rivera Anahuacalli. Por el tipo de 

informacion que se va a manejar en esta cédula se considerdé 

importante crear otra a las ya establecidas. Lo que se pretende 

con este tipo de cédulas es resaltar cuatro “conceptos” muy 

importantes dentro del Museo (Diosa del maiz, Dios del agua, 

Dios del Fuego, y Dios del aire), Estas piezas se vuelven todo un 

concepto, cada una cuenta con su propia sala pequefia y reinen 

a las culturas prehispanicas que se encuentran dentro del 

recinto.. Se pretende acentuar estas piezas en las visitas 

guiadas. Esta tendra alrededor de 400 caracteres. (apartado 

4.4.3 p. 61) 

Cédula de objeto miultiple.. Cada cultura tiene piezas con Tasgos 

similares y se encuentran formando varios grupos, ya sea en la 

misma vitrina o en un mismo espacio). Este conjunto de objetos 

ilevan ta misma cédula. (apartado 4.4.4 p. 62) 

Cédula de objeto. Dentro del Museo existen pocas piezas que 

por alguna caracteristica relevante tienen una cédula particular. 

Pero aun asi en estos casos la informacién que se exponga 

tendra que ser exclusiva pata cada una de esas piezas y llevaran 

entonces cédulas de objetos. (apartado 4.4.4 p. 62) 

La diferencia entre estas ultimas dos cédulas sera el tipo de 
informacién que contengan. El orden de la informacion que 

contendran sera: 1. nombre del objeto u objetos 2. Breve 

explicaci6n (alrededor de 70 caracteres) 3. Material 4. Cultura a 

la que pertenecen.



2.4 Analisis de los espacios existentes para 
dar los formatos 

Para dar los formatos de jas cédulas es importante 

revisat el espacio con el que se cuenta y a partir de ahi trabajar 

los tamafios de cada tipo de cédula. 

En general el Museo es un espacio que por la piedra 

volcanica, da un ambiente obscuro. Algunas salas cuentan con 

ventanas grandes y esto las hace menos obscuras. Las vitrinas 

tienen una buena cantidad de luz que no solo alumbra a las 

piezas, sino que alcanza a iluminar sus alrededores. Las cédulas 

que estan ubicadas dentro o cerca de las vitrinas alcanzan 

iluminacion suficiente. 

La vitrinas estén decoradas con colores variados. 

Dominan el amarillo, rosa, verde agua, verde hoja, blanco y azul. 

Esto ayuda a que las piezas prehispanicas resalten. 

Considerando que las cédulas deben estar situadas en 

lugares estratégicos para su rapido reconocimiento por parte del 

publico y para poder relacionarios con los objetos en cuestién, 

se investig6 de manera general el tamario promedio que puedo 

utilizar para cada cédula. Esto facilitara la tarea de la ubicacién 

(tarea no incluida en esta tesis). 

Para la cédula introductoria (preferentemente en el 

umbral) se consideré un espacio de 100 cm ancho x 300 cm alto 
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Para las cédulas tematicas los espacios donde pueden 

incluirse estas cédulas miden alrededor de 90 cm x 90 cm. 

Las cédulas de concepto pueden medir 30 cm x 20 cm 

Para las cédulas de objeto multiple se consideré que 

pueden hablar de objetos de una misma vitrina o de varias 

vitrinas asi que en promedio tienen un espacio promedio de 20 

cm x 20cm. 

Las cédulas de objeto tienen un espacio aproximado de 

15cm x 15cm.



  

CAPITULO 3 
Diseno del cedulario 

del Museo Diego Rivera Anahuacalli



  

3.1 Propuesta de formatos para el cedulario 

Es importante que cada tipo de cédulas tenga formato 

propio, y que la diferencia sea notoria. Esto es para jerarquizar la 

informacion, ayudar a que el ptiblico identifique facilmente el tipo 

de informacién que desea revisar y para que se perciba un orden 

en la informacién, 

Todos los formatos propuestos estan basados en los 

rectangulos armonicos raiz de dos. Los recténgulos arménicos 

raiz de dos son figuras geométricas que surgen a partir de ja 

diagonal! de un cuadrado, la cual mide raiz cuadrada de dos, es 

decir 1.414 (ndmero arménico) 

Si tenemos su lado corto AB su construccién sera a 

partir de un cuadrado ABCD con tas medidas de AB y haciendo 

centro en A con medida AD se traza la curva para crecer la linea 

AB a linea AE y este sera el lado largo. Fig 1 p. 42. 

Aritméticamente se multiplica la cantidad del lado corto por 1.414 

y el resultado nos da el lado largo. 

Si tenemos el lado iargo AB y queremos el lado corto. Se 

traza un rectangulo armdnico cualquiera, con los puntos abc 

paralelos a nuestro lado largo AB. Se une A con a y se prolongo 

la linea, se une B con B y también se prolonga hasta que se 

junta con la linea Aa y dan el punto O. Se une O conc y se 

prolonga la linea hasta toca AB y ese es nuestro punto C lo que 

da como lado corto AC. Fig 2 p. 42. Aritméticamente se divide 

la cantidad del lade largo entre 1.414 y el resultado es la medida 

del lado corio. 

Figuras 1 y 2 

c D F 

A B E 
Fig. 1 

Fig. 2  



  

3.1.1 Cédula introductoria 

100 cm x 141 cm 

Escala 1:10 

10cm x 14.1 cm 

Esta cédula estara en el umbral de Museo Diego Rivera 
Anahacalli, Hara fa presentacidn general sobre el Museo y su 
Coleccion. Esta pieza es unica y debe de ser muy atractiva y 
clara. Su formato es bastante mayor que el resto de fas cédutas. 
Esto uitimo por varias razones: 

1. Por (a cantidad de informacién que contendra (alrededor de 
900 caracteres), 

2. Por el ntmero de personas que deben poder feerla al mismo 
tiempo. 

3. Debe de ser muy atractiva y dar una buena imagen. Es la 

presentacion de la exposicién. 
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3.1.2 Cédula tematica 

55 om x 78cm 

Escala 1:5 

11 cm x 15.54.cm 

Este tipo de cédulas nos dan las caracteristicas mas 
importantes de cada cultura. Nos hablan ya de un tema 
determinado. enfocado a las piezas que se estén exponiendo. 
El formato elegido esta justificado por: 

1. Este tipo de cédula al pertenecer al segundo nivel de lectura 
es lambién revisado por varias personas al mismo tiempo a una 

distancia de mas de 150 cm. 

2. La cantidad de texto que contiene gira alrededor de los 600 

caracteres, mismos que deben de ser bien percibidos por varias 

personas al mismo tiempo a una distancia promedio de 2 mt. 

3. La iluminacién para algunas de estas cédulas no sera la 

mejor, por lo tanto se tiene que hacer mas obvia y mas clara su 

existencia. 

  

  

     



  

3.1.3 Cédula de concepto 

22 cmx 15.5cem 

Escala 1:2 

1icmx7.7cm 

Esta cédula es para un grupo de piezas que se refieren a 

lo mismo, es decir, dentro de ta sala existen diferentes 

representaciones de la misma deidad. Hacerla en un formato 

mas grande podria provocar que el ptiblico no se acercara a las 

piezas. A pesar de que las piezas son muy parecidas cada una 

tiene bellisimos detalles Gnicos que vale la pena revisar. 

El formato de esta cédula permite una lectura simultanea pero 

acercando al visitante a las piezas prehispanicas, insinuando 

una revision mas detallada de las piezas. 
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3.1.4 Cédula de objeto y de objeto multiple La diferencia entre estas dos cédulas es el tipo de 

informacién que contienen. La de objeto, se refiere a una pieza, 

15cm x 10.6 cm mientras la de objeto multiple se refiere a vatios objetos con 

Escala 1:1 caracteristicas similares. 

Son pequerias porque estan cerca de los objetos. Estas 

cédulas hablan directamente de una obra as{ que el visitante 

curioso y ansioso de aprender se acerca aia obra y a su vez se 

complementa el discurso con los datos que ofrece la cédula. 
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3.2 Propuestas de los graficos para el 
ceduiario 

Como ya se habia mencionado antes el Museo cuenta 
con ocho culturas prehispanicas diferentes. Cada cultura tiene 
fasgos particulares en su arte. Son estos elementos fos que los 

investigadores aprovecharan para elegir fos objetos mas 
representativos de cada cultura y posteriormente se sintetizaran 
para utilizarlos como graficos de identificacién en las cédulas. 
Se utilizaré un grafico representativo por cultura, mismo que 
estara presente en todas las cédulas la misma. 

Las civilizaciones prehispanicas utilizaban una gran 
variedad de simbolos para comunicarse. Es gracias a sus glifos 
que podemos saber acerca de las costumbres, vivencias, 

creencias, y rituales de nuestros antepasacos. 

Los glifos tienen ciertos aspectos que se conservaran 

para dar ese efecto de representacién prehispanica. Los trazos 

son muy libres y poco angulados. Existe un juego con el grosor 
de {as lineas, asi como con tos relienos de Jos objetos. 
Generalmente son muy sintéticos, aunque existen algunos con 

mucho detalle. 

Se les dara el mismo acabado a los distintos graficos 

(conservando las caracteristicas de los dibujos prehispanicos), 

para que se perciba una unidad entre ellos, y mas aun con el 

Museo en general. 
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Estos graficos son sintetizaciones de los objelos mas 

importantes de cada cultura (dentro del Museo Diego Rivera 

Anahuacalli). Su constante repeticién dentro de las salas, hara 

que el publico obtenga otra referencia del tema en cuestion y 

que al final del recorrido, sea capaz de reconocer algunos de los 

detalles mas importantes del arte de cada cultura. 

La lectura de un grafico es mas directa que la de los 

textos. E! objetivo de tener un grafico diferente y representativo 

para cada cultura haré que la gente tenga dos posibilidades de 

identificar las culturas: el color (apartado 3.5 p. 54) y los graficos, 

ambos servifan como apoyo para que el publica relacione, 

compare y/o distinga las culturas. 

Por otro lado existira un ornamento dentro de las cédulas 

(ternaticas, de concepto, de objeto y de objeto miltiple) con 

forma de greca que hara que las cédulas tengan unidad entre si. 
Por otto lado tendré unidad con Ia sefializacién de flujo. Al igual 
que los graficos de identificacién, esta tendra un acabado 
prehispanica. 

Los graficos estaran en ias cédulas dentro de un formato 
en alto relieve que simula la arquitectura del Museo Diego Rivera 
Anahuacalli, y a su vez la imagen institucional de! Museo 
{apartado 1.1 p. 3), Esta parte de las cédulas hace que tenga 
una unidad obvia con la imagen institucional del Museo. Su color 

no sera el de !a imagen institucional sino el correspondiente a 

cada cultura (apariado 3.5 p. 54)



  

La cédula introductoria del Museo es una pieza unica, puedan distraer al publico. Sus formas curvas le dan suavidad al 
presenta la informaci6n general de {a exposicién, da la disefio y una apariencia menos plana. 
bienvenida al ptiblico, es la primera pagina del discurso 

({apartado 4.4.1 p. 59). Por estos motivos se dio una solucién 

deferente a los ornamentos, sin dejar a un lado el concepto de 

unidad en el cedulario es decir: Por un lado e} elemento superior 

derecho es la imagen institucional del museo, con todos sus Greca cédula introductoria 
elementos (apartado 1.1 p. 3), y por otro lado la greca lateral e 

inferior a diferencia del resto de Jas cédulas, es una 

representacién de una parte de la Piedra del Sol; los elementos 

triangulares y de mayor tamafio, son puntas de flecha que 

representan los rayos del sol que resplandecen y se difunden por 

todo el universo. Los pequefios elementos que terminan en 

punta, representan las gotas de sangre humana ofrecida ai Dios . 
del Sol. Las pequefias figuras al centro de esta pleca, Greca comin 

fepresentan las plumas de aguila que son un simbolo de fuerza y rere a) O2Sx1O71OnGrnGn 
A continuacién se presentan ejemplos del tipo de 

Qraficos. La greca de fa cédula introductoria y la greca comin en 

las cédulas tematicas, de concepto, de objeto y de objeto b) [SS 00 @0018S 00 060) 
multiple y por otro fado algunos de los posibles graficos 

identificativos de las culturas, que atin no han sido bien 

determinados por fa Direccién y ef equipo de investigacién de} 

Museo Diego Rivera Anahuacali. Cc) CIGDIGIGIGIGIOCIC! 

Estas grecas estan inspiradas en los disefios 

prehispanicos de las culturas de nuestro pais. Se eligid esta 

ultima porque es una greca sencilla, sin muchos elementos que =») WFD GN 'F> Gui Wd Gu 

  

  

 



  

Estos son algunos ejemplos de los posibles graficos 

para ei cedulario. £1 concepto general esta presente en estos 

ejemplos. Es decir, el tratamiento y su aspecto visual sera este 

(el cual tiene ya una unidad con {fos graficos de la sefializaci6n y 

de algunas otras aplicaciones del Museo.) Posteriormente el 

equipo de investigacién, y (a direccién de! Museo, eligiran los 

gfalicos mas acertados. 

Cihuahteteo Vaso pintado al Fresco 
Cultura. Azteca Cuitura Teotihuacdna 

FA 

  

Mujer Piernas de Cebolla Cara de Nifio Cutto a la Fertilidad 
Cultura de Tlatiico Cultura Oimeca Cultura Huasteca 

t A A 

    

Palma Urna Funeraria 
Cultura Totonaca Cultura Mixteca - Zapoteca 

A 
zx 

Diosa Xilonen 
Diosa de! Maiz Dios Tialoc 

Dios de la Lluvia 

Ba
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3.3. Bocetos y redes de construccién | 

De los bocetos que se presentan en esta pagina, se 

eligid la opcién 7 porque cuenta con dos elementos visualmente 

atractivos y equilibrados: el elemento superior derecho y la greca 

el 
el 
A 

EEO 
lateral e inferior. El primero es mas funcional que estético, es — ' 

——— 
EE 
been 

ee 
—— 
——ae 

decir, es un elemento didactico que ayuda al ptiblico a 

relacionarse con los temas. A su vez el formato de este elemento 

(silueta del la imagen institucional det Museo Diego Rivera 

Anahuacaili) es la parte que je da un alto nivel de unidad con la 1. : aa 
imagen institucional del Museo. La greca es un elemento mas 

decorativo, con caracteristicas propias del Museo, es decir 

prehispanica. Estos dos elementos funcionan para que el texto 

sea el elemento central de fa cédula y quede dentro de una 

envolvente de graficos. 
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3.4 Propuesta de 
cedulario 

la tipografia para el 

La tipografia que se eligid para el cedulario del Museo 
Diego Rivera Anahuacalti es de tipo Sans Serif (Swis 721). Esta 
tipografia por estar dentro de esta familia se considera 

recomendable para cédulas ya que es una tipografia sin 
problemas de legibilidad por sus trazos sencillos y sin patines, 
sobre todo para personas que no tienen una vision de 20 - 200 
para los nifios. Utilicé las variantes de la tipagrafia segun las 

necesidades de cada tipo de cédula, contrastando con tamafios 

y pesos tipograficos. 

Swis 721 BT 

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ 
abcdefghijklmnnopaqrstuvwxyz 

Swis 721 Bik BT 
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUV 
WwxyZ 

abcdefghijkimnnhopgrstuyvwxyz 

Swis721ThBT 
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ 
abcdefghijklmnnoparstuvwxyz 
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3.4.1 Cédula introductoria 

Para este tipo de cédula se eligié la Swis 721 normal. 

Considerando que es una cédula muy importante y que es leida 

por varias gentes al mismo tiempo ei puntaje elegido es de 90 

pts. Se abrid un poco el espacio entre caracteres (letras), entre 

palabras y el espacio entre lineas. Esto ultimo para favorecer la 

legibilidad de fos textos. 

Swis 721 normal 90 pis 

Espacio entre caracter 10% aprox. 

Espacio entre palabras 7% aprox. 

Inteslinea 10% aprox. 

3.4.2 Cédula tematica 

Esta es una cédula que como la cédula intreductoria 

puede ser leida por varias personas al mismo tiempo. En esta 

cédula existe un contraste jerarquizador entre el titulo (nombre de 

la cultura) y el texto explicativo. Para el titulo de estas cédulas 

utilicé Swis 721 negrita de 70 pts. Para los textos utilicé Swis 721 

normal de 50 pts. Al igual que en la cédula introductoria, se abrid 

el espacio entre caracteres (palabras), lineas y palabras para 

facilitar la iectura de los textos. 

Swis 721 negrita de 70 pts 

Swis 721 normal de 50 pts 

Espacio entre caracter 10% aprox. 

Espacio entre palabras 15% aprox. 

Interlinea 20% aprox.



  

3.4.3 Cédula de concepto 

Esta cédula se refiere a todo un concepto pero esta 
planeada pata que la gente se acerque y pueda revisar 
simultéaneamente las piezas y las cédulas para no perder detalle. 
Por ser una cédula de concepto requiere de un titulo que resalte 
y le indique a los sujetos que es lo que estan viendo y que 
después sigan con el resto de la informacién escrita. Para el 
titulo elegi Swis 721 negrita de 28 pts y para los textos Swis 721 

normal de 20 pts. 

Swis 721 negrita de 28 pts 

Swis 721 normal de 20 pt 

Espacio entre caracter 15% aprox. 

Espacio entre palabras 20% aprox. 

Interlinea 30% aprox. 

3.4.4 Cédula de objeto y de objeto miltipie 

Este tipo de cédulas se leen a una corta distancia (60 

cm aprox). La tipogratia elegida tue Swis721 normal de 21pts. 

Aqui no es necesario abrir tanto ios espacios entre letras, 

palabras y lineas por que no se leen a distancias largas. 

Swis721 normal de 21pts 

3.5 Propuesta del color para el cedulario 

El color dentro de un espacio museografico ayuda a que 

los objetos salien, que se vuelvan atractivos y que se perciba un 
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ambiente determinado en el espacio. En e} caso del cedulario de 

este Museo, el color va a ayudar a que el pubiico identifique 

cada cultura., a que el cedulario sea mas atractivo y crear un 

ambiente de unidad con las piezas. 

Las culturas prehispanicas trabajaban sus objetos con 

una cierta variedad de materiales segtn la regidn donde se 

desarrollaran. Cada cultura tiene ciertos colores que predominan 

mas en sus objetos segtin sea el caso. 

Para trabajar el color dentro del Museo Diego Rivera 

Anahuacalli, por un lado se tomé en cuenta la psicologia del 

color. En general el ptiblico asocia ios colores de igual manera. 

Por otro lado, se revisaron los objetos de las culturas, sus tonos 

y contrastes. A partir de estas teorias y con ayuda de fos 

investigadores se revisaron las piezas existentes de cada cultura 

para ver que color podia ser representativo para cada una de 

ellas. De igual manera se eligieron ios colores para las cédutas 

de concepto. EI color de fondo es igual para todas las culturas. 

Es un tono muy claro con un poco de amarillo para encalidecerlo 

sin que estorbe la lectura ya que el texto va a ubicarse encima de 

este color y la luminacion en algunas salas no es abundante. 

La propuesta de colores para cada tema dentro del Museo es:



Colores 
Sad Cultura Cultura Cultura Cultura Cultura 

de Tiatilco Olmeca Azteca Teotihuacana Occidente 

    
pantone 362 pantone 458 pantone 179 pantone 130 

Cultura Cultura Cultura 
Totonaca Mixteca-Zapoteca Huastece 

   

  

pantone 1245 pantone 676 pantone 2728 

Viento Liuvia 

pantone 397 ' pantone 325 pantone 2995 

Fondo 

  

pantone 1205 
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CAPITULO 4 
Produccion y dummies del cedulario del 

Museo Diego Rivera Anahuacalli



4.1 Materiales 

Se estuvieron revisando distintos materiales que podrian 

dar solucién a la problematica del Museo Diego Rivera 

Anahuacalli. Se visitaron casas de materiales, se revisaron libros 

y se entrevist6 a los especialistas. 

Para elegir materiales se tuvieron que considerar 

aspectos importantes como: fa humedad que existe dentro det 

Museo, el poco presupuesto con el que cuenta el Museo, las 

condiciones de iluminacién, la durabilidad de los materiales (ya 

que es para exposicién permanente) entre otros. 

4.1.1 Soportes 

En cuanto a los soportes se refiere (en casas de 

materiales) se encontraron acabados de muy buena calidad 

pero la produccién de formatos distintos (algunos demasiado 

grandes) y de cantidades Unicas (cédula introductoria) hacen 

imposible la produccién. 

Por otro lado se pens6 en el acrilico. Este es un material 

que durante muchos afios se utiliz6 en museos y en algunos 

casos se sigue utilizando. Pero tiene inconvenientes como que 

ya se ve anticuado y con el tiempo tiende a amarillentarse. 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli, esta construido con 

piedra volcanica, ventanas abiertas y cuenta con un poco de 

humedad. Las piezas de madera 0 algun tipo de aglomerado de 

madera quedan descartadas. 
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Se investigd en libros de museografia y actualmente lo 

que funciona es la fibra de vidrio. Este material es facil de 

trabajar y practicamente se le puede dar cualquier terrminado sin 

importar el nmero de piezas. En México no es facil que lo 

trabajen con calidad, y existen problemas con la produccién de 

piezas Unicas. Buscar una produccién extranjera implica gastos 

que no se pueden cubrir. 

También se encontré el trabajo sobre aluminio que da 

una excelente calidad. Este es un método que resulta de alto 

costo. 

Con excelentes terminados se encontré el trabajo sobre 

laminas de acero y de acero galvanizado el cual resulta también 

muy caro, y es dificil la produccién de piezas tnicas. 

Por ultimo se encontré el rauter y cortadoras para 

diferentes materiales. | material que mas se adapta a las 

necesidades de este proyecto es un tipo de plastico llamado 

trovicel. Este material se consigue facilmente. Se vende por 

laminas de 122 cm x 244 cm -de diferentes calibres y colores-. El 

material se mete en la cortadora y después al rauter con 

cuchillas muy finas, fo que facilita el trabajo de piezas Unicas (el 

rauter puede ser de computadora y la orden de corte es desde 

un archivo electrénico pero aumentaba los costos y no la 

calidad). El armado de las piezas se haran con estas cortadoras 

y las siluetas del togotipo del Museo se trabajaran con el rauter. 

El trovicel por ser un piastico, soporta los niveles de humedad 

que hay dentro del Museo, no necesita mas mantenimiento que



Su Constante limpieza con un trapo himedo. El trovicel de 
colores tiene una durabilidad de 4 a 5 afios, y el color del 
material comienza a palidecer, el trovicel blanco no tiene mayor 
problema y io garantizan por un periodo de 7 a 8 afios. 

Ei montaje de ia mayoria de las piezas sera en las 

paredes del Museo. En la parte de atras se ie agrega una 

pestafia para facilitar su instalacién. Las piezas grandes llevaran 

soportes de madera por ja parte posterior para evitar que la 

lamina se deforme. 

Para las cédulas introductoria, tematicas, y de concepto 

se consider6 un trovicel de 6mm. Esto para que no pierdan su 

forma. Con uno mas delgado ta cédula podria pandearse, o no 

aguantar su mismo peso al momento de estar colgadas. Para las 

cédulas de objeto y de objeto multiple sera suficiente con trovicel 

de 3mm. 

4.1.2 Reproduccién grafica 

La serigrafia da una excelente calidad y no habria 

problema con su duracién, pero actualmente por ser un trabajo 

artesanal los precios de impresién son muy altos. 

Una segunda opcién es el vinil de alta resistencia. Es un 

recurso duradero, de alta calidad y al ser un plastico no necesita 

mas que una constante limpieza. El vinil se utilizara para los 

textos, graficos y grecas. 

4.1.3 Acabados 

El trovicel que se eligid es de color blanco. A este 

material se le va a dar un efecto como de papel amate. Este 

tratamiento se logra con barniz aplicado con estopa. Por otro 

lado la franja de color que identifica a cada cultura también se 

pintara con el barniz, este color seré plano. 

4.2 Costos 

- Cédula Introductoria (100 cm x 141 cm) 1 pieza 

trovicel de 6mm (1 hoja 122 cm x 244 cm) $ 725.00 

armado de trovicel $ 920.00 

vinil autoadherible $ 650.00 

pintura $ 42.00 

total $ 2,337.00 

- Cédulas Tematica (65 cm x 77cm) 10 piezas 

trovicel de 6mm (3 hojas 122 cm x 244 cm) $ 2,174.25 

armado de trovicel $ 1220.00 

vinil autoadherible $ 875.00 

pintura $ 525.00 

acabados $ 562.00 

precio unitario $ 535.62 

total $5, 356.25 

- Cédulas de Concepto (22cm x 15.5cm) 5 piezas 

trovicel y armado $ 350.00 

vinil autoadherible $ 175.00



pintura $ 210.00 
acabados $ 281.00 

precio unitario $ 204.00 

total $ 1,016.00 

- Cédula de Objeto y de Objeto Multiple (15cm x 10.6) 201 piezas 
trovicel de 3mm (2 hojas 1.22x2.44mts) $ 638.00 
vinil autoadherible $ 4,020.00 
acabados $ 603.00 

preciounitario $ 26.50 

total $5,326.00 

Total de produccién $14,035.25 

Gastos Indirectos $ 3,000.00 

TOTAL $ 17,035.25 

Los precios del material de produccié6n incluyen (VA 

Estos costos fueron realizados en enero de 1999. 

4.4 Dummies de las propuestas 

Los dummies se trabajaron con dos de los graficos. 

Todas las cédulas se trabajaran bajo el mismo concepto y se les 

dara el mismo acabado. La diferencia entre las cédulas de las 

culturas sera el grafico, el color y la informacién de textos. 
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Como ejemplos para esta tesis se trabajé con 

Cihuateteo, grafico representativo de la cultura Azteca y Tlaloc 

para las cédulas de concepto. 

4.4.1 Cédula introductoria 

Formato: 100cm x 141cm x 10cms 

Pleca: 10cm x 135 cm x 10cm x 95cm x 5 crn 

Grafico superior derecho: 29.8 cm x 25 cm x 1.2cm 

Escala 1:10 

Como ya se habia mencionado esta cédula se localizara 
en el umbral de! Museo. Por ser unica y la que da la bienvenida 

al Museo, se eligid una greca distinta con colores y formas 
distintas inspirados en elementos del calendario azteca. 

La pleza superior derecha es_ parte de la imagen grafica 
del Museo Diego Rivera Anahuacalli. Simula la arquitectura del 
Museo y en consecuencia un atado de carias (apartacio 1.1). La 
greca a diferencia de la demas, es una representacién de una 
parte del Calendario de! Sol y tiene mds colorido que la otra 
greca.
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. La AnahuacCalll, -casa de Anahuac- 

9s el soberbio edificio, inegramente de piedra 

labrada, disefiado y construido por el gran 

pintor mexicano Diego Rivera para alojar las 

mejores plezas de su coleccién arqueolégica. 

Edificio y coleccién fueron donados al pueblo 

de México por el geniai artista‘ poco tiempo 

antes de morir. 

Se trata de una creacién personal 

empleando solo elementos prehispanicos, 

Principalmente de fa arquitectura Tolteca y 

algo de la Maya. Los techos planos de fa 

planta baja y de los pisos superiores estén 
decorados con mosaicos originales del gran 

pintor. 

La planta baja esti ocupada por !o 

azteca y lo teotihuacano, ei primer piso tiene 

Plezas de la cultura de Occidente y un 

enorme estudio del pintor que no alcanzé a 

usar tiene en el centro su ultima pintura que 

tampoco termindé, sus enseres de trabajo y 

encima arriba y en el centro una estrella, 

simbolo del espiritu luminoso y dindmico del 

maestro Rivera. 
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4.4.2 Cédula tematica 

Formato: 55cm x 77cm x 8 cm 

Pleca: 5 cm x 73.9 cm x 5cm x 52.4 om x 4 

Grafico superior derecho: 15cm x 12.5emx .3.cm 
Escala 1:5 

Esta cédula lleva una greca que estara presente en 
todas las cédulas independientemente de cual sea la cultura ala 
que se refiere. La variante entre cultura y cultura seran el grafico 
localizado en su parte superior derecha y el color de ta pleca 
lateral. 

El gtafico y color de este ejemplo, pertenecen a la 
cultura Azteca . 

   

  

Cultura Azteca 

Se desarrollé de 1325 a 1521 d.c, . 
Se localiza en el D.F., Estado de México 

Puebla y Veracruz. Su arte refieja. el 

elevado grado de refinamiento a qué se 
habian. acostumbrado os _habitantes 

aztecas. 

    

    

Existen delicadas tallas en madera 

@ en hueso; finas incrustaciones de 

turquesa, y otros tipos de materiales; muy 

elaboradas, joyas de oro y plata; 

tornasolados mosaicos de plumas de 

distintos colores fina y armoniosamente 

combinados. En esta cultura tenemos 

como la plezas mdas_ representativa: 

*Chihuateteo". 

Se desarroliéd de 1325 a 1521 d.C. 

Se localiza en el D.F, Estado de México, 

Puebla y Veracruz. Su arte refleja el 

elevado grado de refinamiento.     



44.3 Cédula de concepto 

Formato: 22cm x 15.5em x 7 cm 

Pleca: 2cm x 15cmx2cmx 21.5cmx 2.5 

Grafico superior derecho: 4cm x 72.6cm x .3. cm 

Escala 1:2 

Esta cédula al igual que la cédula tematica, tlevard la 

greca en dos de sus partes laterales. El grafico que lleva en la 

parte superior derecha dependera de la deidad en cuestién al 

igual que el color de la pleca lateral. 

EI grafico de este ejemplo, pertenece al dios de la Iluvia . 
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Dios Tialoc 

Dios de la Huvia. Es uno de los dioses 

mesoamericanos con mas representaciones. Sus 

caracteristicas mas importantes y representativas 

son, fas envolventes de los ojos, los bigotes y los 

colmillos.. Es probable que los razgos de la cara 

estuvieran inspirados en las formas de una 

serpiente enrrollada. 

Dios de fa fluvia. Es uno de los dioses 

mesoamericanos con mas representaciones. 

  

 



4.4.3 Cédula de objeto y de objeto miltiple Estas cédulas se refieren a un solo objeto o a varios objetos 

Formato: 15 cm x 10.6 cm 

Pleca: 1.5m x 10.1 emx 1.5x 14.5emx.3cm 
Escala 1:1 

cercanos con las mismas caracteristicas. Por estas razones se 

encuentran cerca de las obras. Tienen un formato pequefio, que 

el sujeto podra leer casi al mismo tiempo de estar revisando la 

obra. 

  

Perro cebado, decorado con 
arrugas. Eran los acompanantes de 
los muertos en su viaje al mundo 
subterraneo 

Material: Barro Rojo 
Cultura: Occidente/Colima 

  

 



CONCLUSIONES 

EI disefio grafico es la disciplina que se encarga de trasmitir un determinado mensaje a través de medios 

visuales. La museografia se apoya en el disefio grafico ya que una exposicién es un mensaje, un discurso 

que pretende ser trasmitido a un pUblico determinado. 

En mi opinion, la museografia es un area muy amplia que deberla impartirse como otra carrera ya que 

incluye desde aspectos puramente graficos hasta planeacién de espacios, resistencia de materiales, 

conocimientos generales, conocimientos especificos, etc. Me parece un 4rea artistica y como tal 

sumamente emotiva, lena de magia y de cosas nuevas en cada exposicién. Incluye procesos targos de 

planeacién y un trabajo interdisciplinario muy marcado. 

La tarea del disehador grafico dentro del 4rea de museograffa es muy variado. A pesar de que existen 

aspectos museograficos no explorados en la carrera, hay otros que el disenacor es capaz de resolver sin 

ningun obstaculo, Al estar desarrollando este tipo de actividades graficas el disefador se enfrenta a 

situaciones museograficas por resolver, basadas en investigaciones. Al estar dentro de este campo el 

disefiador va buscando métodos y teorias para intentar obtener la mejor solucién en cada caso. Finalmente 

las dos disciplinas se encargan de trasmitir un mensaje de manera creativa. No solo es hablar, hay que 

hacer hablar a los objetos, los mensajes graficos son el vehiculo para llegar a un ptiblico determinado. 
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El cedulario es parte de la grafica de un museo, mas no sdlo de graficos se constituye un cedulario. 

Aspectos importantes como los conos de visién, materiales, soportes, estudio de espacios tridimensionales, 

entre otros, son aspectos que tuve que estudiar para la realizacién optima de este proyecto. 

Con Ia realizacion de este proyecto, considero que el publico se sentira atraido por Ja informacién que 

ofrece el Museo Diego Rivera Anahuacalli a través del nuevo cedulario. Son cédulas legibles, atractivas, muy 

relacionadas con el Museo y a su vez con cada cultura en particular. Et utilizar un simbolo y un color 

determinado para cada cultura haraén mas claro el recorrido del visitante y seran un apoyo para que el 

publico pueda identificar con mas facilidad cada seccidn del Museo. 

El Museo Diego Rivera Anahuacalli alberga en su interior una de las colecciones prehispanicas mas vasta 

e interesantes del pasado de nuestro pais. En la zona sur de la ciudad de México, no existe recinto alguno 

con un acervo que contenga estas caracteristicas. Ei museo es visitado por muchas escuelas, por lo que 

tener un cedulario atractivo y funcional haré que los nifos se acerquen, lo revisen, y de esta manera 

conozcan sus raices, su pasado, para que entiendan su presente. Por otro lado ef Museo puede ser 

recomendado entre compafieros y asi tener mas afluencia de publico. 

EI disefio del cedulario tiene relaci6n con su imagen institucional creando un aspecto de unidad dentro y 

fuera del recinto. Ya que el cedulario es un elemento visual tanto estético como funcional, el publico podra 

percibir un ambiente mas atractivo y a su vez dicdctico. Con la constante repeticién de figuras y colores 

representativos de cada cultura, el publico sera capaz de identificar perfectamente cada tema. La tipografia 
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es mas grande y fue cuidadosamente elegida para que facilite la lectura de los textos. El hacer un nuevo 

cedulario para el Museo, con las necesidades actuales es parte del proyecto de levantamiento de este tesoro 

nacional para satisfacer las inquietudes de los visitantes por conocer su pasado. 

El desarrollo de esta tesis permite contar con una guia general aplicable a cualquier museo. Las 

fuentes de las teorfas presentadas son una recopilacién de libros, conferencias y experiencias actuales de 

los especialistas, de lo cual proviene su validez y actualizaci6n. 

Para la produccién de este proyecto es necesario buscar apoyo econdmico. Después de aprobado el 

concepto de disefo por parte de la direccién del Museo, se realiz6é una breve presentacién - justificaci6n 

para la Sefora Dolores Olmedo Patirio y al Banco de México del por qué de la necesidad de este proyecto. 

Este documento incluye como primer punto, una breve referencia del Museo. Posteriormente se habla del 

deterioro que ha sufrido el recinto a Io largo de estos de 35 arios, haciendo hincapié en el estado actual del 

cedulario. Por ultimo se agregaron una serie de fotograffas que muestran los aspectos de deterioro del 

cedulario actual y la nueva propuesta en los espacios de Museo. A la par de esto ultimo, los investigadores 

estan trabajando en los nuevos textos, considerando los conceptos tedricos de esta tesis y revisando con 

detalle los gr&ficos de identificacién definitivos para el cedulario. 

Hoy puedo sentirme satistecha porque la idea tedrica ha Ilegado a fructificar en la muy real posibilidad 

de ponerse en practica, cumpliendo una funcion social y cultural dentro de! Ambito de nuestra ciudad capital. 
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