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Esta investigacion se realiz6 con el fin de hacer un libro de artista, en el 

que se desarrollaron dos temas, que’ forman parte de la idiosincracia del 
mexicano; por un lado esta el culto a los muertos, que es una tradicién quc ha 

perdurado por los siglos, y por otro la imagen de la Virgen de Guadalupe, siendo 

ésta el ultimo eslabon de una cadena impuesta por los espafoles y aceptada 
por los mexicanos de la época, lo cual dié lugar a un sin fin de nichos por toda 
loa ciudad de México; como’cosa curiosa, cabe sefialar que en la Colonia los 

frailes se oponian a todo culto que fuera idolatrico o de una sola imagen. 

Dando como resultado, que casi todo lo que es una tradicién hoy en dia ha sido 
resultado de la unién de dos culturas: la espafiola y la mexica. La iglesia se 
apropié de fechas e ideas, para beneficio del culto religioso catdlico. 

Los objetivos de esta investigaci6n son: 
- Obtener imagenes/graficas que demuestren el concepto del viaje hacia el 
Mictlan segun las creencias actuales; asi como del culto guadalupano, ésto en 
base al desarrollo de la investigacion y de la bibliografia consultada. 
- Mostrar con imagenes que el culto a los muertos va mas alla de la tumba 0 los 
sentimientos. 

- Mostrar que la imagen de la Virgern de Guadalupe ha sido explotada. 
- Buscar y escribir si es que hay alguna relacion entre el culto a los muertos y el 
culto o significado de la Virgen de Guadalupe, (como concepto). 

E! por qué hacer un libro alternative con estos temas, es porque tanto el uno 
como el otro, forman parte del nacionalismo mexicano y de nosotros. Asi como 
el cédice que utilizaban los antiguos mexicanos para ilevar o anotar sus ritos, 
ceremonias y tributos; el libro es ahora en nuestros dias la herramienta mas 
utilizada poe el publico y la pagina es el lienzo en el que se depositan las ideas, 
para la creacién o mas bien para la narracién de lo que pretendemos comunicar 
a la gente. 

Es por ello que ias imagenes estan dispuestas en tal forma que el lector tiene 
que especular, buscar e interpretar cada imagen que contiene este libro 
alternativo. Los capitulos de la investigacién estan estructurados de la siguiente 
manera: 

En el capitulo 1 se tratan los antecedentes histéricos del libro como tal, lo 
referente al origen del libro alternativo asi como los usos y aplicaciones que 
este tiene desde su aparicién. 2 
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En el capitulo 2 se establecieron el origen del culto a los Muertos segun los 
nahuas, el origen de la imagen de la Virgen de Guadalupe; la muerte como 
término do Ja vida y la Virgen como portadora do nueva vida, (como simbolo 
mexicano). 

En el tercer capitulo se desarrolla la propuesta de la unién del libro alternativo 
con los muertos y la virgen en un libro grafico de artista; el por qué utilizar la 
fotografia en la grafica para la elaboracién de las imagenes del libro, asi como 
el desarrollo y la elaboracién del mismo. Para lo que se consultaron las siguientes 
fuentes: libros especializados en el tema 0 temas del fibro, del libro alternativo, 
del culto a los muertos y del culto guadalupano. También se utilizé la television 
para obtener imagenes mas graficas de los dos temas tratados en el libro que 
se elabor6.
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La aparicién del libro, se encuentra o se remonta a las primeras 
civilizaciones del mundo. Las pinturas rupestres de las cuevas de Altamira, 
Lascaux y de Cogui representan esa etapa magico-religiosa en la que este tipo 
de manifestacién se hacia con la idea de tener buena caza, pintando las paredes 
de las cavernas, que un chaman realizaba para tal efecto; los animales 
representados son: bisontes, mamuts, cabras, renos, caballos, Jabalies, etc. 
Pero también existen pinturas que representan la fecundidad, "tal es el caso de 
los relieves de Laussel, en los que puede verse una mujer obesa y desnuda 
que lleva en la mano un cuerno, simbolo de la fecundidad”..."algunos animales, 
como fos caballos y bisontes de Lascaux o las cabras de Niaux, se han 
representado ya cazados, con flechas, dardos y heridas”.1      

A. Pintura rupestre de Cogul. Lérida.- En et periodo 
epipaleolitico fueron realizadas fas pinturas rupestres 
de is zone de catalano-valencia, que se diferencian de 

Jas de Aquitania y Cantabila por encontrarse en abrigos 
Poco profundos, por el menor tamaiio de jas 

representaciones y, particularmente, por la presencia 
del hombre. En tas pinturas de Cogul, ademss de 

presas de caza y arqueros disparando a un ciervo. 
figura una danza de mujeres alrededor de un hombre. 

8. Fragmrnio de jas pinturas rupestres de 
Altamira. Santander.- Los aurifiacienses 

representaron unas formas de vida, procedentes 
et nt ita atin hansetas aa ebees - 

exelente ulilaje para la caza, Sobre esta base, fos 
magdalenlenses desarrolieron una culture superior 

@ cuyos Nites propiciatorios pare fa caza cabe afribuir ~ 
las pertectisimas pinturas rupestres con animales, 

come las que se encuentran en Aquitania y en la 
ragién cantébrice.  
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C. Pinturarupestre de la cueva de Lascaux. Aquitania.- Junto con fa de Altamira, la cveva da Lascaux 
Constiuye un monumento maximo de la pinturs megdaleniense, con une gran cantidad de reprasentaciones 

de animales y escenas cinegélicas, de alta calidad plastica y en un buen estado de conservecién. 

  

imagenes A,By C. 
ET arte universal 
Alexandre Cizicl, 1973, p. 14, 15 y 17 respectivamente. 

Al parecer, las paredes de fas cavernas fueron utilizadas como fienzos para ta 
representacién de ritos magicos en los que los cazadores eran favorecidos por 
los dioses para obtener buena caza, haciendo asi los prelibros; aunque hoy en 
dia se les considere como pinturas u obras rupestres. 

“Las pinturas fueron realizadas con tierra de ocre de hemantites, susceptibles 
de dar distintas tonalidades desde el amarillo hasta el rojo y el castafio -cuando 
éste se calienta-, con alguna tierra blanca, manganeso y negro de carbén. A 
veces se utilizaba como disolvente la grasa, al igual que las pinturas al dleo, y el 
adhesivo era posiblemente la resina”. 2 

Las siguientes civilizaciones como los babilonios, los persas y los sumerios 
entre otros, se distinguieron por el uso de simbolos cuneiformes en su escritura, 
qué Ud [valizaca Cn lubiillas de baud yue GeSpuss ve Uejavdal SeCal y CUSaS 
en fuego. Se identificaron tres tipos de escritura inscritos como: antiguo persa, 
elemita y acadio (también conocido como asirio o babilonio). Dados a conocer 
por el linguista Georg Friedrich? en 1802. 
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El antiguo persa constaba de 40 simbolos que representaban los sonidos del 
alfabeto persa; el elemita tenia mas de 100 simbolos y la escritura estaba 
integrada por varios cicntoc; cl acadio, a difercncia dcl antiguc persa, no cra 
alfabético, mas bien cada signo equivalia a una o mas silabas o palabras. 

Las primeras representaciones cuneiformes eran basicamente de objetos, 
aconpanadas de simbolos que equivalian a nimeros; es por ésto que se tenian 
registros administrativos del ganado, el grano y otras cosas. 

EL SIGNO de “estrella” evolucioné con los sighos de un dibujo 
{extrema izquierda) a un simbolo mas abstracto (derecha). 
También era las voces “cielo” y “dios” en sumerio y asirio, 

SIMBOLO de un sonido las lineas onduladas {extrema 
izquierda) representaban ta palabra sumeria “ei”, indicando 
“agua”. Como “en” significaba también "el", el simbolo que se 
astilizé mas se usé para escribir “en”. 

  

  

La aparici6n del libro como tal, fue con los egipcios y los griegos, que utilizaron 
el papiro y el pergamino, aunque hay civilizaciones mas antiguas que habian 
usado las tablillas de barro para hacer sus anotaciones, como Jos asirios, persas 
y babilonios, que utilizaron este método para hacer sus libros, para llevar una 
relacion ya fuese con algun Dios 0 de las cosechas y el ganado. 

Mientras, en las civilizaciones prehispanicas, la forma de hacer libros era 
dibujando o pintando sobre pieles de venado y en papel amate, dejando 
constancia de algun rito, representaci6n de guerras, de prisioneros, de los dioses, 
de las vestimentas y de otras cosas, en tiras dobladas a las que se denominan 
cédices. 

En Europa, la manufactura de los libros tuvo un importante adelanto con la 
invencién de la imprenta y los tipos méviles de Gutemberg; aunque es gracias 
a los chinos que tenemos hoy en dia e! papel y la tinta, ya que éstos fueron los 
primeros en usar tanto la tinta como el papel de fibra, antes que Gutemberg 
hiciera la imprenta. “Los chinos usaban el papel para hacer diversos articulos 
de uso cotidiano, como abanicos, sombrillas, farolilios, cometas, juguetes e 
incluso como papel de uso higiénico y de aseo”.4 También en dinero, que fue 
una de las cosas que al viajero Marco Polo, sorprendio a principios del siglo IX. 
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El papel llegé a Europa a fines del siglo Xill, tal vez cruzando el mediterraneo 
desde Egipto, en Espafia se establecié la primera fabrica, desde ahi se hizo la 
propagacién hacia toda Europa y aespués al cont 
por México.& 

  

Grabado en madera de José Annam, 
Impreso por Fraukfurt en 1568. 

Fabrica de papel. 
Tomado del libro, De la escritura at libro, 1976, Espafia. 

Tomada del libro 4 siglos de imprenta en 
México, 1986, México. 

incate amoricano, entrando 

A lo largo de la historia de la imprenta en 
México, se han elaborado libros con temas 
religiosos, vocabularios y confesionarios ya 
en lenguas de los naturales de ese tiempo, 
aunque también se trabajaron con 
frecuencia temas referentes a las artes, con 

contenido religioso como era de suponerse; 
en to que se refiere al pape! para la 
elaboracién de los libros, era traido de 
Europa, y de buena calidad, grueso con 

filigranas o marcas de agua. Se imprimia con 
letras de tipo gético o romano. 

“La hechura de los libros podia contener 
desde madera en las portadas, piel en ef 

lomo, broches de hierro o laton”.® 
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Portada de una tesis universiraria, 
dedicada a la Virgen de Guadalupe. 

   
   nnaneNS i 

tadahvne fare srtal 

Imagenes tomadas del album del 450 aniversario de las apariciones de Nuestra Sefiora de Guadalupe, México. 

La imprenta mexicana de ese 
tiempo, estaba muy ligada a 

la iglesia y eran imprentas 
privadas que daban su 
servicio a ésta, con el paso de 

los afios la gente que queria 
que se recordase a aigtn 
santo en particular, pedia la 

ejecucién de la estampilla del 
santo en cuestion, y se 

reproducia para que en la 
Iglesia de este santo se 
repartiese la estampilla entre 

los feligreses, o se vendia, 

para hacer una contribucion a 

la iglesia, por fos favores 

dados por e! santo. 9 

 



  

  

  

  

Prensa de Juan Pablos. 1539. 
Tomada del bro, 4 siglos de imprenta an México. 1988, México. 

En las lineas anteriores solo se aprecia 
que la manera de hacer libros es libre, 
para cada época a lo large de la historia 
de las civilizaciones, pues a medida que 

avanza la civilizacién en el mundo, se 
han establecido normas para la 
produccién de libros sobre los diversos 
géneros que han surgido, como la 
literatura de novela, el suspenso, el 
terror, los que hablan de politica, los 
biograficos entre otros tantos que hay 
hoy. 

Siguiendo Ia idea de la produccién de 
libros, la primera casa de imprenta que 

hubo en la Nueva Espaiia estuvo en la 
esquina que forman hoy las calles de 
Moneda y Lic. Primo Verdad, en el centro 
histérico de la Ciudad de México, 
aunque ja manufantura de los libros 
estaba a cargo de la iglesia, pues urgia 
la evangelizacion de los indigenas. 

10



  

1.2 ORIGEN DEL LIBRO ALTERNATIVO 
El libro internacionalmente como una vanguardia. 

  

  

  

El nacimiento de este tipo de libros esta dado por las situaciones culturales 

que prevalecian al comienzo dei siglo XX en Europa. Las corrientes de 
vanguerdias articticas do las prinicras décadas, ostaban absorbiendo a! mundo, 

un mundo que necesitaba de los artistas, en tanto que los artistas estaban en la 

busqueda de nuevas formas para representar la vida, la modernizaci6n del 
mundo que se estaba viviendo. Por un lado estaban fos cubistas con su forma 

poliangular de ver las cosas, los surrealistas que estaban plasmando sus suefios 

y su peculiar forma de ver la vida, los futuristas que estaban absortos por los 
adelantos en la tecnologia y la modernizacién. 

Parecia que todos tenian su manera de vivir arregiada; unos y otros parecian 
entender a los demas... pero faltaba algo. Algo que estrechara la relacién entre 
los artistas y la clase trabajadora; eso se estaba planeando en los talleres de 
los futuristas. 

Una de las partes medulares de lo que es un libro, es sin duda, la pagina’, pues 
en ella se realizan y se escriben todos los pormenores, ya sea de una idea, un 
tratado, un manifiesto, etc. y se elaboran las imagenes de una historia, un cuento, 
o novela, ya sean escritas o mediante ilustraciones o dibujos para reforzar la 
trama de lo que queremos expresar. 

La pagina es un lienzo en blanco para un artista que esta educado visualmente, 
el artista no solo vera un papel en blanco, vera la forma, el espacio, la dimensi6n 
de la hoja, para ir elucubrando la manera mas adecuada para plasmar algo en 
su interior; que causara una reacci6n diferente para cada persona que logre un 
analisis de lo realizado por el artista. 

El espacio que contiene la pagina en su interior es, ademas de un lienzo, lo que 
le da el ser, como volimen, como bidimencional o tridimencional, en él se puede 
hacer todo lo que se nos ocurra, puede tener textura, color, puede ser translucido. 
Se puede usar desde papel de estrasa hasta papel reciclado, mezclando carton 
para las cubiertas o maderas y pieles para forrar, la manufactura dara el toque 
personal del artista. 

“El primer paso para hacer el arte mas aseauible para un pUblico de masas. lo 
dieron los futuristas en Paris, al ditundir su manifiesto en el periédico Le Figaro 
en 1909"8, su triunfo consistié en propagar sus ideas, a través de hojillas, carteles, 
anuncios y en el periédico para la gente de trabajo, que sélo podia ver ei arte 
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como algo que solo fa gente adinerada podia tener en la sala de sus casas. La 
cuestién era dar a conocer a un mayor riumero de personas, fo que los artistas 
ponstban y que tanto unos como otros no estaban Iajos de ser la clase 
trabajadora, que mantenian a los ricos. 

Otro aspecto que a los futuristas no les agradaba era la relacién del arte con las 
galerias, algo que hasta hoy en dia sigue siendo un tanto elitista. Los futuristas 
entablaron una serie de redes con otros artistas para poderse comunicar y 
comerciar de una menera mas intima con gente fuera del medio de Ias galerias. 

Los rusos empezaron a desarrollar libros que tenian una gran aceptacion por la 
gente trabajadora, ademas empezaron a preocuparse por el formato de los 
libros y por fa tipografia, para dar un nuevo caracter de lectura a los libros que 
se estaban haciendo. 

“Lisitzky"*, decia que los elementos del libro habian sido trabajados hasta el 
maximo de su técnica, pero la cuestién radica en sus paginas, como lo hace un 
pianista con la musica pautada, en ellas se manifiesta el autor de igual forma 
como lo hace un poeta con lo que escribe, es decir, que él usaba la pagina 
como otro elemento de composicién artistica. 

También hay que decir que la Segunda Guerra Mundial aporté una de las técnicas 
de mas rapida reproduccién y bajo costo, que es la impresin offset, ésta se 
perfecciono en los barcos que mantenian la comunicaci6n en el Océano Pacifico, 
con ello fos artistas tenian una nueva técnica para su explotacion.1° 

“El artista suizo Dieter Rot, encabezé6 e! resurgimiento post-bélico y empez6 a 
ver que la pagina y el formato eran una materia muy ductil para sus ideas”.11 

Por otro lado, ya estando en nueva York, el centro mundial del arte, Ray Johnson 
creo la escuela de arte por correspondencia entre 1954 y 1957, al enviar obras 
y tecibir obras alteradas, siendo de gran importancia el servicio postal. 

Sin duda alguna una de las artistas que se beneficié con la popularidad de los 
Beatles, fue Yoko Onot2, que era una artista relacionada con ta corriente del 
tluxus, Movimiento de la década de ios 60's en Nueva York, E.U. 

Con la popularidad que Yoko Ono obtuvo de Lenon, su obra empezo a ser 
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conocida por un mayor numero de personas, hoy en dia sus libros tienen una 
gran aceptaci6n por los coleccionistas; los titulos de sus libros son “Plastic Ono 
Band’ y “Grapefruit"#. 

“La afirmaci6n del artista es que el arte reside no en el libro mismo, no en la 
actividad de una declaracién por un precepto o interdicto, sino en la figura o 
imagen que el artista ha establecido"14. 

La creacion de un libro debe estar muy bien elaborada y fundamentada como 
obra, porque la raz6n mas simple que cumple un libro es la de comunicar ideas 
© pensamientos de un escritor o historiador; pero un artista se encarga de que 
tanto el texto como la misma forma del libro sea propositiva para los lectores y 
desde el instante en que abren el libro, decidan terminar de revisario y leerlo. 

El Libro y el Movimiento del ’68 en México. 

En México, en la década de los 60's, especificamente al final de 1968, se 
dieron una serie de acontecimientos que de alguna manera ayudaron a que se 
desarrollara la elaboracién de carteles y panfletos, folletines dibulgando los 
ideales de! movimiento del 68, afio en que la poblacién estudiantil de la Ciudad 
de Mexico, sufrié una represion por parte del gobierno, y por ende, el cierre de 
importantes centros culturales; aunque ésto demostré que querer es poder, los 
estudiantes no olvidan, y cada vez que se conmemora Ia fecha del ataque, los 
estudiantes se vuelcan a las calles de la ciudad para manifestarse, flevando 
pancartas, mantas, posters y haciendo graffitis por las calles donde va la marcha. 

La prensa rapida, el mimedgrafo y la maquina de escribir manual, tuvieron una 
participacién muy destacada en el movimiento, los centros donde se hacia la 
produccién de los posters v folletines. fueron cerradns v eu nroduccidn dastriida 
por la policia’®, la xilografia también tuvo su participacion, los artistas se 
encargaron de ello, la técnica se prestaba para la propagacién masiva-rapida y 
a bajo costo, se utilizé el alto contraste y la tinta negra junto con el papel mas 
barato. 

“Me seria dificil decir donde esta el cuadro que miro, pues no lo miro 
como sé mifa una cosa, no lo fijo en su lugar; mi mirada pase en él 
como en ios nimbos del Ser, veo conforme al cuadro o con él mas que 
‘al cuadro mismo”. 

Maurice Merleau-Ponty.16 43



  

  

  

  

Lo altemativo o lo formal rayan en el aspecto de que son conceptos creados por 
el hombre y puede entrelazar ambos para crear algo diferente, distinto para 
mejorar ¢ interiorizarse con ello, mostrando y aceptando fo que se logré o criticar 
lo que se obtuvo desechando Io realizado. Siempre siguiendo un objetivo 
planteado con anticipacién. 

Los escritores y poetas siempre han existido, y con la aparicion del libro vieron 
la manera mas rapida de llegar a un mayor numero de personas, con los 
adelantos técnicos y la computadora, las cosas parecen estar en buen sitio, 
para seguir con la elaboracién de mas titulos para los lectores; pero a menos 
que el que escriba sea un buen ilustrador con las palabras, su fibro sera leido 
por la gente, sino es asi, puede dedicarse a otra cosa, en buena medida, si hay 
un buen texto y la colaboracién de un artista, creo que lo que hace a un libro ser 
un éxito literario es el lugar donde se vende, a dénde queremos llegar con 
vender nuestro trabajo: en la libreria de un centro comercial, oa las afueras del 
metro, en donde, no importando las clases econémicas, la gente camina por 
igual, sin mascaras, como no sucede en otros sitios. . 

Seria como vender las obras de algtin artista no en una galeria, donde se sabe 
lo que es posible lograr gracias al aparato critico de ia galeria y de sus clientes, 
sino en el metro, con el objeto de vender la obra a cualquier persona que pase 
y que ademas le interese, tendra otro sentido y otro valor ya no para nosotros, 
sino para la gente que nos ta compre.t? 

Todo cuanto hallamos puesto en esa obra, habra cambiado, el valor que tenia 
para uno no volvera a ser el mismo, puesto que la persona que la compré no le 
interesa si somos locos, escritores, pintores o poetas, se !o preguntaran un 
instante y lo olvidaran rapidamente, sélo tendran el aprecio de lo que han 
comprado. 

El libro pasa de ser un medio para comunicar a un objeto del cual se cree 
saberlo todo y se deja en el estante junto a otros libros. El libro del artista no se 
puede dejar en un librero como los demas , tiene en su forma y contenido una 
parte de ia vida del artista que es la que le da vida propia. 

“LO que Me interesa en todas fas pinturas es la semejanza, es decir, lo 
qué para mi es la semejanza: lo que me hace descubrir un poco el 
mundo exterior’. 

Giacometti.18 
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La semejanza de las formas, las texturas, los objetos, las dimensiones y demas 
caracteristicas de un objeto cualquiera, se modifican al atribuirle un significado 
& dicho objeto, hacisndois ui futicuc, otorganaole un vale; que no Ie periuncce 
pero que aprobamos, por el hecho de que nos es tan comtin, que no 
cuestionamos lo que en realidad es. 

Ahora que, para realizar un libro alternativo, la semejanza a otros libros, no esta 
fuera de discusién o de comparacidn, ya que lo que hace al libro ser alternativo 
es su caracteristica de ser un libro Unico o de una edicién o tiraje limitado, por 
su procedimiento de elaboracién. 

Haciendo alusién a lo ya dicho, nos faltaria mencionar que la imprenta 
independiente en México, tenia en Venegas Arroyo a un editor que estaba con 
el pueblo, que se preocuopaba porque Ia gente se enterara de las ultimas noticias 
de la ciudad, por difundir los corridos de ta revolucién, los milagros de aigdn 

santo y las canciones de su tiempo, sin que nos falten las calaveras de Posada, 
que dedica tanto al indigena como al presidente o gobernador de la ciudad, 
haciendo con &sto que el pueblo se mofara de sus gobernantes. No cabe duda 
que el humor es parte importante para la difusién de las ideas. 

Qué les hubiera pasado a las calaveras de Posada si éste no las hubiera hecho 
con tanta gracia, 0 a las tantas imagenes que hizo de los milagros de los santos, 
acaso la gente las habria comprado de igual forma? es mas, ¢las conoceriamos 
ahora? 

Imagen tomada del libro: “E1 artista que 
retrato una época™. 

José Guadalupe Posada, p.6.   vet
s 

a
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Pienso que Posada utilizé en muy buena forma el espacio de la pagina al igual 
que fue un maesiro que dominaba el dibujo, las tecnicas de impresién en relieve 
como la fitografia, e! zinc y ef |ind!cum. Sin queror, Posada estaba pensando x1 
lo mismo que los futuristas de Paris: el llevar el arte a las masas, difundir el arte, 
hacerlo mas publico, estar en contacto directo con la gente, y qué mejor forma 
que produciendo estampillas, posters, folletines, masivos en tela y por 
consecuencia en libros que transmiten el pensar de los artistas, que no es muy 
diferente de lo que piensa la gente. 

Pero ya sea una pagina para crear algo de una nada en bianco, algo tangible y 
visible, ademas de que se pueden transmitir sentimientos al lector con las 
imagenes que estan en el libro del artista. 
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1.3 USOS Y APLICACIONES 

  

  

  

Antes que todo o nada, hay que hablar un poco de los diferentes tipos de 
materiales en los que se puede hacer un libro, que van desde el papel reciclado 
a los papcles importades para las cdiciones lujosas que regalan los bancus a 
fin de afio, pasando por el papel periddico, el papel revolucién, el de estrasa, 
plasticos duros, delgados, de colores y transparentes, carton de diferentes 
grosores, maderas preciosas, pieles de venado, cerdo, foca, ademas del metal 
como el latén, el fierro, el cobre y el bronce que se utilizan para hacer figurillas 
en las esquinas de las portadas de los libros, sin que nos falte mencionar la 
piedra, elemento en que se tienen los mejores hallazgos de nuestro pasado, 
desde que el hombre empezo a razonar. 

Con esto parece quedar claro que hay un sin fin de materiales para elaborar un 
libro alternativo, lo que hace fantastico al libro es el saber construirlo como obra 
de arte, en donde es un todo completo desde sus portadas hasta sus interiores. 

“El maximo vehiculo de cultura que conquisté la humanidad”.19 

EI primer libro no era como los conocemos actualmente, se trataba de un lujo 
para hoy en dia, pues era una biblioteca viviente, cada uno de los titulos clasicos 
de hoy: Haz que se lo aprenda tu muchacha, la que hace el aseo de tu casa, y 
cuando alg amigo te quiera tomar el pelo, tl, como gran sefior de la epoca de 
los griegos, llamas a la muchacha y le dices que te cite algun pasaje del tema 
en disputa; parece algo extravagante aunque si hoy en dia se tiene una super 
red de informacion en el internet, qué no se puede hacer o qué no se ha hecho 
para tener la primera biblioteca y con voz propia. 

Otros elementos que hacen que el hombre empezara a escribir sus codices, 
fueron las estrellas, las estaciones del afio, los pajaros, el agua, el fuego, los 
cometas, etc., y los animales como el venado les dieron el soporte necesario 
para hacer sus cartas ideograficas?°, en las que ilustraban sus pensamientos, 
ritos y tributos que le hacian al Dios del que tratase Ja carta-cédice. 

Aunque la piedra ha sido el material mas utilizado para hacer dibujos en relieve 
© bajo relieve segiin sea el caso, ésto se ve desde las piramides de nuestro 
pais. es éstas sélo se aprecian los diferentes dibujos. en alounas de ellas se 
han podido descifrar io que querian decir; otro elemento importante de esto es 
el color, colores que estaban relacionados con los puntos cardinales, con los 
diferentes dioses que tenian los antiguos mexicanos. 
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La arcilla fue otro material empleado para hacer escritura, en la regién del Medio 
Oriente; los chinos fueron los que creafon el papel, usAndolo como un recurso 
mas pera la elaboracién dc artéculos de uso diario. 

Otra manera de hacer o al menos de concebir fo que es una carta, es hacerla 
con nudos, es decir que en la forma de hacer los nudos se representaban las 
palabras, frases completas y la gente que lo practica las entiende a la perfeccién. 
Algunos de los pueblos que asi escribian eran los tartaros, los persas, los 
mexicanos y los habitantes del Perd. 

“Una de las formas de decifrar lo que querian decir con los nudos, esw su color, 
un nudo negro es igual a la muerte, uno verde es el pan, uno blanco es el dinero 
y la paz, rojo igual a guerra, el amarillo es el oro; y los simples, dobles, triples, 
etc. a las decenas, centenas y los millares respectivamente”.21 

Parece ser que el hombre ha encontrado, siempre que se lo propone, un medio 
para acentar sus conocimientos, para darse a entender con los demas, para la 
propagacion de sus ideas, haciendo historia y que solo se aprecia en las 
diferentes formas de hacer un libro. 

“El ojo ve el mundo y Io que Ie falta al mundo Para ser un Cuadro, 
y lo que Ie falta al cuadro para ser él mismo” 22 

En cuanto el hombre se ve en la necesidad de crear algo para dejar testimonio 
de fo que ha visto, para que otros io puedan ver de igual o diferente forma 
segun el criterio de cada persona. 

Por el ojo entra toda la informacién que se ve, que el cerebro recuerda en : 
colores, formas, tamafios, dimensiones, luces, sombras; es como nuestra camara 
instanténea, que se adentra y roba un instante llevandolo al interior del cerebro, 
apropiandose de la imagen, almacenando todo cuanto es posible. 

Con Ja aparicién de tas bibliotecas, los libros se fueron almacenando en los 
estantes de éstas, se creia que una vez leido el libro, slo servia como referencia 
posterior para consulta y no falta a quien le agrada un libro sdlo por su exterior, 
sin siquiera hechar un vistazo al interior de ésie, y porque combina con los 
muebles de su casa. : 
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Por otra parte jos adelantos tecnologicos, como los fono-libros, que los 
encontramos en cassette, en disco compacto, etc. son una especie de pagina 

ulramodcrna, cala que sc hai, cotade apoyando alguiios para difuady su bia, 

ademas de los tradicionales libros que ya conocemos; en estos fono-libros ya 
no hay que invertir mucho tiempo para leer, bastan unas horas para escucharlo. 

En tanto que para la lectura dé un libro, se tendria que buscar un lugar adecuado, 
comodo, con luz apropiada, y dedicarie su tiempo para comprender su contenido, 
que no unicamente son hojas. 

Hoy en nuestros dias qué no podemos encontrar que ya esté hecho, desde los 
mini-libros sobre un grano de arroz, hasta enciclopedias en multimedia para las 
computadoras; todo cuanto pensemos es posible realizarlo si se tienen los 
recursos, tanto monetarios como en infraestructura, respaldo de una editorial 

que absorba los gastos y provea los estudios de mercado. 

Los libros son como una serie de puertas, que estan dispuestas de tal manera, 
que las hay de todos los gustos, encierran en su interior un mundo magico, que 
se abre para cada lector, y que de su punto de vista, bueno o malo, dependera 
que el libro sea leido un sin fin de veces, y no se quede descansando en el 
librero de la biblioteca o de nuestra casa.24 

Los libros hasta los usamos alguna ocasi6n para poder llegar mas alto, usandolos 
como escal6n, como pesas cuando hicimos alguna travesura y nos castigaron. 

Desde que los libros se editaron con mayor frecuencia, el hombre ha estado 
con la necesidad constante de actualizar sus conocimientos, para poder llevarlos 
ala practica, segun el area en que se desempejie, ademas de que en los libros 
se han hallado los inventos de hombres como Galileo, Copérnico, Da Vinci, 
Einstein, entre muchos otros que han hecho historia; qué seria de fa humanidad 
si no hubiera tratados, como estaria la pintura, la escultura, la fotografia; seria 
como estar en el medioevo, todos cuidandonos de que no nos tachen de 
hechiceros, en la obscuridad sin tener o compartir los conocimientos. 

El gobierno nos estaria cobrando hasta por e! aire que respiramos, el arte seria 
aun mas elitista de fo que es, las bibliotecas sdio serian para unos cuantos 
elegidos y el nivel de analfabetismo estaria muy por arriba de los pocos 
estudiantes que tuvieran acseso a éstos para su consulta. 
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Las aplicaciones del libro son tan variadas que para cada rama de la sociedad 
hemos creado un sin fin de papeles con los que hay que cumplir, para cada 
espeCiandad Ge las Cicntias tay libros que Vien sco puuieran wenei Curie 
alternativos para otra gente, un ejemplo son las cartas geograficas, sin importar 
la regién que se esté buscando, si fuera la primera vez que tenemos en las 
manos una carta de uso de suelo, barimétrica, geolégica o climatica, no 
sabriamos qué hacer, o qué ver, sélo veriamos una serie de colores que nos 
pueden 0 no agradar, sin saber qué quiere decir cada color, pues no tenemos 
los conocimientos para saber lo que hay en la carta; es como los cédices 
prehispanicos, sdlo se sabe de algunas cosas que hay en ellos, pero no hay 
nadie que sepa con certeza lo que quiere decir cada simbolo, por la razon de 
que el hombre ha hecho un sin ntimero de cédigos, para entender el mundo 
que ha creado para si mismo. 

El libro alternativo como tal tiene sus variantes: EL LIBRO ILUSTRADO es en 
donde un escritor hace los textos y el artista elabora las imagenes 
correspondientes, ademas de que se tiene el apoyo de una ditorial; EL LIBRO 
DE ARTISTA que, al contrario del anterior, el artista hace los textos e imagenes 
del libro, utilizando un sin numero de técnicas para la elaboraci6n del libro; EL 
LIBRO OBJETO que tiene el caracter se ser “tinico”, en éste, la narrativa, forma, 
color, textura, etc. es el mismo libro y su apariencia exterior es la que lo hace un 
objeto antes de ser un libro; EL LIBRO HIBRIDO es el resultado de conjuntar o 
mezclar los otros tipos de libros; EL FACSIMIL donde se trata de imitar, copiando 
un dibujo o firma, por mencionar las posibilidades que hay para hacer un libro 
alternativo.24 

EL TALLER SEMINARIO DEL LIBRO ALTERNATIVO 
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas 

Hace algunios afios que en la Escuela Nacional de Artes Plasticas se ha 
venido realizando el Taller Seminario del Libro Alternativo, con el fin de dar alos 
estudiantes un espacio en el cual apoyarse para hacer una investigacion tedrico- 
practica y realizar un libro alternativo, para obtener la tesis de la carrera de 
hallamos cursado, haciendo la exposicién correspondiente de la obra realizada; 
también en este taller se nueden realizar trahaias a larao plaza nucs es iin 
taller que busca crear en el estudiante el habito de la investigacion. 

La primera exposicién de este taller fue en 1994, con el titulo de “Al Abismo del 
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Milenio”, seguida de “Paginas de Imagineria” 75 en 1995, realizada en la Casa 
Universitaria dei Libro en el mes de octubre; en 1996 la exposicion Ilev6 el titulo 
de . ‘Umural del Ovjeiuario™* en ia E.INA.P.; en 1997 tuvo por iiulo: “Para 1 
soy Libro Abierto”2”, exponiéndose en la ciudad de Morelia, Mich. en el Museo 
de Arte Contemporaneo de esta ciudad, teniendo buena aceptacion, después 
fué expuesta en la Galeria Luis Nishizawa de fa E.N.A.P. logrando tener muy 
buena critica y aceptacién por parte de maestros y alumnos de la escuela. 

En todas las exposiciones que ha realizado el taller seminario, se ha querido 
establecer un vinculo mas cercano entre e! publico y el artista, la gente que 
visita la exposicion, pues gracias a los libros alternativos es mas facil tener un 
acercamiento con la gente, con imagenes que primero entran por los ojos, el 
gusto, el tacto, y el saber que la imagen propuesta ha sido aceptada y comentada: 
ademas de que el tipo de libro que se le presenta, no es el mismo objeto al cual 
esta acostumbrado: el tipico libro que se lee y se deja en el librero de la casa o 
en el estante de la biblioteca. 

Es mi apreciacion que los libros hechos en este taller-seminario han cumplido 
de mas con lo estipulado, con los objetivos planteados al comienzo de cada 
seminario; proponen interiores que han logrado motivar al artista para poder 
hacer las imagenes del libro que se halla propuesto hacer y que loa gente los 
vea, toque, lea, huela... se identifique de alguna manera, con la forma de ver e! 
mundo del artista. 
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CONCLUSIONES 

  

  

A lo largo del desarrollo de este capitulo hemos andlizado, que para cada 
época de la historia del hombre ha habido o ha existido el libro de diferentes 
formas, cesdc fa piedra, las iablillas de arcilla, cl pargarnino, el papiro, hasta la 
invenci6n del papel, la tinta, la imprenta. 

Tanto se ha hecho para que todos conozcamos el arte universal, que hay revistas 

especializadas sobre ello, que se puede afirmar que no hay persona que sepa 

leer, que no conozca al menos una obra de Diego Rivera desde Ia primaria, que 
es bien sabido por todos que en los libros de la primaria hay obras de los artistas 
mexicanos en las portadas de éstos. 

Algo mas fascinante atin es el hecho de enviar correspondencia por correo, 
para recibir obra de este tipo alterada, modificada y tener el compromiso con 
otra gente de renovar los conocimientos del libro alternative y ahora con la red 
del internet, hablar al mismo tiempo con la persona. 

Asi, el hombre se ha beneficiado con los libros, pudiendo para llevar el orden de 
su cadtica vida, haciendo de tos libros la herramienta mas utilizada, con la valiosa 
intervencién de los artistas en la elaboracién de libros alternativos, el 
enriquecimiento de las imagenes y de las letras, ha sido magnifico con lo que 
-hay y habra mas adeptos a este tipo de libros por su bajo costo a diferencia de 
los otros libros. También porque este tipo de libros ha estado ganando terreno 
frente a galerias y museos. 
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El Mito y la Tradicion 
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2.1 La Idea prehispanica del Cielo de 

los Muertos, el Mictlan Rp 

  

  

Como en todas las culturas que anteceden a una civilizaci6n, si hay fuego 
hay agua, si hay tierra hay viento; Io que quiere decir, que se establece una 

dualidad para casi todas las cosas, hasta en la religion y los diferentes dioses 
gue en esta hay. Par lo anterior, los diases nahuas crearon al hombre, 

desencadenando el rito del sacrificio humano, que prevalecié durante mucho 
tiempo en la civilizacién azteca, éste fue uno de los tantos aspectos que los 

espafioles sufrieron en carne propia al tratar de conquistar una civilizacién de 
la que no conocian nada. ~ 

El asombre de los espafioles fue mayor al ver que los Mexicanos rendian culto 
a la muerte, con una gran fiesta donde se sacrificaban a los prisioneros de 
guerra en honor de Mictiantecuhtli, sefior de los muertos o sol de los muertos y 

de la variedad de simbolos en los que se podia encontrar el significado de la 
muerte. 

La leyenda de Ios soles, que es un 
manuscrito en legua nahuatl que se 
empezo a escribir hacia el afio 1558 a 38 
afios de la conquista espafiola, y forma 

parte del cédice llamado Chimalpopoca, 
cuenta lo siguiente: 

Los nahuas creian en un dios creador de 

todas las cosas, que llamaban Ometecuhti, 

que quiere decir sefior dos, viendo que todo 

en la naturaleza se reproduce por dos, creo 
los cielos; cinco de ellos para fos dioses y 

siete para los infiemnos: el Ihuicat! Xoxouco, 

el Ilhuicatl Yayauco, el Ilhuicatl Mamaloaco, 

el fthuicati Huiztlan, el lhuicatl Tonatiuh, el 

huicatl Tetlaliloc, ef Ithuicatl Tlalocatipan 

Meztli. El creador Ometecuhtli era el sol, 

como creador de si mismo tomé el nombre 

de Tonacatecuhtli, creador de otras 

criaturas, como astro tonatiuh, el sol que 
se none Tezontemnr elsoalde los muertns 

Mictlantecuhtti 
Seflor de los muertos. 

foto obtenida en ef musec templo mayor da Ia ciudad de México.   25



  

  

  

es Mictlantecuhtli 6sea el sol durante su ausencia nocturna’. 

Pero como se creé el hombre, aparece ci culto a la muerte, c! sacrificio humana, 

apareciendo los simbolos de la muerte en la cultura azteca. Estos simbolos son 
los analizaremos mas adelante, ahora empezaremos por la idea del Mictlan, 

lugar de las sombras y los muertos. 

Al antropologo Eduardo Matos Moctezuma se la deben los ultimos hallazgos en 
el templo mayor de la capital de México, asi como el estudio del concepto de la 
muerte entre los aztecas y los del Mictlan. 

La idea del Mictlan, para los nahuas (aztecas) es no la de un lugar horrible, 
obscuro sin luz, pestilente, en donde los muertos llegan a cumplir una etapa 
mas, ya no como hombres vivos sino como aimas, la forma pura que tiene cada 
ser sobre la tierra. En todo esto hay algo de cierto y otro tanto no lo es, seguin 
investigaciones desarrolladas por expertos en la materia. El lugar que estaba 
destinado para los no vivos, era distinto, segun la muerte que habia tenido la 
persona, esto era un lugar para los muertos en guerra, un lugar para los nifios 
muertos, un lugar para las mujeres que morian en parto, habia un rio que se 
debia cruzar antes para poder llegar al Mictlan, y también estaba el nahual, que 
tomaba la forma de perro para ayudar al muerto en su viaje. Aqui ya van 
apareciendo simbolos que seran parte del culto a la muerte como el nahual, los 
diferentes tipos de muerte. 

Parece ser que la idea de un lugar para los muertos no era del todo descabellada, 
pues en otras culturas como los mayas, tenian algo parecido al Mictlan de los 
aztecas. Dice el antropdlogo Thomson en su libro* “... los mayas tenian tres 
moradas para los muertos: el inframundo, iugar final de reposo de muchas 
personas, un paraiso situado en uno de los cielos y una morada celestial en el! 
que estaban los querreros muertos en combate o en el lugar de sacrificio y sus 
equivalentes femeninas, las mujeres que morian de parto...”. 

E! inframundo se llamaba Metnal, en yucateco, en nahuatl se llamaba Mictlan. 
Mictlantecihtli era el dios del inframundo para los teotihuacanos. Otro aspecto 
que también esta presente para los mayas es el nahualismo. Creian lo mismo 
que los aztecas, que éste ayudaba a cruzar las aguas. Esto se creia desde el 
altiplano hasta Honduras. 
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Deialle “Viaje al Mictian” 
oddice Rios 3 
El nahual transformado en perro, 
  

ayuda a cruzar fas aguas pera poder Hegar al mictlan. 

Ahora pasando a lo que es la idea del Mictlan, “...Los muertos se encaminaban 
en un viaje arduo e interminable, a Mictlan, morada subterranea, tenebrosa y 

fria, situada en el norte. En ella, rodeado por escolopendras y lechuzas, estaba 
el dios de la muerte, Mictlantecuhtli con su mujer Mictlancihuatl, que imponia al 
difunto un vagabundeo nocturno de cuatro afios, sacudido por un aire glaciar 

antes de cruzar los nueve rios. Los cruzaba sobre un perro y al arribar al noveno 
rio o infierno, el muerto desaparecia de la nada...”". 

En esta parte se pude ver que ademas del nahual aparecen otros simbolos 

como fa lechuza 0 tecolote. Cuantas veces hemos oido la frase “cuando el 
tecolote canta el indio muere’, el norte como punto de referencia y la mujer 

como pareja del sefior de la mansidén de los muertos. 

Hasta el momento sdélo se ha tratado de establecer la parte tedrica de este 
asunto. Falta hablar de la pare del sacrificio, del rito que se hacia para tener 

contento al dios o a los dioses. 

La pare sangriema uei asunio tambien puede parecei miiviogica, pues para 
hablar de esta hay que tener en cuenta varias cosas, por ejemplo: el hablar de 
un rito que se realiz6 hace varios cientos de afios atras, es hablar de un mito 
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pues no estuvimos presentes en el momento en que debid suceder; Lo que 
tenemos sdlo son historias, relatos qué alguien ha escrito; pero nosotros no 
sabcmos silo que escrivié Hernan Coriéz en sus caiias de relacion al Rey de 
Espafia era verdad, porque ya no se le puede cuestionar ya que esta muerto; lo 
que relata del altar de cabezas-tzompantli parese sacado de un cuento moderno 
de terror. El tzompantti era uno de los parapetos mas aterradores que los 
espanoles vieron. , 

Otro punto basico del punto a la muerte es e/ Huehueteotl 0 dios viejo del fuego, 
era quien ocupaba el centro del universo y preservaba el equilibrio entre las 
fuerzas de los puntos cardinales entre los dioses y entre !a luz y la obscuridad; 
diciendo esto con palabras mas coherentes el Huehueteotl era como un arbitro 
en un partido de futbool, en donde debe existir un punto medio o una parte que 
sea mediadora entre las otras. 

  

Retomando la parte sangrienta, también 

se debe comentar que el rito tiene varias 

partes, como lo presenta Matos en la 

“Antropogénesis Nahuatl”. 
  

a) Para que Surja la vida es necesario que 
los dioses mueran o se sacrifiquen. En 
pago de lo anterior, el hombre tiene 
corresponder con iguales motivos: surge 

el sacrificio humano para perdurar la vida. 
Esto no aparece en ej mito, pero es una 

consecuencia de él. 
b) Presencia de simbolos de fertilidad. 

- c) Presencia de nahual. 
. . d) De todo el mito se deduce un ciclo de 

1 vida-muerte que forma una dualidad. 
Esta escultura fue encontrada en fa parte norte 
del Templo Mayor. 1500 ac. 

piedra de 77 cm. Es por ésto que un guerrero moria 
Museo del Templo Mayor . : 

convencido de que dejaba el mundo en 
meior oportunidad mostrandose ante los 

demas como un valiente por arriba de todos, y su sangre alimentaria al dios 
que le dio la vida; Los simbolos de fertilidad como fa sangre-semen que ara 
fértil la tierra, la tierra como dadora de nueva vida al igual que la mujer al dar un 
hijo, o hijos.   
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Detaile “Viaje al Micttan” 

cédice Ries? 
La muarte de un querrero 8 manos de un dios, 
es fa glorifcacion del mismo, 

La presencia de el nahual como emisario de un dios, como lacayo que da Ia 
vida por su amo si es necesario, la dualidad que se establece a través de la 
lucha entre la luz y la obscuridad, entre la noche y el dia, entre Mictlantecuhtli y 
Quetzalcoatl, la vida y la muerte que se vuelve un ciclo de nunca acabar. Tiempo 
después aparece el culto a la virgen de Guadalupe, ésta se convertira en la otra 
cara de la moneda, que estaré en constante friccién con la muerte, por que 
tiene una dualidad constante. Una quita la vida y en ocasiones se le pide con 
fervor se lieve a su regazo a una persona convaleciente; mientras que la otra es 
la protectora de los afligidos, madre de los desamparados, y milagrosa imagen 
para los que creen en ella. 

Con la conquista de los indigenas, gracias a la ayuda que presté la iglesia, las 
costumbres se empezaron a mezclar, el culto a los dioses cambié de imagenes 
y nombres pero en la base son ia misma cosa, transtormando su entorno. 

Como se habia mencionado, tzompantli es quizd la construccién mas imponente 
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del culto hacia la muerte, ya que esta se situaba dentro de los templos 

ceremoniatcc, mostrando los cr@neos humanos, porto quc describs Duran, los 

craneos que se hallaban ahi en ocasiones eran de espafioles caidos en la 
bataila contra los salvajes, también menciona cuantos craneos tenia cada altar 
Tzompantli, que hallaron antes de ser destruidos pues los espafioles pensaban 

que estos estaban relacionados con algo diabdlico, aunque en realidad dicen 
los que saben de esto, que el Tzompantli era una manera de someter a ciertos 
grupos, para demostrar el poder de los aztecas y como elemento politico- 

religioso. La descripcién de este elemento es la siguiente: es una pequefia 
piramide construida dentro de un templo, en la que se rinde culto a aiguno de 

los dioses. en la parte superior de ésta se hallaban dos postes, que mantenian 
cierto numero de varas con craneos perforados por las sienes. 

  

  

        

  

  
  

      
  

  

  
i 

C   

Ei Tzompanti, 

representado en les cédices Mondocino y Borbénico’.



    

2.2 El Origen del culto 

a la Virgen de Guadalupe. 

  

  

  

Para poder entrar en materia con lo que es el culto a la Virgen, debemos 
hablar primero de la situacién de los indigenas a la llegada de los espafoles. 

éCual seria fa mejor forma de someter al pucblo indigona sin derrarnar tanta 

sangre y de una buena vez, quitar tantos idolos a los que rendian culto?. 

Como se ha visto en lo que se refiere al culto a los muertos, habia una gran 
variedad de formas para la adoracion a los muertos y en especial al dios 
Mictlatecuhili. Los espafioles estaban en contra de tantos idolos que tenian los 
indios, pues pensaban que éstos eran unas de las creaciones del diablo, por 

las mismas formas y elementos que hacian la representacion de algunos dioses. 

Con la llegada de los primeros frailes para la cristianizacion de los indigenas se 
encontraron con un problema, que era la del idioma, pues no todos los indigenas 

hablaban el castellano y mucho menos los frailes entendian la lengua de éstos, 
por lo que hubo de pasar tiempo; primero la ensefianza del castellano y luego 

para la propagacién de la nueva religion que se estaba imponiendo. De este 
modo también se estaban cambiando los dioses unos por otros, asi como de 
nombre. 

Pero esto no era suficiente. Aun habia demasiados indios herejes, mas bien 
rebeldes que preferian seguir con sus costumbres y mantenerse apartados de 
las ciudades nacientes. En la ciudad de la Nueva Espaiia de este tiempo, se 
tenia solo a la orilla de la iglesia de Tlatelolco para la atencién de los naturales. 
dentro de la ciudad existian muchas otras iglesias y solo ésta al norte, por lo 
que los indios tenian que ir a ésta. 

EI pueblo mexicano-indigena debié ceder su cultura, sus tradiciones y aceptar 
otras, religiosas y politicas, para ser un crisol, en e] que sus tradiciones se 
transformaron y cambiaron para adorar a santos virgenes en lugar de idolos de 
piedra o barro. Hasta adorar a un dios blanco que habian creido era Hernan 
Cortés. 

Es hasta 1556° que se anuncia el nuevo culto a la Virgen de Guadalupe, que 
fue pintada por un indigena de nombre Marcos, por encargo del arzobispo 
Montufar, para sustituir la imagen-idolo que veneraban fos indiaenas en el 

Tepeyac, desde tiempos ancestrales. 

En el siglo XVI los franciscanos se oponian al culto de toda idolatria. No se 
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prohibia el culto de las mismas, pero eran enemigos de todo exclusivismo, por 
io que les _parecia estar mal que solo una imagen tuviese tantos devotos, por 
milagrosa que fuese, como era la Virgen de Guadalupe. 

“Sospechaban que un culto exclusivista favorecia la idolatria, tanto mas que en 

lo tiempos prehispanicos, atin recientes entonces, ahi en el Tepeyac se habia 
levantado un célebre teocali dedicado a Cihuacoatl, la madre de los hombres, 

segtin la mitologia nahuat!, por la cual era invocada familiarmente como 
Tonanizin, es decir, nuestra madrecita”™. 

Como se entiende en estas lineas, hasta los frailes espafioles les costaba 

entender la naturaleza de la virgen, ademas que tuviese tantos devotos esta 
imagen, como no lo tenian otras imagenes de santos, que en Europa eran muy 
visitados por los feligreses; pareciera que ni con la sagrada imagen de la madre 
de dios , los naturales de esa época, dejarian de idolatrar a una sola imagen, 
como Io venian haciendo antes de la Ilegada de los espafioles. 

  imagen tomada del Album de! 450 aniversario de jas 
epariciones de nuestra sefiora de Guadalupe, p80. 
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imagen de Ia virgen de Guadalupe en !s tilma de Juan Diego, 
pintada por el indio Marcos, 
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Es aqui donde surgen varios elementos por los que se cuestiona la autenticidad 
de la imagen; como las flores que recogiera Juan Diego, las aves que oyera 
para advertir la presencia de la virgen, también el momento en el cual muestra 
ia sefial que ie habia pedido Fray Juan de Zurnatiaga, al plasmarse ia imagen 

de la virgen Guadalupana y todo estaba en duda, porque esto paso en la 
temporada de invierno, cuando las rosas de Castilla no florecen, y mucho menos 
hay pajaros que trinen como sugirié Juan Diego. 

En el siglo XIX el culto Guadalupano se ve encabezado por la independencia 
del pueblo mexicano, de fos espafioles. Fue el cura Hidalgo el que tomando la 
imagen de fa virgen de Guadalupe, sale de la sacristia de la iglesia de Atotonilco, 
Guanajuato, para la batalla de la guerra de independencia. para ese tiempo la 
imagen de Ia virgen tenia una gran aceptaci6n, también desde los espafioles 
nacidos de espafiles en tierra mexicana, hasta los indigenas y bajo la direccién 
de los caudillos insurgentes, ademas de la proteccién de la virgen, la gente se 
levantdé en armas, sin dudar, que obtendria la victoria anhelada. 

Lo que pasaba es que el indigena estaba habituado a ir al Tepeyac para rendir 

culto desde tiempos ancestrales a Tonanzin, cosa de la que se aprovecho 
Montufar al mandar pintar la nueva imagen de la Virgen que después se llamaria 
Guadalupe”. El acierto estuvo en colocar la nueva imagen en el Tepeyac a 
sabiendas de que los indigenas ya concurrian al sitis para adorar a su antigua 
Diosa. 

También el logro de la imagen ante los espafioles fueron los milagros hacia 
éstos y con los indigenas, junto con el nuevo origen que se la dio a la imagen 
por parte de Sanchez, Lasso y Becerra Tanco", ocultando su origen humano 
con la ayuda de la inquisicién y del clero, no hubo quien dudara del origen 
sobrenatural de la imagen de la virgen. 

Otros factores que sin duda han hecho mas fuerte el arraigo de la imagen es el 
fetichismo” que se le ha hecho ala imagen desde que se le ocult6 su verdadero 
origen, también el hecho de fa que la imagen tiene la tes morena como nosotros, 
le confiere el signo de estar mas cerca de nosotros como nuestra madre,; E! 
apoyo tan grande de la iglesia de sus historiadores y su difusion masiva, ganando 
mas feliareses de esta forma. asegurandn asi su estadia en las mentes de Ia 
gente que la veneran.



  

  

  

  

Pero ni la conservaci6n de la tilma, ni la explicaci6n de los colores puede ser 

concebida por los que saben de arte o por los cientificos que han estudiado la 
tiima de Juan Diego. 

Segun la Basilica de Guadalupe, “la Unica explicaci6n posible y correcta es el 
origen sobrenatural de dicha efigie de Nuestra Sefiora de Guadalupe”. 

El culto Guadalipano fue seriamente combatido en el orogen de su aparicion, 
hasta nuestros dias, porque éste se funda en hechos sobrenaturales, este culto 
ha sido relacionado con Cihuacoatl Tenanzin, del culto del los aztecas. Se decia 

en un principio que una imagen religiosa era Unica e irrepetible o consagrada a 
otra cosa que no fuese fa religidn a que ésta perteneciese, se decia que una 
imagen sagrada no podia ser repetida o reproducida para fines de lucro, lucro 

  

    Cihuacodt! o Coailicue - 

La del Faidellin de serplentes. 
imagen tomada del libro Resumen integral de México 

Atravéz de los siglos t. p 38.14 
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2.3 La muerte como 

Término de la vida. 

La Virgen como portadora 

de nueva vida. .    
  

  

En éste subcapitulo se tratara la dualidad que existe entre el concepto 
de la muerte y el de la virgen, lo que nos lleva a hacer una investigacion entre el 
culto a los muertos, que existe desde los prehispanicos. La cultura de los nahuas 

es quiza ia que iciia idayo! nuniefo de tipos de ofiendas hacia la mnuerie; Pero 
de igual forma tenian un gran aprecio por las mujeres y mas por aquella que 
muriera dando un hijo, también se le relaciona con la tierra, con el maiz, con la 

luna, por la situacién de que sdlo la mujer puede dar un descendiente (por la 
cuestion de la fertilidad). Después los espafioles aprovechan esto para introducir 

_ ala virgen de Guadalupe, como protectora de los indigenas; circunstancia que 
sirvid en gran forma para mantener en calma a los indigenas, mientras nacia 
una nueva cultura. 

Retomando jo que sera la investigacion, los simbolos de la muerte son casi 

siempre los mismos que hoy en dia conocemos de toda Ia vida; siempre nos ha 
acompafado de alguna forma en nuestras familias el color negro, las flores de 

zempaxochitl el dia de muertos, asi como [a comida que le agradaba al difunto 

en vida. Pero esto no acaba ahi. En algunas comunidades del pais, se reza 
toda la noche en el pantesn con la creencia de que e! muertito regresara en su 
dia par estar entre nosotros. Por lo que corresponde a la mujer, ella siempre ha 
estado asociada con la fertilidad, con la tierra, la luna, el maiz y con ja virgen. 

De esta investigacién se tomaran los diferentes simbolos que hay entre estos 
conceptos, para la creacién de imagenes que lleven a la realizacion de una 
serie, en donde los conceptos de la muerte y la mujer sean mostrados. 

Esto servira para que la forma que tiene cada persona de percibir a la mujer y la 
muerte se reflejen en las imagenes propuestas. 

Las cosas parecerian haber cambiado, no solo por la nueva religion que se 

impuso, sino también por las costumbres que se fueron recreando de las que 
ya existian, éstas se fueron modificando, mezclando, pero en esencia son la 

misma cosa. La adoracién no ha cambiado se ha transformado con el paso de} 
tiempo, las situaciones son distintas, !o que no cambia son los motivos por los 
que aun siguen siendo costumbres que perduran a través del tiempo.



  

  

  

  

En este capitulo se han andlizado las posibles causas, de por que cambian 
las tradiciones y los cultos para ser aun mas grandes o para que sean olvidados; 
En primera instancia se traté lo que para los Nahuatls (aztecas) era la concepcion 
de un luyar para los mueitos, y como la forma de morir influye en el jugar, 

donde ha de ir una persona muerta, si es un guerrero, nifio o mujer, teniendo 
como algo sagrado el morir dignamente para no ser olvidado. Es aqui la figura 
de la mujer empieza a tener una gran importancia como Cihuacoat! Tonantzin, 
la madre de los hombres, la tierra en que vivimos; que después sera relacionada 
con la figura de la virgen de Guadalupe, por su aparicién ante un indio macehual, 
y por sus milagros, también por que fue ella la que logré la union del pueblo 
mexicano, siendo ésta el estandarte de la guerra de independencia. 

Por otro lado se tienen simbolos de la muerte, como los colores de las flores, el 

color del luto, los dias en que se recuerda a nuestros muertos, las calaveras de 

dulce, las calaveras que se le hacen al amigo (a), para hacerle una broma, e! 
simbolo de la flor y la tierra, que nos recuerdan a nuestra progenitora, la mujer 

como madre, como protectora de sus hijos, como dadora de vida, y por ende a 

la virgen de Guadalupe, que al igual que fa muerte las flores también forman 
parte de su simbologia, como el azul celeste, el rosa de las rosas de castilla: sin 

dejar de tomar en cuenta el lucro, que se logra en esos dias por la venta de 

chacharas dedicadas a la muerte 0 a la virgen de Guadalupe, y con grandes 
ganancias gracias a los medios masivos de comunicaci6n, que se encargan de 
enajenar la mente del mexicano, bombardeandolo con imagenes de tragedias 
y de el culto a la virgen. 

“En algunas ocasiones, los actos de culto no son mas que representaciones 
dramaticas de los acontecimientos descritos en los mitos correspondientes”* 

Los dias que tenemos como dias de culto o veneracién a nuestros muertos 0 a 
nuestros santos, son dias que forman parte de nuestra cultura como individuos 
de una sociedad, creados a través de los afios, es aqui donde el mito forma 
parte del culto al pasar los afios, donde el color, las flores, la fruta solo degusta 
y se aprecia con fervor y hasta con pasi6n. 

EI mito y el culto son un ejemplo de dualidad, como otras tantas que existen. 
También es cierto que si no existiera el culto nor X divinidad o lo ave se quiera, 
no habria mito; Pues es bien sabido que con la aparicién de la agricultura, de la 
caza, y la utilizacién del fuego, el hombre tuvo la necesidad de creer en algo en 
que apoyarse para dar una explicacién de su entorno en que vivia. 
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Pero en realidad la muerte son cosas distintas. La introduccién de la virgen 
como eslabon final de cristianizacién ha sido tan buena que perdura hasta 
nuestros dias, y la tradicién de los muertos que hoy tenemos es el resultado de 
la union de dos razas, que bien o mal, sdlo nosotros los mexicanos tenemos la 
gracia de reirnos de la muerte, ya no haciendo los tzompantlis con calaveras. 
Ahora los hacemos mas chistosos, burlandonos de nosotros mismos. 
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A lo largo de este trabajo, se han desarrollado tanto el tema de! libro 

alternativo, como los conceptos de los muertos y de la virgen, por lo que 
estudiando sus origenes y representaciones sabremos si hay algo que Jos una, 

para asi elaborar las imagenes correspondientes. 

En el torso del cuerpo humano esta la parte viceral de fa persona, por lo que 
sus organos vitales forman parte esencial para que todo ser humano puede 
vivir. Durante el paso de las diferentes épocas de la historia, el hombre ha 
hecho un sin fin de vestimentas para cubrir su cuerpo de las inclemencias del 
tiempo, que ha dado origen a la moda de cada época. 

Con lo que no se puede enfrentar el hombre es con la desnudez de él mismo, 
pues no se puede engafar a la verdad (ni se puede tapar el sol con un dedo) 
las tradiciones que tenemos se han modificado con el pasar de los afios y con 
los intereses de las gentes que lucran con éstas. 

Las tradiciones como la de los muertos y la del dia de la Virgen de Guadalupe, 
han pasado por un crisolen el que se fundieron tanto las creencias y costumbres 
de los antiguos mexicanos con las de los espafioles, dando origen a las 
tradiciones que hoy tenemos y que los medios de comunicacién han 
aprobechado para introducir otras formas de hacer culto o de festejar esos 
dias Con lo que sus ganancias se ven incrementadas en mas de un 100 % , 
esto es por que la idiosincracia del mexicano se maneja tan rapidamente que 
en esos dias no se escatiman los gastos, hasta cuando se tienen los bolsillos 
rotos y uno se da cuenta de que se han hecho ricos otros. 
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3.1 El por qué los muertos y la 

imagen de la virgen. 

  

  

  

La tradici6n que tenemos los mexicanos para recordar a nuestros muertos 
en su dia, y acudir al Tepeyac para adorar a ia virgen morena el dia 12 de 

Dicicmibre de cada afio, furma parte de la cultura y de! nacionalisrno Ge cada 
individio que se dice ser mexicano. 

El 1 y 2 de Noviembre estan dentro de cada mexicano, forma parte de su 
interioridad como persona, nosotros los mexicanos al festejar a los muertos en 

su dia estamos festejandonos a nosotros mismos, por que de alguna forma 
nos damos cuenta de que no esta tan lejos el dia en que abandonemos este 
mundo carnal, para entrar al mundo de los muertos ( en donde o a donde no 

conocemos a nadie que nos diga qué es lo que hay ahi) . 

Ni siquiera estamos seguros de que halla algo después de muertos, sélo 
sabemos Jo que nos han contado,lo que hemos oido, los comentarios de 
personas que han estado cerca de la muerte, cerca de abandonar este mundo. 

Por lo que pensar en la muerte, es algo comun para nosotros, pensar en como 
sera nuestra muerte, como hemos de morir, bajo que circunstancias, qué pasara 
después de la muerte, en fa idiosincracia del mexicano puede pasar cualquier 

cosa que no hallamos pensado, todo cuanto ocurra sera valido, puesto que se 

nos han ensefiado tradiciones que son el resultado de la unién de dos culturas, 
una que es la religién que en la Colonia regia todo cuanto ocurria, todo estaba 
calculado estrategicamentecomo en una guerra, que ellos mismos comenzaron, 

la otra que solo se cuestionaba y pensaba que habria después de la muerte, y 
en el sacrificio para mantener con vida a su Dios. 

La tradicion de adorar recordar a loa muertos, es el resultado de [a unién de los 
elementos de los antiguos mexicanos , que adoraban a Mictlantecuhtli haciendo 
sacrificios humanos y levantando altares ( tzompantlis) para tenerlo presente. — 
Asi como los elementos de la Iglesia, como son la evangelizacion y el bautismo 
de los indigenas, mas tarde Ia fusion de las razas_y de sutradicién de recordar 
el primero de Noviembre a los nifios muertos y el dia dos para los adultos, 
haciendo altares con comida y bebida que al difunto y al vivo le gustan como el 
mole , arroz, romeritos, fruta de temporada, una veladora por su alma, cerveza, 
atole o champurrado, sin que nos falten las flores de zempaxochitl, alquna imagen 

de un santo, el aroma del copal o incienso para tener la atmosfera perfecta y 
esperar la tlegada de nuestros muertos, y ahora con la tv. y otros medios de 

comunicacién, se ha introducido la tradicién del halloween de nuestro vecino 
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del norte, cosa que desvia y demerita bastante a nuestra tradicién que ya de 
por si ha diso transformada de generacion en generacién , haciendo que la 

tradicién que todavia se hace en los pueblos se vea como un sub producto, 

iouo esio por el espejo de la moderidad, que hay en ias grandes Ciudades 

como la nuestra. 

En dénde Ia enajenacion de la mente por parte de los medios de comunicacién 
y la venta de articulos que no pertenecen a nuestras tradiciones, ganen dinero 

y adeptos ante nuestra cultura. 
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La imagen de la Virgen. 

  

  

  

En ei caso de la Virgen de Guadalupe sucedio un cambio de imagenes, 
impuestas por la Iglesia de la Colonia, obligando a loa antiguos mexicanos a la 
aaoracion de una imagen distitia a ia que ellos Veusrauan, desterrando asi 

cualquier otra imagen que no estuviera aprovada por la Iglesia’, toda idolatria 
estaba mal vista por los frailes y no se diga por la inquisicion. 

La orquestacion estuvo bien hecha para el cambio de las imagenes, se penso 
en cual seria la imagen idonea para que los indigenas adoraran, en que imagen 
depositarian su fervor y a que lugar acudirian para venerarla. La respuesta fue 
clara, a las afueras de la antigua Ciudad de México estaba un santuario a 

  
imagen de ja Virgen de Guadalupe 

Realizada por José Guadalupe Posada. 

  
  
  

        

donde los indigenas 
acudian a venerar a 
Tonanzin (Nuestra Madre). 
Fue el arzobispo Monttfar 
quien mando pintar la nueva 
imagen de la virgen traida 
de Espafia y a casi un siglo 
de su imposicion se escribio 
su origen sobrenatural’, 
borrando toda sospecha de 
su manufactura por parte del 
indigena Marcos’. 

La Iglesia aprobariia la 
nueva versién, sobre el 

origen de la imagen. Con la 

milagrosa imagen vinieron 
otros factores, como el que 
los antiguos mexicanos 

tuvieran tanta devocion por 
la imagen, que la Iglesia no 
sabia como manejario, sus 

peregrinaciones y sus 
manifestaciones habian 
sobrepasado lo que tos 

frailes habian pensado. Con 

la guerra de independencia 
se aseguraria la 
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permanencia en la mente de los mexicanos y con la venta de estampillas por 

parte de los grabadores, todos 0 casi todos conocian a la virgen del Tepeyac, 
ademas de los rosarios, catesismos y la ilustracién de los milagros que habian 

oculridy. 

Esta ha sido una tradicion que ha pasado de generacién en generacion, de 
padres a hijos, en la que desde que somos nifios los mayorea nos ensefian la 

iamgen de la virgen, en la Iglesia en la casa , cuando se tiene un pequefo altar. 

Es un rito en el que mafana tarde o noche los que son creyentes , repiten 

alguna frase en la que la virgen esta presente, y no falta el familair que lleve 
por nombre Guadalupe. 

Es tan grande Ia idiosincracia del mexicano por la imagen de la virgen, que cree 
ver ala Guadalupana en manchas hechas por filtraciones en muros y pisos asi 
como en algunas hojas de 4rbol, por lo que levanta pequefios nichos para 
recordarla y es gracias a la influencia de la imagenque se hacen verdaderos 
sacrificios, dejando de beber por algiin tiempo, haciendo un juramento ante la 
imagen de la virgen morena. 
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   3.2 La union del Libro alternativo con 

los muertos y la virgen en un Libro 

grafico de artista. 

  

  

A través de la historia el hombre se ha visto en la necesidad de dejar 
testimonio de su forma de vida ( cazar, llevar la cuenta de las cosechas, cometas, 
las cstrailas}, lo que dio lugar al origen del libro, ulilizando la roca de lus caveriias 
en que vivia, junto con las pieles de venado y cerdo, ademas del pape! amate 
que utilizaron las civilizaciones prehispanicas y tiempo después el papiro y e} 
pergamino en el mediterraneo. 

Mucho tiempo después graciaas a fa invencién del papel, la tinta, los tipos méviles 
y la imprenta es como surge la produccién de los libros, empezando a cobrar 
mayor importancia y con el perfeccionamiento de nuevas técnicas como el offset 
y las ideas de los futuristas de llegar a un mayor numero de gentes, en especial 
a la clase trabajadora, realizando trabajo obra que la gente pueda comprar sin 
desembolsar mucho dinero, una obra de arte en libros para nuestros caso, y 
que pueda conservar , usandola de la manera que la gente decida. 

Por otro lado en la época de la Colonia se sabe que los libros eran un lujo de la 
Iglesia, de loa ricos y pocos tenian acceso a éstos, ademas de que su contenido 
era mayormente religioso. En las civilizaciones prehispanicas , antes de la 
conquista, los antiguos mexicanos tenian el cédice para todo cuanto ocurria, 
sus ritos, las estaciones del afio, los tributos y el culto a los dioses y los sacrificios 
humanos que hacian para éstos. Ahora en nuestros dias_ el cédice es 
considerado como un libro alternativo y muy funcional. 

Es por esto que éste libro lleva el titi!o de El Mictlan y la Virgen: El mito de la 
tradicién un libro con grafica e interiores. 

Es devido a su elaboracién y ejecucién que éste es un libro de artista. Cabe 
sefalar que el término Libro de artista se debe a que un artista es el escritor, e! 
disefiador, el dibujante, el impresor, el fotografo, en unas palabras es el todo el 
que elije como se va a realizar el libro, éste surgio en los afios 60s. gracias a un 
artista aleman llamado Dieter Rot, que trabajava haciendo vifietas, albumes 
para colorear o en periddicos como el Daily Mirror, una caracteristica es que 
éstos libros, todavia constan de numaracién y firma, tomando todos los medios 
que sean posibles para su elaboracion como recortes, fatécopias, 
estampa.arafica. televisién, y materiales que van desde los plasticoa hasta los 
materiales reciclados. 

El tipo adecuado de libro se da apartir del desarrollo de lo que ha sido la 
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investigacion de dos tradiciones que son fundamentales que nos hacen y forman 
parte del ser mexicanos, lo que nos lleva a la conclusion de que sdlo el libro de 

artista, por ser éste realizado en su totalidad por un artista es el medio idoneo 

para mostrar sus ideas y pensamientos, accionados y coordinados de tal manera, 

que el publico entienda de manera sencilla y sin tantas vueltas, lo que se le ésta 
presentando, dandole a éste amplia libertad para su lectura, comprencion y 
critica, ya sea que este a favor o en desacuerdo por loa que ha visto, en el 

interior del libro. 
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3.3 El por qué de la fotografia 

en la grafica. 

  

  

  

El grabado es quiza el arte mas antiguo del mundo, ya que se ha 
encontrado en las civilizaciones mas antiguas del medio oriente como Persia, 
Asivia y Mesopotamia, su escritura pistegréfica y cuncifirmeen tablillas de barro 
son la prueba de ésto. 

En el siglo XIII se conoce en Europa el método de estampaci6n de telas, usando 
cilindros de madera mientras que el valor del grabado en los siguientes dos 
siglos era decadente, pues se le consideraba una artesania, en cambio la pintura 
de retrato era bien pagada, por ello la imagineria estaba acargo de la Iglesia. 
Tiempo después Gutemberg hizo la imprenta y el primer alfabeto de caracteres 
moviles y atin persiatia la idea de que sélo un libro realizado a mano era una 
obra que valia la pena comprar. 

Se dice que el socio de Gutemberg llamado Fust‘, logré vender uno de los 
plibros editados en la primera imprenta de! mundo, en la ciudad de Paris.En el 
renecimiento los grabados se hacian por encargo de la Iglesia, para libros 
catdlicos que se ilustraban con grabados ilenos de iconos y santos, los 
grabadores se basaban en un concepto popular y viviente, que no necesitaba 
de explicaciones. 

En el norte de Europa como en Alemania y los Paises bajos, los grabadores 
gozaban de buena suerte al encontrar que la gente gustaba de su arte, no 
como ocurria en el mediterraneo con los Mediccien Italia.Durero y Rembrandt 
eran los grabadores mas destacados de la época. 

Por esos tiempos fos alquimistas estaban en la busqueda poe encontrar un 
método que les permitiera captar la luz y a su véz eran perseguidos por la 
inquisicion por ser considerados brujos. 

Mientras que en el Medio Oriente un arabe llamado AL- Haitham, descubria la 
camara obscura al estudiar los eclipses y las estrellas. Esta camara consiatia 
en un cuarto obscuro y en una de sus paredes habia un orificio por el que 
pasaba la luz, proyectandose de manera invertida en la superficie del muro 
opuesto a éste. En el siglo XVII se le afiadio un vidrio esmerilado y un espejo 
colocado a 45 qrados, permitiendo que Ia imagen no attedara invertida. asi 
mismo se lograron imagenes mas nitidas, que un dibujante no reproduciria. E 
| tamano de la camara se redujo bastante y se comenzo a pensar en una forma 
para capturar imagenes sin tener que dibujarlas a mano. La alquimia dio un 
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gran paso al lograr manejar algunoa metales en fa elaboracién de posimas y 

abrio nuevos caminos para la quimica, que aparece a finales del siglo XVII, las 

primeras pruebas fueron con una mezcla de espiritu de sal, plomo y plata, 

llatnada la esirella Ue ios fidsofos. 

Pero la primera imagen captada con la camara obscura, la obtuvo un inventor 

frances de nombre Joseph Niepcéfore Niepce*, que descubrio como obtener 
un positivo directo, aun que’no podia fijar la imagen, tambien descubrio que 

utilizando los barnices del hueco grabado se podia obtener una imagen 

fotografica con la calidad de un grabado, que mas tarde se conoceria como la 

técnica del fot6grabado. En 1882 Niepce logra fijar la imagen de manera durable. 

Quien logro el bum de Ia fotografia fue Luis Jaques Mande Daguerre’, pintor y 
escenografo inglés interesado en la obtencién de imagenes en la camara 
obscura, hace sociedad con Niepce y obtiene los datos e informacion lograda 
por éste. Tiempo después muere Niepce sin ser reconocido y Daguerre sigue 
con las investigaciones de la emulsion, fijacion y reduccién det tiempo de 
exposiciénfrente a la camara, pues ésta duraba de 10 a 30 minutos, mientras 

que el revelado era de 2 a 6 minutos seguin el tamafio de placa. 

El término fotografia se utilizo entre 1883 y 1837, para hacer fotografias se han 

utilizado materiales como el cobre, el metal y el vidrio. 

Retomando la historia de la xilografia, en los siglos XVily XVIII el grabado todavia 
estaba relegado y carecia de aportacion artistica, esto a causa de! naciente 
interés de la gente por la fotografia, con lo que Daguerre se hizo famoso al igual 
que su Daguerrotipo, que consistia en una placa de cobreque al ser emulsionada, 

expuesta y revelada se obtenia un positivo directo, era una imagen nitida y rica 
en detalles. El inglés W. Henry Fox Talbot afiadio a un papel seco, sensibilizado 
con cloruro de Sodio ( sal ) nitrato de plata, que al ser combinado es cloruro de 
plata ( sal sesible a la juz e insoluble al agua ), que se conoce como la técnica 
del papel salado y con el pasar del tiempo se descubrieron mas técnicas 
fotograficas como la cianitipia, la goma bicromatada, el cliche Verre , el proceso 

al carbon, etc. 

Es a mediados del siglo XIX y XX que el grabado en madera regresa con 
fuerza, nara ser utilizado por una nueva aeneracion de artistas , a los atie les 

interesa exponer sus conceptos sobre la vida que se hacia cada vez mas 

moderna, por ser esta una técnica mas artesanalque podia hacerse llegar a un 
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mayor niimero de gentes. Los expresionistas utilizaron el alto contraste,los 

cubistas la linea delgada y los grises, y sin duda los futuristas vieron en la 

imprenta una valiosa herramienta por su amplio y rapido proceso de difuci6n. 

En tanto que fa industrializacién de la fotografia se debe a George Eastman, 
inventor de la camara portatil y de la fotografia convencional, éste se encargo 
de la fabricacién de peliculas, procesos de revelado y fijacion, su campajia 
tenia por lema Usted oprime el botén, nosotros hacemos lo demas. Con esto el 

fotdgrafo se olvido de la experimentaci6n y se ve limitado a lo que el fabricante 
dice, cosa que prevalece aun en nuestros dias. 

Hoy en dia la prensa aporta un enorme espacio para la difucién de imagenes 
que acontecen dia con dia y apoyados en un medio /a fotografia, el fotégrafo 
recicla los insatantes que ve para mostrar su punto de vista, haciéndo que el 
publico se vea o se imagine adentro de dicha imagen, procurando que el 
espectador recree la imagen, exponiendo asi su sentir. El fotografo hace que la 

gente se una a su propio sentir o a su modo de ver el mundo. 

La fotografia es e] medio para robarnos de Ia realidad un instante, adentrarnos 
a la historia para tomar del interior de ésta el momento que nos convenza para 
la realizacién de nuestros supuestos; que deberan mover los sentimientos del 
espectador, para que nosotros hallamos tenido éxito en nuestros supuestos; 
que deberan mover los sentimientos del espectador, para que nosotros hayamos 
tenido éxito en nuestros planteamientos. Que mejor manera de hacerlo que 
llevarlo a la grafica, que todo mundo conoce, de la que adiario se hacen los 
periddicos, las revistas, etc. 

Usando ademas la televisisn como elemento para obtener imagenes , ya que 
por medio de ella existe una mayor numero de gente informada o que ve 
simplemente la television y teniendo de fondo a la grafica se uso como técnica 
la xilografia, a manera de soporte de la imagen central, para hacer asi un todo, 
una imagen interior, el interior de una pagina y del libro de artista que se esta 
elaborando, para establecer una relacién mas intima con el lector. 
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3.4 Desarrollo de imagenes y 
Elaboracion del libro. 

  

  

  

En el interior de las paginas de Ios libros, la gente recrea la historia. 

Enla construccién de las imagenes slo se utilizo el torso de la mujer, ya que es 
un todo en ei que se encuenuan las viceras u Organos principales para mantener 

con vida a la persona;se pensaria que no es el lugar mas adecuado para colocar 
imagenes que recuerden aspectos de las tradiciones mexicanas; pero siempre 
que se ven imagenes grotescasde accidentes, !o primero que se siente en esta 
parte del cuerpo es como se nos revuelve el estomago y tenemos la sensacion 
de malestar y hasta ganas de vomitar. Pero qué no es acaso que en estas parte 
del cuerpo de la mujer, se genera la vida y es simbolo de belleza para algunos 
pueblos, como es el caso de las civilizaciones prehispanicas. 

Es por ello que las imagenes que 
presento estan en el interior; cada una 

de las paginas tiene una impresién del 

grabado realizado del torso de la mujer, 

que esta enmarcado por un color 

dorado. Entre los pechos y el vientre 
hay un recuadro en negro, espacio que 
se utiliza para injertar o insertar una 
fotografia, ya sea de la tradicién de los 
muertos o del como se ha tratado y 
reproducido la imagen de la virgen de 
Guadalupe. 

Todo esto en base a la investigacion 
desarrollada, tanto teorica cvomo 
practica llegando a la conclusi6n de 
una serie de fotografias obtenidas a 
partir de la tv. y de libros especializados 

en eltema del culto a los muertos y de 
la virgen de Guadalupe.   Académia de San Carlos, ENAP. 
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Elaboracion del libro. 

  

  

  

El estuche de madera que simula ser un libro, tambien pudiera ser un 
portafolios, con la caracteristica de que’'tiene la apariencia exterior de un libro 
cuaiquicra y de ser un poco mas grande que los otros libros, por ésto las 
dimenciones le dan el aspecto de una caja; e! interior esta forrado de terciopelo 
en color negro, en una de sus partes esta acojinado, en donde van sujetas las 
hojas hay tres argollas que serviran para engarsar los grabados de la serie que 
estaran en el interior de unas hojas de acetato y entre cada una de ellas habra 
una hoja de papel vegetal, para evitar que se peguen las hojas de plastico. En 
la portada del libro estara la placa matriz de los grabados. 

La idea de juntar estos temas en un sdlo libro es para presentar aspectos, 
escenas y reproducciones de imagenes, de ambos temas, en los que se aprecie 
la interioridad de las tradiciones mexicanas y lleven al lector ha hacer un analisis 
mayor de las imagenes que se le presentan. 
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Boceto de Libro 

  

  

  

  

  

Estuche 
Libro de madera de 85.5 x 65.5 cm 

en exterior y en interior 80 x 60 cm. 

Forrado en interior con terciopelo negro. 

Lomo forrado con piel, cuero o vinipiel. 

Paginas en plastico cristal y papel vegetal, acetato. 
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La elaboracién del estuche 
Libro de madera de caobilla y cintas de pino 

  
Exterior del libro con las tapas ya pintadas con temple, el grosor aun permanece sin 

pintar. Medidas exteriores 86 cm de largo por 66 cm de ancho y 6 cm de grosor. 
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Se hacen acanalados para que tas argollas de metal queden bien sujetas a la cinta y 

bien pegadas. Tambien se aprecian las bisagras que unen ambas partes. 
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Las argollas ya instaladas cada una se abre o cierra por separado. 
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Se comienza a forrar el interior del libro con terciopelo negro. 
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Se procede a forrar todo el interior del libro. 
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El interior ya forrado en tercipelo negro. 

Medidas del interior: 80 cm de targo por 60 cm de ancho y 5.5 cm de grosor. 
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El estuche da el aspecto de ser un ataud y no un libro. 
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Aspecto del grosor que simula ser las paginas det libro, antes de ser pintadas en 

cofor oro. 
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\ Algunas herramientas para grabado 
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Talla de la placa que se utilizo como matriz en ia elaboracién de las imagenes. 
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Esta es el area en donde estaran las imagenes fotograficas de los muertos y de las 

reproducciones de la Virgen. 
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Copia de estado de la placa, adn sin terminar el color final. 
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La preparacién para el tiraje. 

El Torculo o prensa de rodillos. 
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El Papel 
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Et Entintado 
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La primera Impresion 
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Sacando la primera copia 
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Revisando la copia y la toma 
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El secado de las copias. 
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La mascarilla para la aplicacién del color dorado (oro). 
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“Loe poderatos mucrtos*” 

Hosatros, gue hemos mucrto, fernamos un eereite 

mayor gue quienes on la man uu 

Pactentemente camps fremos arade, 

mitutras wosotros hoy solo scgdia y recagéis los frites, 
y de to gue couctuimos y de le gue defame enpezade 

06 colman alld arriba las fuentes susunantess 
aucitia amar, nucrtra odia y nucttrad diferenciag, 

alld arta patfitan fluycude por tas venas de bos hombres: 
ea (as validas frases gue déjimas tode cambia Fennens fowmancce. 

Y nadKieod. cndgenes, Aoenas gue reamed . > | 

luchan por el laurel Cage la luz reoplandeciente. © 

[Venerad, sacruficad en nuestra hanon, pues camoe muachosl 

  

 e9. “Heyes. Gedishie 331, 
, Saga: 
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El soporte esta listo, sdlo nos faltan las imagenes fotograficas. 
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Aqui finatmente el libro esta listo. 
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El libro muestra su contenido... 
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La primera Pagina, poema a los muertos 

“Los poderosos Muertos” 
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qe BE LA BISLiRTERy? 

  

  

  

  
Tercera Pagina 

“Tzompantli” 
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Cuarta Pagina 

“Los preparativos para recibir a los muertos” 
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Quinta Pagina 

“Los altares al interior de la casa” 
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Sexta Pagina 

“Una visita al Pantedén” 
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Septima Pagina 

“La visita se prolonga” 
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Octava Pagina 

“Un instante y la etemidad” 
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Novena Pagina 

“La luz de la esperanza” 
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Decima Pagina 

“Homenaje a nuestra Madre...” 
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Onceava Pagina 

“La grafica y !a Virgen se unen de nuevo” 
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Pagina Doce 

“Una Virgen...” 
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Pagina Trece 

“Otra Virgen...” 
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Pagina Catorce 

“Siguen las imagenes de Virgenes...” 
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Pagina Quince 

“Mas Virgenes...” 
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Pagina Dieciseis 

“Una Virgen enconchada..” 
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Pagina Diecisiete 

“Si, adivinaste es otra virgen...” 

93



  

  

  

  
Pagina Dieciocho 

“Un cura porta una Casuya con la imagen de Ja Virgen...” 
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Conclusion General. 

  

  

  

Es dificil escribir sobre io que fué la investigacion de los temas y mas atin 
el decidir que tipo de libro alternativo séria el mas adecuadopara exponer mis 
idcas, quc so verlan contenidascn un fibro que yo inisrno he disuflado y 
planificado tomando en cuenta todos los puntos que conllevan a la realizacion 
de un libro que no es comun para fa gente, ni es igual a los libros convencionales 
que se consultan en la biblioteca o que se tienen en casa. Lo mas significativo 
para mi de esta investigacion, es el haber escudrifiado la historia del hombre y 
haberme dado cuenta de que el libro es sin duda un elemento muy importante 
para mantener con vida el arbolde fa historia del hombre; que sostiene las 
diferentes épocas en las que el hombre ha desarrollado sus capacidades fisicas 
é intelectuales para facilitarse y lograr una vida mas comoda. 

Pero en ciertas ocaciones el hobre mismo ha desviado sus ramas dando lugar 
a que crescan chuecas como es el caso de las guerras; aunque tenemos un 
ciclo en el que se cambia de follaje, donde la gente mayor da paso a los jovenes 
con ganas de creser y con ganas de hacer lo mejor para que el arbol siga 
cresiendo. 

El haber estudiado el origen del culto a la muerte y el origen de la imagen de la 
virgen de Guadalupe, es como haber hecho cortes transversales en secciones 
especificas en la rama de nuestra propia historia; y el resultado del estudio 
serian las puntas de esta junto con las hojas mas viejas haciendo una 
comparacion con las nuevas, dando como conclusién un brote u hoja nueva 
que vendria siendo mi libro, en el que se condensan la investigacién el desarrollo, 
la planificaci6n asi como la conceptualizacion del libro alternativo como materia 
organicaque le da vida a esa hoja. Es decir que tanto el contenido como ta 
forma, son partes inseparables, las dos hacen el medio y tanto la ona como la 
otra no pueden existir por si solas, a menos de que la forma hable de si misma, 
asi como el arbol no puede existir o desarrollarse adecuadamente sin oxigeno,la 
juz y el agua. 

Mientras que el Seminario Taller del libro alternativo de la ENAP, pertenece a 
una fama muy especial , ués en esta se encuentran ramas y hojas muy 
peculiares, hasta con color propio, cada una de estas es Unica, entre todas 
hacen un caleidoscopio de formas y matizes para todos Ios qustos, teniendo las 
posibilidadesde metamorfearse, pues hay mas de una opcion para la realizacion 
de un libro alternativo y éste Seminario es una gran herramienta para el desarrollo 
conceptuale intelectual del artista, que quiera hacer del libro alternativo su forma 
de comunicaci6n con el publico. 9 
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En tanto que los alcances o logros dentro de éste Seminario son bastantes 
como el percatarse del desarrollo e importarcia crusial que tiene el libro como 
ncranicnta y icstige inparcial, que registva la vida y la hisioia del home 
desde que éste ha sido racional; las diferentes formas por las que ha pasado el 
desarrollo de lo que hoy conocemos como libro; las diferentes manifestaciones 
socioculturales por las que se escribe un libro; los diferentes materiales que van 
desde los plasticos, metales, cueros, fibrras naturales y materias recicladas 
con los que se puede elaborar un libro alternativo; conocer las circunstancias 
que dieronorigen al libro alternativo en los comienzos del siglo XX, asi como su 
desarrollo através de éste siglo. Analizando las diferentes manifestaciones o 
proposiciones que se han elaborado en las ultimas décadas, para hacer nuestra 
propuesta y esperando que no sea algo que ya éste hecho. 

solrac. 
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Plabra: Que quiere decir: 

Cihuacdat! La del faldellin de serpicaias. 
Huehuetéotl Dios viejo de! fuego. 
Mictlan Mansion de las sombras perpetuas. 
Mictlancihuatl Esposa y Diosa de fa muerte. 
Mictlantecuhtli . Dios de la muerte. 
Quetzalcoatl Serpiente emplumada, Dios de la vida 
Tonanzin Nuestra madre. 
Tzompantii Altar de craneos. 

Cihuacéatl 

Del nahuatl cihuatl, mujer; céatl, serpiente. La madre tierra, es la mujer 
que primero pario. Se relaciona con la Céatlicue y con Tonanzin; en la historia 
de los mexicas la cihuacoatl es la mujer del Dios de! infierno, de manera que 
equivale a decir que es Mictlancihuatl. 

Huehuetéotl 

Del nahuatl huehue, viejo y téotl, dios. Dios viejo , Dios del fuego. Por la 
antiguedad del fuego en el universo, él es el padre de todos los dioses. 

Mictlan 

Del nahuatl miqui, muerto y tlan, junto a, entre. Regién de los muertos o 
inframundo al que llegan los difuntos de muerte ordinaria salvando ciertos 
peligros, en su viaje mitico. El inframundo tiene nueve estapas: uno el rio 
caudaloso que los muertos pasaban montados en un perro o nahual; dos paraje 
donde los cerros chocan uno contra el otro; tercero lugar del monte de navajas 
de obsidiana; cuarto lugar donde sopla el viento helado; quinto sitio donde los 
cuerpos flotan como banderas; sexto zona de flechadores; septimo paraje donde 
las bestias deboran los corazones; octavo camino de niebla que ciega y por 
ultimo el Chinauhmictlan noveno ambito de la muerte. 
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Mictlancihuatl 

Del néhuatl rictian, lugar de los muerios y cil.uau, Wlujei, Sposa Ge 
Mictlantecuhtii. 

Mictlantecuhtli 

Del nahuatl mictlan, lugar de fos muertos y tecuhtli, sefior. Dios de fa 
muerte , Sefor del inframundo. 

Quetzalcéatl 

Dei nahuatl serpiente de plumas de Quetzal, serpiente preciosa o mazorca 
preciosa, porque en ultima instancia el término Céatl es la mazorca o los 
mantenimientos. 

Tonanzin 

Del nahuatl to, nuestra, nantli, madre y zin reverencial. Nuestra Madre. 
Tzompantli 

Del nahuati tzontli, cabello y pantli, hilera, bandera. Plataforma rectangular 
que sostenia un armazon de estacas y travesafios que llevaban ensartadas las 
cabezas de las victimas sacrificadas. 
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