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INTRODUCCION

A lo largo de este trabajo denominado “Sociologia de la Tauromaquia”, ¢ intenta dar a
conocer un panorama general de como la presencia de los toros ha logradoe permear en la
esfera de lo social y cdmo toros ¥ hombres en conjunto, crearon en su trayectoria un hecho
social denominado fauromaquia.

En los siguientes siete capitulos se pretende exponer el ongen del tore en su estado
natural, su simbologia y mitologia a través del tiempo, esto, con el fin de demostrar la
fuerte consecuencia historica y cuftural del toreo a través de los continentes europeo y
amerncang

La figura del toro de lidia relne una memoria suficiente para plantear temas de caracter
social, desde la aparicion de éste en la historia del hombre hasta |a creacion de *la Fiesta
Brava®. Esta, cuenta con una forma de vida que conlleva una estructura social, un lenguaje
propio, un misticismo, una interesante diversidad de formas de trabajo, una expresion
artistica y cultural y también, fa dnica forma de preservar la vida de esta especie.

A finales de siglo cabe la pregunta jqué es una corrida de toros?, jqué es un torero?,
;qué es un aficionado taurino?, esto es materia suficiente para adentrarse en el tiempo y
mirar la idiosincrasia de un pueblo sumergide en una plaza de toros. México ha vivido
fuertes cambios en su historia: la conquista, la independencia, la revolucidn, el intento
paulatino de viajar hacia la modernidad, al neoliberalismo y a la globalizacion,
aventurandose siempre a vivir cambios econdmicos, politicos y sociales, pero siempre
preservando, a lo largo y ancho de toda la Repubiica, el misterio ancestral de celebrar una
corrida de toros.

Los toreros, por su parte, siguen siendo seres humanos inclinados a ser y sentirse
dioses y mitos, caminando con un aura de luz creada por ellos mismos o transmitida por la
fuerza del pueblo, pero son y existen; y en cada provincia hay un puiiado de novilleros que
sigue cargando sus avfos con el fin de conseguir fa gloria.

Toros y toreros son leyendas modernas que proporcionan materia prima para hablar y
discutir de su existencia, siempre en relacion con un pablico enorme, complejo, exigente y
calido.

La fiesta de toros es, a la vez, una solida estructura social que se sistematiza, el
paseillo, por ejemplo es una clara representacion, de esta estratificacién social: caballeros
nobles, clases medias y humildes servidores que siempre son supeditados en aras de la
aristocracia (alguaciles, toreros, picadores, subalfermos y monosabios). En este sentido, el
estructuralismo, como corriente socioldgica, ayuda a entender la organizacién y la
movihdad social que se vive en el ambiente de los toros, en donde los protagonistas y su

i,

publico vive inmerso en colectividad festiva, en una “fiesta brava”.

Esta fiesta de toros, reline muchos de los ritos ancestrales que celebraban los seres
humanos desde antiguas civilizaciones; hoy en dia, la plaza es un espacio vivo que
recupera muchos de los valores de antario, en ella se recrea un sincretismo que envuelve
toda una tradicién cultural heredada del continente europeo.



Los mexicanos adoptaron ésta flesta paganao-religiosa como parte de uha mas de sus
diversiones, hecho que generd una fenomenologia en la vida social mexicana desde hace
mas de cinco siglos. De esta forma, tauromagquia y sociedad ha sido un nexo solidamente
esfablecido.

Este trabajo explica el significado del toro en la sociedad. El torero, por su parte, es otro
protagonista surgido del pueblo y en el cual recaen una serie de valores que el pablico
dealiza y mitffica. Este personaje, brillante en ajuar y virlud, es, junto al toro, el eje de
partida de fa fenomenologia taurica. La relacién intima de ambos protagonistas se tornd
publica al haberse transformado en arte, asi atrajo a miles de personas a su alrededor y
generé una multifacética agrupacion humana.

En este sentido, fa imagen colectiva de! fendmeno taurémaco, otorgd los elementos
para poder intentar explicar su existir, tomando en cuenta el estructuralismo como método.

Mas adelante se presenta un esbozo de 10 que es la cultura y la sociedad taurina en
Mexico, v cdmo el toreo logrd tener un arraigo, tan profundo, que ha trascendido mas alla
de espectaculo, siendo un medio de trabajo para miles de perscnas, quienes perciben una
remuneracion de acuerdo a su actividad para la fiesta.

La tauromaquia ha logrado crear organizaciones sociales a través de las cuales se
desarrolla una constante interaccién humana, en mucho de ello radica su riqueza
sociolagica, pues la fiesta ha sido capaz de entrelazar culturas y clases sociales mediante
un lenguaje comuin. El tore y su entorno.

E! fenomeno de la muerte en los toros es una constante necesaria, sin elfo, muchos de
sus valores antagdnicos se debilitarian, perdiéndose la esencia del toreo. E! hombre es un
ser indescifrable, propicio a la creacidon y destruccidn de la propia vida, que, de acuerdo a
su cultura, ha incluso fundamentado muchos de sus actos en torno a la sangre y la muerte;
en este sentido, México es un propio ejemplo, su maxima expresién en donde se celebra a
la muerte, y ronda la fe religiosa preservando asi, lo relacionado a la vida de su propio
pueblo.

El publico en los toros ejemplifica mucho de lo gue es el mexicano, ahi vierte todo su
rencor histarico cargado de remordimientos. Asi en una tarde de toros, vomita su odio al
gachupin y grita jMéxico, Mexico!, pero, por otro fado, ama la tradicién taurina heredada
por los hombres blancos. Es, en la plaza, en donde se retine el pueblo; en eiia, ademas de
celebrar la corrida, se canta al unisono ei {Oleeé......}, s& come, se bebe, se aplaude y se
sitha, se desborda el eros reprimido, en si hay un asombro colectivo; ahi se permite de
manera catartica demostrar muchos de los piaceres humanos.

Hoy en dia, hombres y mujeres se encueniran inmersos en los cosos, como
antiguamente habitaban las cavernas del periodo paleclitico. jpor qué la relacion? porque
ahora conviven dentro de los espacios de las plazas, de las ganaderias, y de las
organizaciones taurinas, pareciendo preservar el fuerte nexo junto al toro y conservar su
existencia misma.
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L.as mujeres en la fiesia brava estan presentes, de manera mas intensa que en otrag
épocas, esto se debe a la ardua lucha por conseguir un espacio que siempre le ha
correspondido, no existirian toreros si las mujeres no los parieran, no habria creencia en
los diestros sin la fe depositada en Ja Macarena, sin el estimulo de las majas tampoco se
podrian brindar las mas artisticas faenas, sin embargo, ahora ellas estan en todo lugar de
la esfera taurina, pensantes, actuantes, dirigentes y en activo del arte del toreo.

En los siguientes capitulos se pretende exponer la relacion humana del toro con
mujeres y hombres, y asi acercarse a interpretar esta relacion en fa historia, dando paso a
una minima clasificacion de los espacios taurinos, en donde es posible situar el concepto
sociologia desde una perspectiva general, por fa amplitud tematica que el trabajo ofrece,
pero intentando subrayar aspectos y posturas de caracter teorico en donde, de acuerdo al
hecho taurino se inserta la posibilidad de abordar su explicacion fenomenoldgica.

E1 vértice de este trabajo se sustenta en fa validez que ofrece la corrida de toros como
un espectaculo completo, que enmarca el ser y sentir del pueblo de México, con todos los
elementos que han enriquecido fa fiesta como hecho social. El pablico, muestra una
variada expresividad de caracteres que han trascendido en diversas fases histdricas,
amalgamando un sentir colectivo, es decir una “aficién” que incorpora y preserva los mas
viejos ritos taurinos, pero a su vez anexa un nuevo pensar y sentir hacia la existencia de 1a
fiesta con la libertad que sugieren los cambios de Ja naturaleza humana.

El quehacer sociolégico se sustenta en teorias y métodos que formulan un proceso de
conocimiento, pero también existe, en este perfil, un acercamiento que ofrece una vision
interpretativa de los hechos, es decir, se acerca a obtener una percepcion que capta la
sensibilidad de la conducta humana y que se compromete a explicar lo complejo de fa
sociedad, esto se logra mediante el despertar de los sentidos, es decir, en un poder ver,
mas alld de mirar, de oler, palpar y escuchar, no solo en este caso ef estruendoso
jOleceeé! de la gente, sino responder por qué lo expresa, de donde surge el grito, el
aplauso, la exclamacion de miedo y angustia, del por qué la gente come y bebe, viendo la
sangre correr mas rapido que un rio en la piel de los toros negros y en los muslos
apretados por la faleguilla de los toreros.



.- EL TORO

1.1 .- Origen del toro y sus primeros acercamientos con el hombre.

‘La vaca del vigjo mundo
Pasaba su triste lengua
Sobre el hocico de sangres
Derramadas en la arena
Y fos Toros de Guisando
Casi muerte y casi piedra
Mugieron como dos siglos
Hartos de pisar fa tierra™

Federico Garcia Lorea

El toro fue compafiero y fuente de inspiracién del hombre desde el periodo paleolitico,
de ahi en adelante ambos han compartido leyendas, mitos y tradiciones que prevalecen
hasta nuestros dias

Las pnmeras imagenes en las que aparece el toro es en piedras calizas de cuevas y
grutas, distribuidas geograficamente en la peninsula ibérica como testigos de una historia
en la que el toro formaba parte de la vida humana.

El toro, a diferencia de muchos otroes animales que también se han encontrado
grabados en el arte rupestre, fue admirado por el hombre debido a sus caracteristicas
fisicas. Su cornamenta, su bravura y fuerza se tomd como una jmagen en la cual el
humano intentaba semejarlo, es por ello que en todas las culturas paleorientales la idea del
poder era expresada por el cornupeta.

Fig. 1y 2 Dos grupos de pinturas en la cueva de Cantamo, Asturias.
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El penodo paleclitico esta dividido en pateolitico profundo y paleolitico superior E
supenor a su vez esta compuesto por tres periodos el aurnfaciense, el solutrense y el
magdaleniese.

Uno de los puntos geograficos en los que aparece su estélica silueta como pintura
rupestre, en un mismo lugar pero en periodos alejados miles de afios, es en las cuevas de
Camntamo en Asturias, que comprende el periodo aurifaciense (25000 A 20000 a. C.) y
magdaleniense '

También existe una apreciacion muy peculiar en Altamira Santander, en donde se
conserva el bisonte de estilo policromo. ? De éste, es su silueta Jo que acapara la atencion
de quienes buscaban arduamente contornos que se acercaran al toro,

Fig 3 El bisonte mejor conservado de astilo policromo.

Las cavernas en la época paleolitica operaban a manera de santuario. Estas fueron
pintadas para celebrar en ella ritos de artes magicas tratando temas en cuanto a la
procreacion y la destruccion (o caza), hechos de los cuales el toro, formé parte de ésta
concepcion.

Las cuevas de Altamira a lo largo de Occidente, asi como también las de Teruel,
Casteildn, Cogull y Jas de Lérida provincia de Espafia {siendo ésta dltima descubierta en
1907), han sido recintos del toro y lugares donde a través del arte rupestre, los habitantes
de aquellas épocas manifestaron la importancia del significado este.

En épocas posteriores a la paleolitica y en diversas civilizaciones como la griega, se
preservé el culto al toro, hecho que llevo a los artistas de ésta cultura a admirar la siueta
de los astados. De ello surgieron pluriformes figuras representativas del toro, tanto en
objetos y materiales de ceramica, como en porcelana y metales, siendo verdaderas obras
de arte A partir de éstas manifestaciones creadas hace cientos de afios, los arquedlogos
han descubierto la gran relevancia que tuvo fa imagen del toro para el hombre.

" Pijoan, José Historia general del arte. 3a. edicidn, Madrid, Ed. Espasa Calpe, 1953 Vol V] p.26
2 Pyoan, José Op.cit, p 123




De esta forma, esa representacion se extendié en Grecia y se establecié como un
testimonio del vinculo de este mamifero con el hombre, representado esto en los relieves
de vasijas metalicas como la del "ritdn de esteatita”, en donde resalta una forma practica
deportiva en la que el toro es un personaje principal.

Los griegos consideraban al toro como un elemento
indispensable de sus ceremonias; la cullura de este pueblo
encontraba en este animal un centro de atencion en aspectos de
caracter social, incluso intentaron su domesticacion y fue utilizado
en deportes de indole semireligiosos.

Por otro lado, algunos personajes de la alcurnia arabe
aparecen alanceando foros como pare de un entrenamiento
pélico, hecho que se produjo durante la larga guerra de los ocho
siglos.

En la edad de hierro, también existieron eventos importantes a
través de ios cuales se resaltd la figura y el significado del toro.
Evidencia de esto, son las tres cabezas de toro hechas de bronce
halladas en Mallorca, las cuales se encuentran en perfecto estado
de conservacion en el museo arqueoldgico de Madrid.

Otro ejemplo de la manifestacion de esta importancia, son los
hallazgos del toro ibérico procedente de Osuna que se muestran
en el museo de Louvre. Estos eran muy similares a los toros
Fig 4. Ritn de Estatila ) 7ados como ménsula para el pértico de Delos y de otros toros
con escenas de deporte s ados como elemento arquitecténico en Delfos y Olimpia. ®

En la baja Mesopotamia en el afio 300 a.C. el toro también fue centro de atencidn, ya
que se inventd el toro lunar en actitud de reposo. Este toro es muy representativo por la
similitud que se intenta hacer
con el hombre; “ya que éste
era un monstruo con cabeza
humana, vuelta
precisamente de lado. Es un
mesiizo de hombre y bestia
con tendencta a retroceder a
la animalidad, parecia tender
a acrecentar lo humano y
divino de su caracter”. *

Otros datos que

atestiguan la presencia del Fig. 5. Figuras representativas de los toros de Guisando
toro se encuentran en

3 Pyoan, José; Op.cit; en n 380
4 Pijoan, José, Op.pp.378y 379
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Guisando en San Martin de Valdeiglesias, Madrid. Estas figuras alusivas al mamifero se
observan en posicion perpendicular, uno seguido del otro sobre fargos pastos verdes y
arboles a Io lejos, en una escenografta que pareciera describir el futuro de la reproduccién
de su especie en el lamado campo bravo.

Resumiendo, la relacidn del toro con el hombre desde Ja época paleolitica, pasando por
diversas etapas histéricas hasta finales del siglo XX, sigue viva, el cornipeta ha sido
adoptado e interpretado en diversas manifestaciones ceremoniales v artisticas Ademas,
los hombres que lo utilizaron como materia prima para vivir de él y junto a él, han formado
binomios indisolubles desde hace mas de 12,000 afios a.C.

El toro como simbolo, se integra en las sociedades en dénde existe la cultura del toreo,
de esta forma logra reunir grupos humanos y promueve el desarrollo de tareas diversas Es
un gje de partida que siempre consigue tener la atencidn a su alrededor, ya sea porque se
cuentan leyendas, historias o fabulas que legran la admiracion y el caracter de hacer de
élun mito, o porque su presencia fisica se impone por su frapio.

Mas alla de dibujar al toro, la inquietud por tener un contacto mas estrecho con él llevo
al hombre a practicar la caza del "toro salvaje” hecho que marco una parte histérica para
ambos, logrando con el paso de miles de afies crear lo que hoy se conoce como
“‘ganaderia de toros de lidia . De no haber sido por el culto y rito al toro en las antiguas
civiizacicnes griegas, arabes y espariclas, éste hubigse desaparecido y por lo tanto el arte
del toreo no existiria.

¢Pero por qué el hombre ha puesto su atencién en éste mamifero que lo ha llevado a
trascender junto a éste animal a través de tantos siglos?. Es quizé una forma de ver en sus
caracteristicas naturales una imagen que gquiso adoptar y hacer de &l un espejismo de su
condicidn humana, tanto en la mentalidad de las sociedades occidentales como en la
aceptacion que tuvo en América, una vez intraducido por los esparioles a México.

Fig. 6. La esfinge de Balazote, Albacete.- Museo
Arequeoldgico, Madiid.



1.2.- Eltoro como simbolo.

Y a través de las ganaderfas hubo un afre de voces secrelas que gritaron a {oros
celestes mayorales de pdlida niebla. jOh, negro toro de pena”.

Federico Garcia Lorca

En épocas pasadas el hombre primitivo
plasmaba de diversas maneras su diario vivir, por
ello, tuvo la necesidad de representar su mundo a
través de su imaginacién, y al ir  adoptando las
delictas gue éste le otorgaba tratd de adaptarlas a
sus necesidades, desarrollando asi, toda una
forma de vida, una organizacién social y un
entorno mitico, simbélico y religioso para justificar
la sensacion que representaba el universo ante
sus ¢jos, de esta manera logré apaciguar su
sentimiento de orfandad césmica.

Fig 7. El toro de hdia

Las paredes de piedra en el fondo de las
cuevas servian para proteger a los hombres del medio ambiente, en ellas también pudieron
decorar rccas y paredes de arcilla con pinturas vegetales, plasmando imagenes gue van
desde venados, pajaros, soles y lunas hasta la figura poderosa del toro.

Las piedras han representado para el hombre un reflejo en donde ve grabada la
historia, sus acciones y un profundo misteric que se imprime en el tiempo, son como
testigos de fargos milenios, aguardan silenciosas el pretérito, las creencias, los mitos, las
ideas religiosas y el oculto sentir de Jas civilizaciones pasadas.

"Las pinturas de animales se remontan a la Era Glacial, (es decir, entre 60.000 y 10.000
anos a. de J C.), fueron descubiertas en paredes de cuevas en Francia y Espaiia a finales
del siglo pasado, pero fue a principios del aciual siglo cuando los arquedlogos comenzaron

a darse cuenta de su extremada importancia y empezaron a investigar su significado”. ®

Desde antafio el toro ha sido un animal gue ha acompafiado al hombre en diversos
espacios de la naturaleza, tanto por su presencia fisica y temperamento, como por su
histeoria.

El arte rupestre del bisonte en América y el del toro de Occidente, simbolizan como e
hombre dio una significacion a su presencia, y a su vez como fue creando una relacion con
éste y con su habitat

San muchos los grabados encontrados en el interior de las cuevas que muestran la
presencia de los toros. Estos dan fa pauta para conocer la refevancia de estos animales
importantes en el sentido simbélico y su significacién, puests que los sitios en donde éstos
se encuentran son lugares con caracter ceremonial y religioso.

* Jung, G Kart, El hombre y sus simbolos, 2a.edicion, Madrid, Espafia Ed Aguilar 1979, 320pp. p.234
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Desde las pinturas rupestres hasta nuestros dias, el toro ha funcionado como motivo
pictonco y artistico, ya que su existencia fue una especie de herencia a través del tiempo
para los artistas de diversas épocas y nacionalidades, como Francisco de Goya, que
nmortalizo las corridas de toros en sus pinturas al mostrar el cardcter popular y colectivo
de la fiesta y el dramatismo que impactaba a la sociedad de su momento; pero mas
adelante los artistas de otras escuelas fueron
seducidos por el deseo de comunicar su vision
de ia Fiesta a su manera y su sentimiento.
incluso los pintores, que manegjaban el
impresionismo, o el cubismo como el caso de
Pablo Picasso, o el surrealismo de Salvador
Dali, cada quien a su propio estilo, estuvieron
inspirados en el concepto del toro.

En nuestro pais, el maestro Diego Rivera
no olvidd pintar la estampa del toro de lidia al
igual  que muchos otros  artistas  que
actualmente se han dedicado al tema taurino y
han dejadeo en sus dleos grandes obras, como
el caso de Francisco Flores y el de Ramén
Reveles De esta forma, la influencia de los
gregos trascendié hasta América, no sélo en la pintura, sino también en la esculiura
siendo Humberlo Peraza y Alfredo Just, dos destacados exponentes. En la literatura, la
danza, la misica, la arquitectura y el cine, existen también manifestaciones taurinas.

Fig 8. Picasso, en su taller, con méscara de
toro

El toro es también parte de un simbolo totémico, porque ha sido un emblema fundado
en variadas creencias, como la fertilidad, ef poder y la fuerza, ademas de gue también
parte de su anatomia es valorada y se le atribuyen virtudes. Esta asociaciéon ha logrado
entrelazar una relacién entre hombres y animales a través dei tiempo fortaleciendo e
agrupamiento humano en torno a este que por su naturaleza posee poderes especificos.

El toro no es ni ha sido un animal indiferente para las sociedades pasadas y presentes,
es una inspiracién que Heva a brindarsele un culto. El toro salvaje fue cazado para
conservar y proteger su especie. Hoy en dia su crianza tiene una finalidad artistica y
lucrativa, que cuenta con un complejo cuidado. Las ganaderias en México han
desarrollado las mejores técnicas para la reproduccién de finos ejemplares, seleccionan la
sangre del ganado, logran cruzas con sementales y vacas cuidadosamente escogidos. Los
toros tienen un acta de nacimiento, un nombre y un expediente para cada uno, ademas de
una alimentacion especifica. Su cuidado es atendido por médicos veterinarios que revisan
su estado periédicamente, todo esto forma parte de la calidad de la ganaderia, su finalidad
es llegar a la plaza de toros en edad y peso requerido aunado a la casta y la bravura para
la cornda.

El burel al trasladarse a la plaza de toros es parte del torero, de los picadores y
subalternos, de un juez de plaza, de un reglamento taurino y de todos los aficionados, ellos
mismos lo sacralizan, le aplauden, le chiflan, le gritan o alaban. Es parte de la colectividad,
y de un nto que entre musica y flores, capotes, banderillas y mulelas es sacrificado,
incluso, después de [a corrida, hay aficionados que corren en busca de su camne 2l
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destazadero para después comérselo, v también introducen algin vaso en el bogano
fcuello del toro) para llenarlo con la sangre del inerte animal y después beberla y segln
sy sendir, incrementar su virilidad.

Del mismo modo compran los cuernos, y los taxidermistas inmortalizan las cabezas de
algun ejemplar que formo parte de la historia taurina, ya sea por el triunfo de algdn torero,
por haber ocasionado alguna cornada grave, la muerte de algin diestro, o simplemente
para comercializarlo, mientras otros se lo llevan en la memoria para pintarle, describirlo o
esculpirio,

Por otro lado, el toro es simbolo de caracter solar, a quien la tradicidon esotérica
considera animal emblematico, totémico. Unos lo han considerado como simbolo de la
tierra, la madre y el principio humedo. Otros, como simbofo det cielo y del padre. El ritual
de Mitra se fundamentaba en la primera de dichas posiciones. El sacrificio del toro
expresaba la penetracion del principio femenino por el masculino y del himedo por el
igneo de los rayos solares, origen y causa de la fecundidad. E} toro y el rayo fueron, desde
el afo 2400 a C., simbolos concertados de las divinidades atmosféricas, asimilandose el
mugido det toro al ruido del trueno.

Entre los antiguos santuarios egipcios hay una continuidad indudable tomando en
cuenta la aportacion de la fabula, antesala del pensamiento neoplaténico. Los antiguos
templos estan decorados con figuras de animales; el simbolismo en profundidad en las
representaciones, es reservado al abside, con fa figura iniciatica del Cristo apocaliptico, a
menudo junto a las cuatro figuras: angel, toro, ledn y aguila, emblema llamado Tetramorfo,
y algunas veces situado entre el Sol y fa L.una.

Estos animales simboiizan a los Evangelistas y al mismo tiempo representan un
resumen de las especies principales, destacando el triunfo final de Cristo sobre el cosmos
restablecido.

El leén simboliza 1a figura de la resurreccidn de Cristo, ya que se considera que
duerme con los ojos abiertos, La fe, esperanza y caridad permiten al cristiano ser << firme
y valiente como un ledn >>. El aguila simboliza la ascensién de Cristo, este animal es, al
mismo tiempo, la imagen de esta contemplacién, ya que volando por las alturas mira al Sol
sin pestafear. El toro por su parte, simboliza al hombre victima habitual de los sacrificios y
como tal, figura de la pasién de Cristo. 7

Ahora bien, regresando a nuestra época, el espacio en donde se lleva a cabo la corrida
de toros, el lamado ruedo con su figura geométrica circular, rescata un sentido simbélico
religioso, representado esto por contener en él al toro y al torero, a la unién de fo masculine
y lo femenino, de lo cual resuitaria la perfeccion divina. Esta union de los contrarios y de
sus complementos simboliza el restablecimiento continuo det orden que dio principio a la

& Moreiro José Maria Histona cultura y memoria del arte de foroear, Madnid, Ahanza Editorial, 1994 336 pp.
p63

 Beigdeber Oliver. La simbologfa, Barcelona ed Oikos-Tau, 1971 126pp. p.93
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génesis del mundo, del hombre, etc asimismo, da la idea de eternidad, de absoluto, y se
concretiza en ta figura del circulo como un simbolo: La Plaza de Toros.

£n una plaza de toros, también estan presentes tres elementos: muerte, vida y cielo. Es
en una plaza circular en donde se enfrentan el toro y el hombre, los instintos, la fuerza, la
anmaldad de uno y la inteligencia de} otro, siendo esta Gltima caracteristica lo que hace
distinguirse al hombre del resto de los animales y le da un rango de superioridad, de
controf

En lo referente al toro, la figura de su cornamenta fiene un caracter simbdlico con fa
luna {media luna), que da la idea del eterno retorno. Su sacrificio (representante de la parte
instintiva del hombre) simboliza el ciclo de vida y muerte. “El hombre debe, en principio, ser
hombre, dominar en &l a la bestia. A continuacion el hombre debe de ser un toro - segundo
de los animales del Tetramorfo, ®

En la publicidad que gira en torno de la Fiesta Brava, carteles taurinos, la fotografia y
las imagenes, se encuentra la representacion simbolica del enfrentamiento bestia-hombre,
Ei toro sale a embestir con toda su fuerza brutal e instintiva. El hombre lo espera cen
completo control de sus instintos, de sus pasiones, con parsimonia. Esta dispuesto a
manejar toda la fuerza intempestiva del toro, para que finalmente ceda ante el dominio del
hombre.

El enfrentamiento entre el toro y el hombre logra plenitud estética at complementar Ia
fuerza y la serenidad, el impulso y el temple, el coraje y el arte del toreo, representado en
cada instante durante la faena puesto que se logra la simetria, y la exactitud de cada pase
demostrando la seguridad de la ejecucién con la mulefa por parte del torero.

“Por su misma naturaleza el toro es entonces, un ser dotado de caracteristicas vy
semejanzas muy peculiares con el hombre. El cuerpo del toro simboliza la fuerza; la
cabeza humana la inteligencia; las alas, la celeridad; Ia tiara, con dos partes de cuernos, la
naturaleza divina, y la melena con la barba el poder”. ®

Todo esto a su vez ha sido mitificade por la humanidad. En la actualidad el toro sigue
representando la esperanza de los toreros, es el compafiero de suefios y triunfos, el punto
de referencia para que muchos jévenes puedan convertirse en figuras def toreo; torear es
una realizacion que marca la vida de los novilleros, quienes desean enirentarse ante el
burel en las plazas mas importantes de América v de Espafia, y en especiat, en la mas
grande del mundo: La Plaza México.

® Beigdeber Oliver. La simbologfa, Barcelona, Ed. Oikos-Tau, 1871, 126 pp p.93
® Gonzalez Estefan José Maria, Los mitos del toro, Toro y Fiesta, Fasciculo 5, 1966 Ed. Codex, Madrid, p.74
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Fig 9. Entornc de la Plaza México
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1.3. - El toro como mito.

La mitologia es considerada un reflejo de las estructuras sociales y las relaciones

sociales”
Levi-Strauss

Tomando en cuenta que la palabra mitologia derva del griego mythos que significa
“fabula” y fogos "tratado”, no debemos limitarnos a pensar que la fabula es vista de
manera ficticia, ya que dentro de la vida humana se ha adoptado siempre la imaginacion y
ta posibilidad de poder explicar el complejo dilema de existir. De ahi que la génesis de la
vida tenga relacion con aspectos religiosos, clentificos, con teorias acerca de la evolucidn y
del tempo que han vivido y transformando el universo en cada uno de los ciclos de la vida
animal y humana.

Como forma de representacion mitoldgica el tore ha existido desde hace 4000 afios,
forma parte social del hombre y la mujer desde que éste |o adoptd, siendo mitologia por las
forimas en que las civilizaciones pasadas veian en él un caracter sagrado, formando un tipo
de explicacién de sistemas socioculturales del hombre primitivo que dibujaba sus formas
en rncones de cuevas, quiza dejande inmortalizado una funcién ritual y mitica de los
valores que representaba el corndpeta para su organizacion social, ya que es ésta una
imagen gue logra formar un fendmeno de suma importancia para el hombre y su relacién
con el mismo, es decir, el acercamiento gue desarrollaria y lo llevaria con el pasar de}
tiempo a la formacion de las corridas de toros.

Como ya se ha mencionado, el toro se observa en las cuevas de Lascaux con cierta
funcion para rntos méagicos y de fertilidad, a semejanza también de la dualidad simbélica del
animal y el hombre como parte de la naturaleza primitiva e instintiva de ambos conjugando
lo que mas adelante explica la mitologia griega.

Por esta dualidad el hombre y el toro
viven juntos desde el periodo paleolitico
atravesando diversas etapas, a veces en
representaciones de simbologia pétrea o
en foda (a cultura del mediterranec que
lleva consigo al toro. De Creta deriva el
gran mito de la unidn sexual entre un
animal (toro blanco sagrado de Creta) y
una mujer de nombre Pasifae esposa
infiel del rey Minos, dando como
resultado de esta unidon una criatura
dotada de cuerpe mitad humano, mitad
animal £l Minotauro. *°

Es por ello que 1os mites simbolizan la
unidad de los grupos y logran
proporcionar una identidad con respecto

Fig 10. £l mito del héroe Teseo

'® Mitologfa, San Paulo, Brasil, Copyright Mundial, 800pp. Tomo Il p.506
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a otras organizaciones humanas. Dioses y mitos representan la naturaleza y fa sociedad, el
toro ejerce Ja idea de las creencias totémicas que medlan las conductas del individuo
inmerso en su sociedad, . .

En lodos los seres vivos de la tierra tanto
vegetfales como animales, el hombre encuentra la
conjugacion en fuerzas y espiritu para formar parte
de su propla vida, por lo que aprovecha su
aplicacion para satisfacer sus multipies necesidades
ya sea para la utlizacion de su supervivencia o de
manera significativa para dar libertad a su
imaginacion desmedida por la gran incognita de su
existencia y el misterio que emana el mismo
universo;, es de todas estas grandes esencias
naturales, lo que hace que surja la mitologia como
parte de leyendas de todas las organizaciones
humanas existentes a través de los siglos.

El pasado nos ha llevado a buscar la justificacion
del presente gracias a la imaginacion y la repeticion
de los hechos que Ia historia muestra como ejemplo
de algo que persiste: La vida.

Fig 11. El Minotauro muerto por Teseo

Por su propio ongen, el hombre ha querido perpetuar su especie, y conservar un lema
de eternidad a su existir, y no ser sélo materia transitoria; por ello, el mito es el pasaporte
para llegar a los dioses y sus representaciones son simbolos de la trascendencia humana.

Ei mito logra cubrir los huecos de la iracionalidad humana en cuanto surge el
cuestionamiento de los origenes de su existencia en su proceso de nacer, crecer,
reproducirse y morir.

La imaginacién es, por ello, como una fabula con proyecciones ilimitadas, el simple
hecho del hombre de ser un ser vivo rodeado de elementos naturales como el sol, 1a luna,
los mares, el aire y 1as fuerzas incontrolables que surgen de las entrafias de [a tierra, lo
hacen adoptar a todos estos agentes como parte de sus primeros mitos que mas tarde
crecerian a la par de su vida y desarrollo humano como la sexualidad, la concepcién, el
nacimiento; incluso su propia muerte.

De tal manera, una vez que el individuo es un ser presente en la tierra, quiere hacer
mencién de su importancia en vida trascendiendo en todo momento y logrando
recompensas de paz y eternidad para su alma, segln diversas creencias y religiones; de
ahl que los dioses sean parte inseparable de su existencia: Los dioses surgen desde que
e! hombre se atemoriza por su presencia en el Universo, por eso, en tiempos pasados las
civilizaciones de América miraban la grandeza de los astros y decidieron darles culto
siende entonces politeistas, mientras en Occidente la mujer constituye parte divina por ser
quen da a luz nueva vida, y la figura paterna es consagrada por el hombre fértil de
caracteristicas fuertes ¥ con la capacidad de engendrar a quien se considera parte de su
esencia en otras vidas humanas,
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Tanto de la naturaleza como de la existencia del hombre y la mujer derivan fos mitos
primitivos y el mundo mitoldgico que constituye la creacidn de dioses as culiuras de
Occidente junto a Grecia y Creta pertenece el toro que es el simbolo y mito de lo que
aqui se analiza.

La Fiesta de Toros desde antafio ha sido mitificada, el toro aparece en diversas culturas
como mito, como centro de representacién ritual y como simbolo; constituye la parte
medular de ceremonias que han hecho civilizaciones completamente organizadas, se
puede presenciar de manera caleidoscépica alrededor siempre de una colectividad
humana, y de organizaciones sociales determinadas.

La fortaleza del toro, y su estampa provoca la admiracion del pueblo, de ahi que se
agrupe vy se organice alrededor de él.

Las danzas, en donde existe el fuego y canto son y representan una idolatria en torno a
la figura del toro Cada etapa de éstas representa un culto especifico, como por ejemplo,
ta existencia solar del toro en las antiguas cwilizaciones y que hoy en dia se siguen
contemplando en el calendario astrolégico de! zodiaco durante los meses de abril y mayo
en tauro.

El toro es mito no s6lo en Creta sino en civilizaciones como la Mesopotamica, la antigua
Persia en la India, Eqipto y Asia Menor, en donde es considerado un animal sagrado y
fuente de vida, siendo un mito en leyendas y cultos de caracter ritual.

Los romanos hicieron de los toros un mito, observaron las caracteristicas que
innegablemente retaron su propia naturaleza, y su fuerza, de ahi la comparacion y el
reto, ya que fueron quienes fusionaron los combates entre gladiadores y toros; los
espectaculos sangrientos perduran a lo large de la historia. Los grupos de taurdfobos
opinan que las corridas de toros hoy en dia son una remembranza al pasado primitivo; sin
embargo, las corridas no son un encuentro entre el toro y el hombre de manera irracional,
ya que torear representa un acto de concentracion y de inteligencia, puesto que la
esancia del toreo no es ta destruccion sin una logica carente de sentido; el toreo es en si
una realizacion simétrica, ritmica en donde los tercios de la fidia simbolizan y resumen ia
presencia del ser humano en la tierra: el nacer, vivir y morir; asi como distribuir la fidia del
burel al citarfo, templarfo y mandarlo. Esta relacién de la secuencia de la fidia la vive el
toro en el campo bravo, en donde su proceso de desarrollo lo lleva con sumo cuidado a ser
el amo del ruedo en las corridas de toros, siendo finalmente at igual que los toreros un ser
rmortal.
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1.4.- El culto al toro.

En una época como la actual que se caracteriza por el constanie avance tecnolédgico y
la modernidad presente en todos los ambitos, ademas de los continuos movimientos
politicos e ideologicos, ;Como se puede definir los mitos y la relacion de los hombres con
la naturaleza y los animales?.

Los ammales han coniribuido al desarroflo de la misma raza humana, siempre han
hecho presencia y han sido parte de su gastronomia, de su recreacion y celebracion, Hoy
en dia la humanidad se ha percatado de haber sido el principal depredador de cientos de
especies animales, las causas son muitiples, la falta de respeto a la naturaleza, la
comercializacion de cientos de ejemplares, y actuaimente, tas continuas pruebas nucleares
han afectado al planeta con dafios irreversibles.

Cabe sefalar que por el contrario, siempre han existido clases de animalaes que son
altamente protegidos, seleccionados y venerados como parte de fa cultura de los pueblos
de todo el mundo. Como por ejemplo, las vacas sagradas de la India, o la serpiente en las
culturas del México prehispanico.

Esta parie selecliva de los animales, se debe al culto que las mismas especies del reino
animal han inspirado en el humano, lo cual, es una creencia de las caracteristicas fisicas
de su género del beneficio que otorgan, esto aunado a creencias mitologicas y religiosas
que han llevado al cuidado de determinadas clases. Historicamenie !as relaciones hombre
animal van acompanadas desde cuestiones totémicas y religiosas, hasta su utilizacion en
el trabajo, en el comercio en la alimentacion, entre otras

Como parte de estas circunstancias, entre € cuidado de algunas especies y el consumo
de otras, la evolucion de la especie humana, la utilizacion de los recursos de la naturaleza
y, por lo tanto, su procesc de nutricidn sufrié constantes cambios. Antiguamente, las
tribus de diversos continentes hicieron del acio de supervivencia todo un rito;
primeramente, el hombre del pasado aprovechd 1o recursos naturales y se alimentd de
gran variedad de vegetales, frutos y semillas. Con el paso del tiempo, la bisqueda en su
dieta lo llevo a ser carnivoro, llegando incluso a tener una cultura alimenticia en la que se
lleg6 a practicar la antropofagia, llevada a cabo por algunos pueblos salvajes.

Hoy en dia, no sabemos con exactitud cual serad en un futuro de la alimentacion de la
humanidad. Pareciera que el hombre contemporédneo se siente en la naturaleza como un
sujeto ajeno a sus condiciones, por ello ha explotado al medio ambiente de manera
desastrosa, a pesar de que el animal humano es parte de esta naturaleza, se encuentra
inmerso en ella en todo momento y constituye parte del mismo medio ambiente, al igual
que cualquier otro ser vivo, pero no concientiza que es producto de la tierra.

El crecimiento demografico es algo que en los UGitimos tiempos ha provocado
desequilbrio en el mismo ecosistema. Lo que antes eran zonas exuberantes de la
naturaleza, ahora son construcciones que se extienden a lo largo y ancho de la tierra. Esto
genera que finalmente se formen tribus entrelazadas, en las que poco falta para vivir de
nuevo en, hordas la diferencia es tan sdlo, tender a la urbanizacion, pero las actitudes de



18

comportamiento llevan finalmente a una conglomeracion que cada dia crea crean mayores
demandas, y al no obtenerlas surge la violencia

En el mundo animal la sobrepoblacién de las especies genera estrés agudo. En el
hombre Ia falta de espacio, de alimento y de trabaje, deriva en delincuencia. Ante todas
estas situaciones, el hombre parece ser que no se preocupa por la tremenda agresividad
mantfiesta en la vida diaria, en |la lucha constante por scbrevivir en las grandes ciudades,
no cuestiona su reproduccion excesiva gue también es una forma violenta de convivir unos
con otros. Por el contrario, esteriliza perros y gatos pero no se esteriliza a si mismo.

En la sociedad mexicana los grupos taurinos y no iaurinos, independientemente de su
aficiones desarrollan actitudes que mas alla del gusto, es decir del género humanoc
participan en una forma de tucha por la sobrevivencia. Comer representa un acto necesario
y natural, en el cual, el sacrificio de los animates es historicamente aprobado. En las
plazas de toros el burel, independientemente de su funcidén para lograr el desarrollo de |a
lidia, es aprovechado completamente (Qué ocurre entonces con los taurdfobos que
critican el sacrificio de los toros en la Plaza?. La alimentacion de los antitaurinos podria no
ser carnivora, sino vegetariana. Y, jacaso los vegetales no con elementos vivos que
sacrifican y arrancan de la tierra?. Cualquiera que sea la alimentacién del hombre es
depredadora. Entender la crianza del ganado bravo y los fines para los que se reproduce,
es también parte de una informacion cultural en donde se esclarece que la existencia del
toro fuera del campo bravo, dadas sus condiciones seria inexistente. Hoy en dia los
campos bravos se han visto amenazados por la invasidn del hombre, por edificar mas y
mas viviendas promiscuas; sin embargo, ¢no es entonces una labor de los ganaderos el
haber rescatade al toro y repreducirlo con una finalidad especifica y no terminar con su
especie por el simple placer de matar?.

Sin embargo, ante todo los ecologistas, los grupos de Provida y la iglesia al permitir las
reproducciones irracionales de humanos, han olvidado la importancia det habitat de toda
especie del reino animal.

En el pasado el hombre ademas de poner en préactica la caza de cientos de especies,
también diferencié a aquellos animales que mas alla de servir de alimento, fueron parte
de su mundo mitico e imaginario, identificando su semejanza fisica; mientras otros por sus
cualidades innatas fueron fuente de inspiracién para desarrollar cultos y ritos entorno a su
propia especie, lo cual fomentd una serie de sucesos que lo llevarian a una interaccion
socital constante alrededor de la imagen y veneracidn de determinadas variedades de
seres vivos. Pareciera que aqui se presenta una confradiccion entre el culto  hacia
algunas especies y el devorar a la misma especie; en esie sentido, el toro a través de sus
cualidades naturales, sus leyendas y mitos fue y ha sido el punto central de un culto
heredado desde los antiguos griegos, arabes, judios, cartagineses, godticos, romanos,
cristianos y gitanos, lo que con el tiempo logré llegar a través de los mares a América, Ha
sido centro de representacién de grupos humanos en donde se le ha brindado una
admiracion y un culto muy peculiar,

Pero mas alld de estos actos, el fin de comer carne de vanados animales y carne de
toro es un sucese que conlleva a la reunién social de todo tipo de comunidades y grupos
humanos; antericrmente fa celebracién posterior a la caceria y la preparacion de la presa
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era un hecho de reunion para Jas familias de los pueblos primitivos. Hoy en dia, adquirirla
en los supermercados es para muchos un lujo Hay algunas ocasiones en que la gente la
busca en los destazaderos de las plazas de toros, en los rastros © en simples carnicerias
de los mercados, llamados también plazas. Cbtenerla, prepararla y comerla en algtn
restaurante sigue siendo un pretexto para fa reunion, celebracidn y convivencla humana.

Espana fue el punto medular en donde se arraigo el cuito al toro, proveniente de un
legado histérico capaz de hacer de él un simbolo inmortal. Hace 25 000G mil 6 30 000 mil
afios Altamira guardaba en sus entranas imagenes del bos faurus, como un ejemplo
analogo a las ideas inconscientes del hombre en cuanto a su poder y fuente de ferilidad

Esta identificacion con su casta y su raza, hizo que el hombre “rescatara” de su estado
naiural a este corntpeta y lograra su crianza y su cuidado, ya que de alguna manera el
toro en un estado salvaje no existiria. En tiempos pasados el toro durante su trayectoria de
vida andaba errante, similar a los grupos de gitanos por el mundo de manera libre y a la
orilla de un rio. Pero por las caracteristicas que describen su origen, su bravura y
temperamento, hoy en dia las manadas de toros monteses no existirian porque ef hombre
hubiese logrando su extincién como lo ha hecho con otras especies y por lo tanto al igual
que muchas ya hubiese desaparecido; de tal manera que ver a los toros como se llega a
ver algin fugitivo venado de es imposible, puesto que el habitat de los toros se encuentra
en las ganaderias de toros de lidia.

El toro simptemente no es un animal de abasio y de trabajo
arduo y pesado, el hombre por lo tanto, no pudo utilizar su
bravura y canalizarla en labores que facilitaran sus largas
jornadas laborales; por el contrario, aproveché sus cualidades
para lograr en un proceso historico el cuidado de su genética;
logrando con ello al toro bravio descendiente de agquellos — -
asilvestrados ejemplares de! pasado; de ahi el gran mérito de )} L€ -
los ganaderos de haber sido capaces de conservar su especie, fib ra7-ef T
de brindarle un culto y un cuidado especifico a fravés de miles S o
de anos.

Los hombres que se dieron a la labor de la caza del uro en
estado salvaje vy al cultivo de su genética tomaron e} nombre
de ganaderos, estos mismos personajes han brindado un culto  fig 12 Emblema de fa
al toro por el hecho de hacerlo existir hasta nuestros dias, han ganaderia Santo
mirado en &l su propia evolucién ya gue al igual que fa historia ~ Domingo, SLP, México
del toreo, el toro, ahora de lidia es producto de un legado
cultural.

Los criadores de reses bravas gracias al cuidado proporcionado en grandes
extensiones de campo en [as ganaderias semejando su espacic natural, lograron la
conservacion de su especie, este suceso desembocd en lo que hoy en dia es: La
Tauromaquia.

Rastrear el pasado nos lleva a conocer ta profundidad de la corrida. Indagar en la
oscundad de la piel de los toros, en el misterio de su bravura y el gran enigma que
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embruja el inconsciente humano nos lieva a preguntarnos ¢ por qué hombres y mujeres se
han decidido por la profesion de matadores de toros?.

El fgjano culto del Mediterraneo abraza los mitos ibérices, los ntos aparentemente
carentes de sentido El culto a los animales deriva en los mitos, de ahi que Herber Spencer
mangje la idea de que "dada la creencia en la persistencia del ascendiente muerto,
podemos, merced esa causa general de error que encontramaos en los hombres primitivos,
comprender el ongen de ia fe en los idolos; y henos aqui es estado de ver como la fe
tiende a aplicarse a muchas cosas, si no a todas,

Del mismo modo dejan de ser extrafios otros hechos que parecen inexplicables. Nos
referimos a la fe y al culto que se concede a los monstruos complejos seres hibndos,
imposibles, seres de formas semi-humanas, semi-bestiales.” "

En estas formas aparentemente amorfas se cifra el enigma de la creacion de los mitos y
cultos en imagenes como el Minotauro.

Adorar a los animales, brindarles un culte, reproducirlos, mitificarios, sacrificarlos, ¥
comerlos después de un largo cuidado entre misica, vinos, danzas, es hoy en dia una
forma de conservar los mitos primitivos, es un hecho que ha estado presente en el
hombre, y que ha traido consigo la unidén de multifacéticas agrupaciones de tribus a través
de la historia de Ia humanidad.

'* Spencer Herbert, La especio humana,_Fl cullo a los animales. Tercera edicion, Madrid, 1887, 202pp p.50
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1.5 .- E] mito actualmente.

El mito, al igual que la religidn, posee caracteristicas espintuales, ya que en ambas
casos el género de la creacion por parte del hombre ha sido fo que fundamenta su

existencia,

La presencia del mito es lo que sugiere la forma de aplicar conceptos y signos, para
identificar y clasificar figuras e imagenes extraidas del unwerso, y rescatarlas a la
percepcidn humana Intuiciones y sensaciones en el individuo son la manera de
representar la vida del hombre primitivo y actualmente del ser de la modernidad Gracias a
estas apreciaciones se han heredado tradiciones y costumbres acerca de las creencias
humanas y de las contemplaciones det mundo.

Los mitos del pasado no los desechan las socledades actuales, por el contrario, los
traen consigo como parte de su historia social. Sin embargo, la creacion como cualidad
excepcional de los seres humanos la llevan a crear mitos de acuerdo a su devenir
hislorico

Dentro del mundo mitico, hay figuras y simbolos universales al igual que ha sido el
desarrolio del habla con grandes significados simbdlices; decir sol, luna y estrellas en foda
la especie humana son elementos indicativos de la naturaleza, y por lo tanto del habitat
compartido por la especie humana.

La formacion de todo concepto
mitico fleva consige una carga de
subjetividad por el hecho de ser
compartido por un grupo humano
logrando trascenderlo. El c¢rear un
mito es finalmente haber descrito un
sujefo de la naturaleza o de la
imaginacidbn humana a manera de
ficcién, sin dejar de lado lo que ha
producido en fa mente humana la
genealogia de dicho mito.

I

Fig 13. Teseo contra ef Minofauro. Arte gnego La creencia de los mitos no ha
sidoc  meramente obligatoria; lo

relevante es el hecho de haberlos creade con base en el asombro y los elementos
cosmogonicos que han motivado en el hombre ¥ en su idea de tener junto a &l seres
omnipotentes € incluso impresionantes, como si fueran mediadores de las conductas
humanas y aparecieran amenazantes ante el comportamiento de las sociedades. En la
plaza de toros, el astado hace presencia siempre provocando fa expectacion del piblico y
el torero, su sola estampa inquieta a fa concurrencia, el toro no es el juez de colectividad,
es e punto central, ya sea para provocar la muerte, o para recibir la misma
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El hombre ha hecho similifudes con el toro en cuestiones fisioldgicas, es por eso que se
siente identificado con el burel, de ahi que hace de su corta presencia en el ruedo, un acto
ambivalente de jibilo, de fiesta y de muerte. Es enfonces cuando el culto a su muerte y el
mito a su refacion y existencia, hombre-toro, salen a relucir de manera inconsciente.,

E! universo mitico, se caracteriza por la ilusion basada en el ser y existir. En la
mentalidad de los toreros este elemento es parte de su idiosincrasia, de sus concepcion
mas intima, incluso camina junto at miedo en una esfera de sensacion muy primitiva, La
usion del torero empieza desde el hecho de querer desarrollar esta profesion, hasta
vestirse de luces, triunfar, ganar dinero, fama, y ser una gran figura del toreo, cada una de
estas caracteristicas no actian solas van entrelazadas, son subsecuentes,

La ilusion para el espectador, se cenfra en ver reunidas las caracteristicas anteriores.
Muchos taurinos que vivieron el toreo de los afios cuarentas, hoy en dia no viven la fiesta
de igual manera, su ilusién y el toreo del pasado ahora es un mito.

El toreo actual no satisface sus expectativas y al asistir a las corridas de hoy en dia,
solo los hace sentir un menester y una afioranza del pasado, por ello, muchos aficionados
se han convertido en historiadores taurinos, siempre narrando el pasado con un sabor en
el paladar tan fresco que parecieran disfrutar en ese momento toda una pelicula ante sus
ojos mirando al toro y al torero, disfrutando del puro que fumaron sentados en una barrera
y sintiendo en su garganta jos jolés! que provocaron aquellas verdnicas, o algunocs
naturales del torero de aquel momento.

Algunos taurinos contemporanecs que han heredado, gracias a la documentacion
grafica, filmica, fotografica y narrativa, una referencia de los afios pasados de las corridas
de toros, logran hacer la relacion a la inversa de quienes vivieron dicha etapa. Asi,
realizaron una representacién y un pardmetro de comparacion para concluir el nimero de
aficionados taurinos del pasado y quienes son ahora los taurinos en México. Pero més alla
del nomero de espectadores, se observa como el toro se encarga de reunir cientos de
gentes, acaso porgue el efecto fisico del animal sigue haciendo hoy en dia sentir en los
individuos la imagen inquebrantable del Dios padre que retine fuerza, casta y bravura,
ademas de la figura estética que logra, penetrar y traspasar las barreras del tiempo
remontando a miles de personas al pasado.

Es probable que muchas de estas personas no estén informadas sobre los arigenes de
toro, pero en ocasiones, esa informacion no es lo que les interesa, ya que simplemente
apreciar al astado y observarle durante largos minutos, les provoca una sensacion de
sentimientos encontrados; es, por ejemple, o que sucede, cuando a varias personas
recargadas en las bardas y las rejas que asoman a los corrales que aguardan a los toros
antes de la corrida, siendo la plaza en donde se lleva a cabo ef serteo, que designa a cué!
torero le tocaran determinados animales, a la hora de la corrida.

En varias ocasicnes se escucha decir a la gente, "yo vine a ver los toros, el cartel de
hoy no me gusta”. El toro por si mismo es para la vista un espectaculo. Es un simbolo
mitolégico y actualmente un reflejo de un pasado vivo, en esa parte de los hombres que
necesita tener vestigios llenos de leyendas e historias que lo conduzcan a encontrar o
incorporar elementos nuevos que ayuden a sobrevivir el presente agobiante por la continua
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modernidad tecnificada, en donde ahora los robots, pasan a ser seres carentes del origen
profundo de la tierra, como los toros.

Esto no significa que los mitos existan solo por ser elementos del preterito humano
con los que se ha identificado siempre el individuo; sino por el contrario, el continuo
desarrollo hace crear nuevas formas que se califiguen como mitos Ademas, sin necesidad
de crear seres hibridos, la forma del pensamiento moderno, las ideoclogias politicas, y la
gran variedad de religiones y sectas en las que el hombre participa, tambien forman parte
de los mitos, es como hablar hoy en dia del racismo, el SIDA y la pena de muerte
mventada por el ser humano contra el mismo ser humano, actitud que la "Comision
tNacional de Derechos Humanos” procura abolit y [uchar contra estos actos, todo esto
pareciera ser contradictorio, sin embargo, hay rescoldos en la mentalidad del individuo que
afloran en instintos arcaicamente primitivos e impiden evolucionar hacia un grado de
desarrollo mental que no derive en el absurdo y la destruccién de los unos a los otros,
antitesss lotal de proverbio cristiano “amaos los unos a los ofro”.
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il.- EL TOREROQ

2.1.- ; De donde surgen los toreros?.

Suena un rumor placentero
entre el vulgo de Madrid.

No habra mejor caballero,

dicen en el mundo entero,
y algunos le llaman Cid.

Nicolas Ferndndez de Moratin
2.1.1.- Aspectos historicos.

Los toreros o matadores de toros son producto de una circunstancia semejante a las
mitologias, y que por existir en plena modernidad siguen siendo feyendas,

La mitologia griega describe a los “Matadores de monstruos”. Uno de estos héroes fue
el gran ateniense Teseo, hijo de Etra y Egeo o Neptuno, segln diversas tradiciones,; este
hombre combatié al Minotauro encerrado en un laberinto.

La isla de Creta guarda este suceso en donde la bestia (toro con cabeza de hombre) es
sacrificada. Esta es la primera imagen de un Matador de Toros. Con el paso del tiempo, la
estampa del toro camina por los mapas de las regiones griegas y arabes, para dejar de
manera figurada una similitud de su piel una vez curtida y extendida en fos contornos
geograficos de Espafia.

El toro para los griegos fue algo mas que mitologia, puesto que lo utilizaban para el
entrenamiento gimnastico saltando su fuerte corpulencia apoyandose en su ¢olumna, eran
técnicas especiales, gue una vez dominadas, servian para la exhibicion en pablico durante
ceremonias conmemorativas.

Los romanos fueron quienes introdujeron espectaculos y diversiones siendo una
especie de circo, que existia en donde se daba una lucha de gladiadores contra fieras. El
panorama taurino se arraigé en la peninsula ibérica. El siglo XV habia presenciado el
correr toros, y la practica de los juegos de cafias; esto propicid un sentimiento peculiar, el
espiritu de galanteria de los caballeros de la nobleza castellana. Alancear a los toros habia
sido una forma de entrenamiento con caracter bélico, uno de estos personajes fue Rodrigo
Diaz de Vivar, El Cid Campeador.

José Alameda analizé que si bien, “habia toros en Francia, lalia, en Grecia; hasta en
Agsiria y Babilonia lo decisivo no es Ia existencia del toro, sino la forma en que el toro, como
especie, se fomentd y se desmesuré en Espafia, cosa que no sucede antes de la guerra
de Reconquista.

Ei hilo conductor de esta consecuencia radica en actos scciales en torno a los
constantes actos bélicos es decir, durante “La guerra de ocho siglos se entrenan grandes
tarneos a caballo, a veces incluso confraternizando provisionalmente para matarse mejor
después, Y para que el enfrentamiento sea mas eficaz, para que se¢ asemeje a la guerra,



y las necesidades de la guerra, los grandes torneos de
alanceamiento de toro” '

De esta forma el toreo pasd de ser acto gimnastico, a
entrenamiento bélico, diversion y enfrentamiento de fuerza
entre gladiadores a una actividad organizada, que siglos
después tomd forma y se convirtié en actividad remunerada,
pero sobre todo artistica.

lLas caractefisticas histéricas del toreo, dan a conocer a los
primeros matadores de toros, hombre de la nobleza que al
dominar las cabalgaduras utilizaban como medio las lanzas
para el sacrificio de los astados

Es de esta forma que en el curso del siglo XVl [a fiesta
pasé a pertenecer a) pueblo, cuando mucho tiempo antes habia Fig. 14. Mujeres griegas
sido un espectaculo de efites, actividades de hidaigos, nobles y sahando & loro
aristocratas caballeros.

Para el continente americano, en México, Hernan Cortés decidio trasladar a estas
tierras maltiples cabezas de ganado que poco a poco se aclimataron y reprodujeron, es en
esta época donde se encuentran los origenes de lo que hasta hoy es la ganaderia en
México. 2

Con la llegada del ganado bravo al vafle de México, se inician los primeros contactos
entre [os toros por parte de los indigenas mexicanos, los cuales, generaciones adelante,
con e titulo de “Matadores de Toros” darian a luz su entusiasmo por & fiesta imprimiendo
cada vez méas su propio caracter que destacd poco a poco por su fuerte temperamento
propiamente mexicanizado. Pero, quienes toreaban?, ;como toreaban?. La tauromaquia
como fenomeno social demarcé una fuerte diferenciacion de clases, pues por un lado la
nobleza quienes eran los Unicos con derecho a forear, y por otro la inquietud del pueblo
por querer incorporarse a los ruedos ya que su condicion social impedia que practicaran el
toreo.

Las civilizaciones precoloniales tenian muy clara la organizacion social las actividades
que desempenaban hombres y mujeres en el plano laboral, arfistico, religioso, doméstico o
politico estaba en relacion con ella. A 1a llegada de los espaiicles, "los indigenas tenian
bajo mandato superior el impedimento para montar a caballo, también para torear, éstos
solo ayudaban en las labores secundarias taurinas pero carecian de importancia. Las
diferencias sociales y raciales se fueron marcando en estos hechos, la superioridad con
que se miraba a los conquistadores hizo que ‘los mismos indigenas llamaran Teteuh a los

! Alameda José. La pantorrila de Florinda y el origen bélico del toreo. Ed. Grijalbo, Méxco 1980.p 16y 19,
7 Lanfranchi Henberto La fiesta brava en México y en Espaia. 1519-1969 Ed. Siqueo 1971 p.14
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hombres europeos que quiere decir dioses y los esparioles corrompiendo el vocablo decian
lteules"

Mas alla de la aristocracia espafiola, las corndas de toros eran presenciadas por las
grandes multitudes. Muchas veces, cuando a la alcurnia no le agradaban  ciertos toros, los
dejaban en manos del pueblo para que ellos se encargaran de culminar su muerte, lo que
incitaba socialmente a torear y participar en el acto. De ahi, que el toreo, de ser
espectaculo de reyes, paso a ser actividad de plebeyos, puesto que con esta diminuta pero
valosa oportunidad, }a gente empezo a intervenir poco a poco. Incluso anos después, hay
datos en donde se describe el toreo bufo en donde han toreado monjas y sacerdotes,
comicos o enanos, gente de la farandula, y que ademas en las corridas reglamentadas
(que han atravesado varias etapas historicas) hoy en dia sea y se deba a la tradicion
popular hasta nuestros dias,

Ei alanceo a caballo dejo de practicarse al término de los enfrentamientos de guerrs,
quiza por ello el hombre se inclind en tener un contacto méas estrecho con el toro, de ahi
que “Francisco Romero de Ronda es a quien se considera fundador de toda la dinastia de
toreros subsecuentes, destacado por haber sida el primero en matar foros cuerpo a cuerpo
a pie firme, esperandolos y hurtandose a su cometida gracias a la muleta, de la cual pasa
también por ser el inventor, vy se fija el afio de 1726 como aquel gue vio nacer tan
arriesgada suerte”. *

Las nuevas generaciones de toreros fueron implantando nuevas técnicas y formas de
torear. Lo relevante de este suceso mas que hacer una lista generacional de diestros, es
como e! toro logrd ser un centro de atencion que permitid estructurar una forma de
expresion humana a su alrededor, misma que se tornd artistica; ademas con €l paso del
tiempo fue y ha sido una forma de trabajo para miles de personas.

2.1.2.- Entomo social en ef que surgieron los toreros en las Uitimas décadas.

Los toreros subsecuentes surgieron con el mismo interés por acercarse a los tofos y
demastrar su dominio contra las embestidas de los astados; este hecho suscitaba entre los
jévenes una gran efervescencia de vocaciones taurinas; el toreo ofrecia fama, trabajo y
fortuna, ademas una forma muy distinta de ganarse la vida, siendo esto dltimo una
inquietud que sigue viva.

Hace algunas décadas los juegos de los nifios no giraban en torno a objetos creados
por la tecnologia sino a elementos naturales. Con una pelota se organizaba en las calles
un partido de fitbol, era la cldsica “cascarita” de [os barrios bajos de la ciudad; los
pequefios se distraian entre canicas, patines y bicicletas, incluso usaban al perro callejero
como sustituto del toro para que los pequefios crearan una corrida en el asfalto de las
calles; estas escenas han sido rescatadas en e! cine mexicano de los afios 40’s y 50's.

3 Portilla Ledn, Visién de los vencidos. Relaciones indigenas de la conguista. Ed. Universidad Nacional
Autdnoma de México. México 1892 p.17
* Tapra Daniel. Historia del torec. Tomo . Ed. Alianza, Madrid 1992 475pp.p.13
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En este ambito lleno de encuentros infantdes en donde se respiraba pobreza, se
compartian suefos y juegos, de ahi aparecieron oficios y profesiones de varlos jovenes,
artistas y deportistas sobresalientes.

Muches de los toreros han surgido de la pobreza, siendo esta un problema social
permanente, que incluso ha servido para explicar algunos factores culturaies que son parte
de la personalidad de estos individuos. En este ambito ileno de encuentros infantiles en
donde se respiraba pobreza, se compartian suefios v juegos, de ahi aparecieron oficios y
profesiones de varios jovenes, artistas y deportistas sobresalientes.

Sabemos que el fenémeno de fa pobreza es una limitante para el hombre en cuanto a
poder ejercer una movildad social ascendente que impide llevar a cabo una vida digna
debido a las carencias, en el sentido de salud, educacion y participacién en organizaciones
sociales. Sin embargo, la necesidad de vencer este ambiente de privaciones y elementos
indispensables hizo que muchos optaran por superarla a ta costa que fuera, sin importaries
exponer la vida

Los toreros encontraban en esta profesion un fin lucrativo para lograr mantener
estabiidad econdémica.

Anteriormente eran los toros y por lo tanto el torear, un objetivo para ganarse la vida e
incluso llegar a conseguir la opulencia Si un novillero salia en busca de oportunidades
para darse a conocer veia en este ambiente una alternativa que le brindara la posibitidad
de salr de su origen logrando un proceso de socializacién que le permitiera tratar con otro
tipo de personas de diferentes status sociales

Los primeros toreros surgieron como una forma de interaccidon social que permitia
ejecutar el toreo y ser syjetos aplaudidos colectivamente. Pues el toreo daba oportunidad
de acercarse a pefsonas de cualquier rango social. Asi, se fue dando una mayor
participacion que disminuyd a las elites y dio paso a la expresion del pueblo.

De antemano el individuo (torera), esta considerado en gran medida un producto del
medio social en el que se encuentra inmerso. El ser humano posee caracteristicas
psicoldgicas vy fisiolégicas afines, pero son los agentes sociales y culturales los que definen
las actitudes individuales.

Los toreros al igual que todas los individuos, adquieren un perfil de su personalidad
gracias a la relacién social en fa que se encuentran, la construccién de su yo, y su
convivencia individual, asi como la lucha por encontrar y prevalecer con una identidad
Gnica que logre hacerlos entrar en contacto con el medio social. De esta manera los seres
humanos pasamos por este proceso de asimilacion social, defendiendo ademas valores
élicos, las creencias y las costumbres asi como la determinacion de cual es el rol social y
por supuesto, el status que se ocupa en Ia vida.

El hecho de que el hombre se sociabilice lo hace asimilar y concientizar su presencia en
el mundo, buscando definir y llevar a cabo los aspectos que lo identifiguen come ser Unico
dotado de caracteres especificos, que podrd aplicar en el desempefio de cualquier
actividad personal y laboral que desee ejefcer en la vida.
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Por ello, al analizar las variantes que determinan por qué los jévenes buscan ser
lareros, es porgue en esta profesion encuentran una forma de desarrollo y compartimiento
social gque enriquece su propio entorno social. Los toreros en su mayoria pertenecen a un
pais con tradicion taurina, debido a que la sociedad esté relacionada con la cultura, la
religibn y por ende el trabajo, por ldgica, crean una atmosfera propicia en donde existen
sihios de reunidn para el gjercicio taurino, ademas de plazas de toros y todos los grupos
que se forman a parir de la presencia de [a fiesta brava y su desarrollo,

Por lo anterior, en los paises en donde existen grupos sociales que conforman un
ambiente taurino, los nifics-jovenes tienen la posibilidad de vivir una corrida de toros y
entablar contacto con las personas que trabajan en la fiesta brava; ademas de que en los
lugares geograficos que permiten la crianza del ganado bravo, las corndas se han
arraigado como parte de la cultura de los pueblos, lo cual, articula un panorama que incita
en el caracter de los jovenes a entrar en el mundo taurine.

El torero es un ser distinguido que se enfrenta a la gente, es un personaje gue admira la
aficidon, por lo tanto surge el compromiso de mantenerse en sitio, con buena reputacion y
triunfos constantes, lo que hace que el pUblico le tenga reconocimiento o lo rechace. De
este impacto social que provoca, depende gque lo respeten o reciba burlas y sarcasmos que
muchas veces no resiste y llegan a afectarlo psicolégicamente, a tal grado que llega a
sentirse como encerrado en un faberinto al igual que el Minotauro,

El no ltegar a ser una figura def foreo hace que existan cantidad de jovenes y viejos
seudotoreros, que viven deambulando en el anonimate, no habiendo superado nunca la
dura realidad de no consumar su profesién; sin embargo, aun pasada su oportunidad
siguen por la vida sintiéndose “matadores de toros”,

El mal manejo del tiempo en nuestra cultura en aspectos de organizacion, influye
profundamente en este punto, ya que el mexicane se caracteriza por no saber aprovechar
su momento, siempre dice “manana” “después”, "al rato”, o si no ‘el préximo toro”, "a
temporada que sigue”. E! novillerc siempre espera y desespera, por ello no esta preparado
y mentalizado cuando se le presenta su verdadera oportunidad.

Actualmente, los foreros que provienen de ia pobreza atraviesan miles de obstaculos
para despuntar enfre ellos mismos; ademas de que las condiciones de vida en cuanto a la
crisis econdmica y las exigencias sociales los colocan en diferentes posiciones al torero
actual, ya que si bien, el arte del torero existe desde los tiempos mas antiguos, éste mismo
ha atravesado por etapas de inestabilidad fraude y decadencia.

A lo largo de la historia del surgimiento de novilleros, y de la gente que organiza la
fiesta como los empresarios, ganaderos, demas de escritores y gente del arte crean un
entrecruzamiento de relaciones humanas, fenémeno que enriquece a la fiesta y la hace ser
un motive de actividad social.

Los torerillos que se miran en algunos sitios de la gran urbe son caracteristicos por
vestir pantalones de mezclilla, zapatos tenis, playeras o camisas ajadas por el uso y una
cachucha ajustada a la sien, siendo todo el ajuar de los malefillas, el accesocrio que les da
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un sello distintive es el Jio, pedazo de tela en forma cuadrada que guarda en sus entrafias
un capote, una muleta y muchas ilusiones.

Con esta vestimenta cotidiana y con la posibilidad de poder vestirse de luces y adquinr
prestigio social, tanto el novillero como el maletilfa rednen fuerzas en este andar por la
“guerra", es decir, en busca de alguna oportunidad, y pese a las vicisitudes a las que se
enfrenta

La diferencia que existe entre un novillero y un maletilfa, estd en que el primero, ya ha
terndo un numero de novilladas toreadas formaimente en plazas de diversas categorias,
ademas de contar en algin momento a io large de su trayectoria taurina con un
apoderado; mientras el segundo, apenas comienza el camino y la larga trayectoria en
busca de oportunidades en diversos pueblos.

Los novilleros han pasado por este range de calificativos pero,
mucho antes de que se diera el nombre de "torero” o “matador de
toros”, el hombre habia tenido contacto con el toro en su estado
salvaje. Al levar a cabo su caza se propici la idea de poder tener una
relacion mas estrecha con él, quiza no se imaginé que con el paso de
los afios se llegaria a hablar de las "figuras del foreo”. El ejercicio
launno que pertenecid a diferentes estratos sociales logrd la
participacion de la gente dentro de la fiesta, dandole un sentido mas
amplio y heterogéneo extendiendo las dimensiones sociales del
quehacer taurino.

Fig. 15. Ef
maletilla

El torero por lo tanto, ademas de identificarse con su profesion y encontrar una pasion
desbordada que le ofrece la creatividad del toreo, depende también del respeto, y del
medio social en el que se desenvuelve puesto que es el centro de una colectividad.

Ser el centro de atencién de las masas humanas, obtener fama y dinerc es algo que
esta en las mentes tanto de los diestros como de sus seres mas cercanos. El precio es
muy alto, hay que arriesgarlo todo, hasta la propia vida, aun asi todo es un motivo de lucha
extenuante contra todo obstaculo al que se enfrenta el novillero, el cual deja atras esa
atmosfera de derratismo que envuelve la vida de la pobreza.

2.1.3.- Ambiente familiar.

Digamos que el primer sitio en donde se desenvuelve el individuc es el nucleo familiar,
lo cual representa un eje de partida para el desarrolio personal en donde se involucran
yalores, creencias, religion y educacion. Y es precisamente por ello, por lo que cuando hay
un torero-hijo de familia éste es 1a representacion social y cuifural de una estructura familiar
siendo por lo tanto, su propio orguilo.

Los toreros pertenecen, en su mayotia, a una familia de arraigo y tradicion taurina.
Esta infiuencia determina su aficion en torne al toro y todo 1o que de éste deriva.
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Sien una familia en donde los abuelos y los padres desempenaban tareas relacionadas
con las corridas de toros, algunos de los hijes posiblemente seguiran llevando a cabo algdn
rol similar, conservando la dinastia que marca pautas de conducta dentro de esta
profesion; y no solamente se manifiesta en los hijos de las figuras def foreo, sino en
algunos otros miembros de la familia, sobrinos, nietos, © incluso amigos cercanos que
viven también en al ambiente de los toros.

Ademas de la influencia del medio familiar, existen otros muchos faclores que
contribuyen a la existencia de los toreros, éstos van, desde su propia vocacion taurina,
hasta el interés de poder encontrar una forma de remuneracidn econémica gue reditlie su
trabajo, (aunque no todos logren vivir sélo de lo que perciben toreando).

En la biografia de muchos toreros existe un pasado dificil en el sentido socioecendmico
en que han vivido. Generaimente la familia es numerosa, todos comparten el mismo tipo de
vivienda, alimentacion, creencia religiosa, algunos se gapan la vida en labores de
subempleo, lo cual no reditia mayores ingresos.

Fig. 16. Novilleros en su fucha por llegar a ser figuras del toreo

La pobreza trae consigo aislamiento y crea en los sujetos un complejo de inferioridad;
cuando en una familia con estas caracteristicas uno de los hijos dice que quiere ser toreo,
ven reflejado en él a un salvador que si logra triunfar en esta profesion apoyara a la familia
de 1a cual proviene.

En el ntcleo familiar se sabe lo dificil que esto resulta, sin embargo, el hijo torero es
ahora un simbolo, un Mesias, sin embargo, para la gente de un nivel superior socialmente,
es también un plebeyo que salié de alglin barrio de la gran urbe capitalina, o de aiguna
provincia mexicana, que algun dia pude vestirse de sedas y oros y alcanzar una jerarquia,
una imagen de principe que no se puede dejar a un lado, como la psicologia que existe y
define la fuerte personalidad de los matadores de toros cfreciendo asi la materia prima
para poder crear analisis con matices soclologicos y psicolégicos que se deben de alguna
forma a esta naturaleza de formacion humana.

Vestirse de luces proporciona al terero una forma de gratificacion de su propio ego,
puesto que adquiere un status ante los ojos del pueblo. La conducta de los toreros siempre
tiene estrecha relacién con la estructura de su caracter individual vy se hace notar en
relacién con toda una forma de organizacion social y funcional a su alrededor.
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Los matadores de todos los tiempos s& han caracterizado por ser hombres distintos,
que llevan en su andar un aire de misticismo Son aventureros de la vida y de los ruedos,
muchos de ellos han logrado el triunfo y han superado su humiide procedencia. Otros son
e resultado de una dinastia torera.

Los toreros y el toro con el paso de su propia historia, han modificado sus
caracteristicas, desde la sistematizacién de su organizacion social, es decir desde la
apancion del hombre en su enfrentamiento con el toro, hasta en la reparticion de
actividades durante |2 carrida, en sus técnicas y reglamentos.

En el naclec familiar se sabe lo dificil que esto resuita, sin embargo, el hijo torero es
ahora un simbolo, un mecenas, sin embarge para la gente poderosa, es tambign un
plebeyo que salid de algun barro de la gran urbe capitalina o de alguna provincia
mexicana, siendo que algan dia pueda vestirse de sedas y oro y alcanzar la jerarquia de
una imagen de principe

Un aspecto muy importante del entorno de un torero y sobre todo en los hogares
mexicanos, es todo 1o que este sujeto logra despertar en su ambiente cotidiano.

Prnmero surge la lusién de imaginar gue el hijo, hermano, primo sobrino ¢ cual fuere el
parentesco sea un matador de toros, es pensar en un individuo que se relacione con el
mundo magico del ambiente taurino.

Tras la ilusidn, esta el temor a la muerte y también al fracaso, es aqui en donde
aparece la fe religiosa y surge entonces toda una recopilacion de oraciones, santos y rezos
acompafnados de cirios prendidos con una luz de fe y esperanza, siempre para evocar la
proteccion divina tarde a tarde,

La renuncia y privacidon de muchas cosas por apoyar al novillero, genera a su vez una
organizacion social que hace interactuar a la familia entera, la cual lleva a caracterizarse
por tener una estructura de credibilidad en donde la accidn social que ejecutan todos y
cada uno de los miembros es con el fin de impulsar al joven en su decisién, a pesar de
todas los cbstaculos a los se enfrenta el torerc en la realidad social.

En esto va implicito el esfuerzo
economico, fa participacién en el
cuidado y mantenimiento de la ropa
de torear que se tenga o se alquile,
en la cooperacion de venta de
boletos: que hoy en dia muchos
novilleros hacen para poeder torear;
en ocasiones algdn hermanoc del
torero ayuda a engomar los capotes .
con grenetina para que tengan un Fig. 17. Novilleros entrenando
mejor tucimiento en la arena; en fin,
los esfuerzos, la colaboracion y contribucidn por el logro de un fin comin hace integrar a la
familia logrande una funcidn social continua.
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Atras de cada becerrista, novillero o matador de toros, existe fodo este apoyo y fe por
parte de la familia. Ciertos toreros corren con la suerte de tener algin apoderado quien es
el que cree en efios, protege dirige y orienta su profesion taurina, invirtiendo asi su capital
en el torero, para que después, si lo logran fo multipliquen; hay ocasiones en que los
empresanos otogan la “oportunidad” de poder torear en plazas del interior de la republica o
en la ciudad de México.

Entre las décadas de 1970 y 1980, en Ciudad Satélite, Estado de México, la plaza de
toros “La Florecita” y el cortijo, “La Movida" al igual que la plaza "Caletilla” de Acapulco,
entre otras, eran la antesala de la "Plaza México". Actualmente la plaza “Antonio
Velazquez”, conocida también como "Arroyo”, es el sitio en donde las nuevas promesas de
la tauromaguia hacen gala de sus habilidades. En elia se lleva acabo una “temporada
novillent”, de aproximadamente catorce festejos entre los meses de mayo y junio.

Antes de que se diera apoyo a los novilleros, como actualmente se pretende, en las
plazas de toros a finales de los afios setentas, se fue alejando la presencia de los llamados
“espontaneos”, los cuales eran novilferos con muy pocas opertunidades de forear que se
lanzaban al ruedo en busca de poder dar unos pases al toro en turno; ésta accién siempre
fue y sigue siendo muy penada por las autoridades taurinas, por lo que dicha hazafia fes
costaba una multa o cuarenta y ocho o setenta y dos horas de carcel. Los espontaneos
fueron una realidad social, resulfado de toda una serie de impedimentos que dieron lugar a
gue los toreros buscaran aunque fuera sbélo un instante frente al toro; por ello io
arriesgaban todo, y si alguno liegaba a tocar las fibras de algin apoderado del tendido lo
apoyaba desde ese momento pagando su mufta
y posteriormente ofreciéndole corridas en otras
plazas con  un contrato  debidamente
reglamentado

Como su nombre lo indica, e espontaneo
aparecia de pronto desde cualquier rincdn de la
plaza con una humilde vestimenta y una muleta
lena de aficién para intentar tener contacto con
el toro. Hoy en dia estos personajes de la fiesta
;en donde han guedado?, la respuesta esta en

que los novilleros de ahora han dado un giro
total, la misma “fiesta” los ha cambiado, ahora
son figurillas que adoptan poses en las que ya
no se permiten pasar “hambres’, ni torean por
"hambre”, también su vocacién taurina la
meditan y ya no son guiados por &l sentimiento
novillerl que lograba en los jovenes tener
enfocadas sus ilusiones alrededor del morriffo
de los toros, cuna de la fama y el dinero.

A finales de este siglo torean generalmente, Fig. 18b. El Espontédnec
los recomendados, aquellos que el gobernador de
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un Estado. el secretario, el diputado o un rico apoderado ejerce su mando y poder en
cuanto la relacion social que exista con el empresario; con esto gueda claro algunos de los
muchos casocs ge corrupcion que vive la fiesta de toros.

Por esta razon, en el siglo XVIli toreaban los aristécratas, en el siglo XX |a fiesta de
toros ha dado un nuevo giro, pues regresan a torear aquellos jévenes herederos no de la
nobleza, porque en la modernidad no es el concepto propiamente aplicado, pero si de los
pocos privilegiados que por tener entre la familia fuertes capitales con fuertes relaciones
sociates de poder, han podido apoyar a las figuras

Sin ir muy lejos, cualquier manana que se camine en torno de la Plaza México, ademas
de contemplar la belleza escultdrica que salta a la vista y lleva por nombre “Ei Encierro”,
realizacién del gran artista Alfredo Just; se puede observar a los jovenes novilleros que al
salir por la puerta principal del coso; tras haber concluido su rutina de ejercicios, caminan
hacia sus respectivos carros de lujo, meten sus objetos de torear lio, ayudadoy palilios
que traen entre las manos, y al terminar una platica cotidiana y de despedida, encienden
su vehiculo y continGan su destino.

Esto da la pauta para confirmar que el hambre generahzada de los novilleros ha
quedado en el pasado. Ahora una minoria es de escasos recursos econdmicos; los otros
ante fa dificultad que encierra llegar a la cispide en este medio, optaron por cambiar de
profesion. Seguramente se convirtieron en subempleados o en habitantes de oficinas, en
tecnocratas o los que, por dejar el toro y trabajar, segun ellos mismos afirman, “se les ha
ido el arte.”

Actualmente del 14 al 24 de mayo de 1998 se ha organizado el “Primer Encuentro
Mundial de Novilleros”, en él se da la oportunidad de alternar a las futuras figuras con
carteles internacionales, en los que participan paises como México, Espafia y Francia.

Este encuentro consta de 20 novilladas repartidas diez en México, seis en Espafa vy
cuatro en Francia, ademas de ofros dos festejos en los que participarén los novilleros
triunfadores, mismes que tendran lugar en la Real Maestranza de Sevilla y en la Plaza
México °

* Campo Brayo. Ao 4 NGmero 10 Mayo de 1998, p.6
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2.2.- El torero como simbolo.

"Capole de paseo
Seda amanlia
Prieta para ef Toreo
La Taleguiita”.
Gerardo Diego

Ef simbolo es un intento de definicion de toda realidad abstracta, sentimiento o idea
invisible a los sentidos, bajo la forma de imagen u ohjeto. Posee un sentido subjetivo. Los
simbolos son los primeros intentos de explicar el mundo. Se conservan sobre todo en las
culturas con tradicion oral y van envueltos con un halo de secreto y misterio. El torero es
un sujeto que ileva consigo en su imagen, su indumentaria y su profesidn una gran
cantidad de simbolos y de esperanzas que al publico acapara.

Los simbolos tienen una conceptualizacién del tiempo v del espacio gue los viste de un
valor absoluto. Generaimente, representan la unidn de los contranos, una union que
establece relaciones ineludibles y que dan la nocion de la creacién del mundo, del origen
del hombre Los simbolos penetran todas las instancias de la vida humana y dan sentide a
sus relaciones con la naturaleza, la divinidad, y hasta con &l mismo.

En las elaboraciones simbdlicas se representan los anhelos mas elevados de los
hombres y también sus mas grandes temares, cambios y carencias, caracteristicas que los
toreros representan para con el piblico y consigo mismos.

“Una palabra o una imagen es simbdlica cuando representa algo mas que su significado

mmediato y obvio”. °

La simbolizacién forma parte de la singularidad que existe en el torero como sujeto. Al
realizar la ejecucion del toreo, se representa en el objefo, es decir en o que ofrece como
arte ante el publico logrando una comunicacién que genera una socializacidn que hace
existente la expresion lograda al torear.

La personalidad del torero se forma debido a varios factores, que van desde el aspecto
psicoldgico y social hasta todo un sistema simbdiico en el que vive y se distingue, desde su
traje de fuces, hasta su propia filosofia de vida.

Su vestuario es un ajuar de simbolos. Antiguamente todo aquel que osaba torear debia
portar una banda de satin colocada en ¢l hombro derecho, cubriendo el tarax y detenida
hasta el costado izquierdo, que lo distinguia y jerarquizaba. Detalles comop éste en los
toreros fueron colocando un sello distintivo. Ademas de la banda de satin, se usaban
materiales aterciopelados en combinacion con cuero; después se incorporaron las sedas,
los metales que daban formas caprichosas con anagramas y dibujos sobre tela.

% Jung, Kar £/ Hombre y Sus Sfmbolos. p. 18
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El toreo es similar al teatro griego, en donde las puestas en escenas representan las
pasiones humanas, ademas de la tragedia que envuelve a los actores can hilos dorados
que bordados en sus ropas mimetizan la angustia de entregarse a la profundidad que
encierra la vida y la muerte en cada funcién taurina. El torero como cualgquier protagonista
de un espectaculo necesitd de igual manera usar una vestimenta que lo cestacara.

La necesidad del hombre-torero de sentirse exclusivo por el hecho de enfrentarse a ios
toros. fue io que lo llevé a ajustar su cuerpo con apretadas telas y a bordar desde la solapa
de la chaguetifla hasta los costados de la faleguilla, imagenes que reafirmaran su
superiondad y destreza.

El terno de luces se transformé junto con fa historia det toreo. La antigua ropa de torear
que difundié Goya en sus obras, quedd plasmada en los dleos del siglo XIX.

Los simbolos del vestuatio siempre han estado presentes. Los motivos brillantes los
colores, {a gran variedad de flores y bordados en los atuendos, asi como las vistosas
hombreras son un simbolo de poder y distincién.

El fraje de luces trae consigo una mezcla de elementos femeninos gue forman una
pecultar estructura y composicién, cosa muy criticada por el “machismo” de muchos
hombres, que no comprenden el significado del temo, pero que en su conjunto y por sus
caracteristicas permite exhibir parte de esa circunstancia androgina de todos los seres
humanos, quiza de ahi surge el placer de vestirse de luces para torear. Aln dentro del
ambiente de los toros la contradiccion entre la delicada figura de! torero y la fuerza que
ejerce éste al enfrentarse a fa fiera genera un conflicto inmediato en la imagen del
espectador, la embestida bravia se torna un reto para el hombre mientras la estética del
torero exhibe una plasticidad visual, un espectaculo que hace sentir a todos parte del homo
ludens, por lo tanto en el juego esta permitido todo, la fantasia, el bicolor, y ia libertad de
poder sentirse femenino a masculino.

La elaboracién del terno de luces tiene un significado social e histdrico, que desde los
tiempos mas remotos, el hombre utilizé el vestido como parte de una identificacion con la
naturaleza usando pieles de animales, plumajes y colores vegetales con los que decoraba
su cuerpo. Posteriormente como los procesos de cambio tecnolégico y social lo lievaron a
usar telas y metales que formaban parte de una indumentaria, que mas alla de proteger su
cuerpo de las inclemencias del tiempo, servia para distinguir territorios, marcar las
diferencias en las organizaciones sociales existentes o llevar a cabo confiictos bélicos. De
esia forma se fueron asignando ciertos significados a cada atuendo usado por el hombre.

L.a variabilidad y e! uso de la ropa evolucionaron debido a las condiciones y avances de
cada proceso histérico. Vestir el cuerpo humano, decorarle con tatuajes y perforaciones
son costumbres culturales y sociales que califican toda una forma de vida y un
entendimiento entre los pueblos.

Los accesorios usados en diferentes partes del cuerpo ya sea en la cabeza, colgados al
pecho y los brazos, distinguen la fe y creencias depositadas en dichos objetos que dan
gran contenido simbolico, ademas de distinguir posiciones sociales.
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Ei Penacho de Moctezuma por ejemplo, fue un simbolo con caracter gobernante y de
gran poder social entre el pueblo Azteca.

El significado de cada atuendo destaca la presencia del hombre, lo hace ser diferente o
pasar nadvertido. Por esta razon, se han creado grandes industrias con el objetivo de
hacer sentir “diferente” a los seres humanos a través de la ropa. Por ello,
ndependientemente de esta gran mercadotecnia, cada pais o entidad territorial conserva
su propio atuendo  tipico, ya que éste es una forma de representar a un pueblo y su
cultura

Existe toda una forma de lenguaje a través de la ropa, fa anatomia humana se exhibe o
se oculta, y cuando esta de por medio algo se quiere comunicar, existen entonces objetos
que simbolizan y marcan el poder social de hombres, mujeres y nifios en una sociedad
determinada

En este panorama general del vestuario, el traje de luces encierra en si mismo una
muestra de [os mas antiguos elementos con los que se vistio el hombre del pasado; como
por ejemplo la seda, que, en combinacion con el metal, vino a cambiar la sociedad durante
fa Revolucién Industrial es decir se ufilizaron materias primas de origen natural gue
trabajadas con elaboradas técnicas y materiales novedosos, marcaron un cambio total.
Hoy en dia sélo en las plazas de toros se ve a hombres que portan casacas con bordados
de flores, pantalones ajustados, camisas impolutas de fas que se cuelga al pecho un
delgado corbatin con una fina cruz bordada por la propia mano del torero durante la hora
de vestirse.

En pleno siglo XX, en la sociedad mexicana, a pesar de ser cien por ciento machista,
los matadores de toros y los espectadores de ia fiesta, no han renunciade a ver los
festivos colores de 1a ropa, las cintas y flores, los finos encajes, las texturas atercmpeladas
y el ajuste perfecto que destaca los atributos sexuales FHFT:
masculinos del torero.

Quiza por medio del traje de [uces, el hombre actual
se transporta a un pasado en el gue la sociedad
permitio al hombre sentir su libertad a través del
vestuario. En el medio taurino s quiza uno de los pocos
lugares donde hoy en dia no hay censura si un hombre-
torero viste decorado de pies a cabeza como una
columna barroca, y retoma un ajuar lujoso que sélo los
nobles podian portar en el siglo XVl

Los rejoneadores retoman el terciopelo en las
casacas, usan calzonas y botas a la rodilla, camisas
albas adornadas de encajes y un tricomio gue cubre su
cabeza y que usa como parte de su Jeguaje con el
publico.

El aficionado se imagina vestido de torero con
bordados en oro y seda, ademas de poder remontarse al
pasado en iméagenes vivas y reales y poder satisfacer el

Fig. 19. Ef Matador Gabriel
Meléndez, vistiéndose de luces




37

vacio que la actualidad ha marcado en los estereotipos de la ropa; qué va de un traje gris
de solapas cruzadas, en comparacion con las negras capas de Felipe IV, las casacas de
Carlos V o las chaguetiffas de Pedro Romero.

En si, el significado de! traje de luces habla de un pasado histérico y social, que hoy en
dia se sigue elaborando y bordande con su propia historia, es decir con su simbologia y el
cumulo de remates lujosos y elegantes.

La indumentaria del torero consta de lo siguiente: un par de zapatillas negras, medias
de seda color rosa intenso, una faleguilla ajustada a sus piernas con un color definido en
su tela, la cual es bordada por las manos de habiles artesanos y artesanas gque graban
finos motivos, logrando un acabado barroco en cada remate de hilos y lentejuelas. La faja
roja ajusta a la cintura. Una camisa blanca que con ofanes al pecho sostiene un corbatin
que descansa sobre dichos olanes; un chaleco que el torero soporta sobre sus hombros vy,
finalmente, la chaqguetilla bordada de igua!l forma que la taleguilla de su terno de luces.
Todos estos etementos conforman el #raje de fuces,

Como accesocrios, estan el afiadido y la coleta, el primero es pelo trenzado que
depende de la castafieta, el segundo una prolongacién del mismo, ambos van fijados a la
nuca del matador. Estos son un simbolo que perdera en el momento en que decida
retirarse de los toros, de ésta manera en la plaza, ante los ojos de miles de espectadores
cuando su apoderado los corta da a entender que es el dia de su retiro. Este corte es un
simbolo que representa poder, el caracter falico de su nombre lo indica 7a cofeta”, es la
clara representacién de una castracion. Si no se lleva este simbolo en la nuca, no se
puede torear; es [a misma analogfa cuando un toro se despitorra en las fablas, o lo
estrellan en un burladero. El toro sin pitones pierde el poder, el torero lo pierde sin coleta y
afiadido,

Las figuras del toreo de antafio portaban la colefa muy larga, lo que probablemente
sea, en términos freudianos, una forma de encontrar similitud con los genitaies
masculinos, y que contrarresta con el traje de luces, que indudablemente posee
acabados femeninos Esta aparicion destellante de luces y bordados solo lo usan las
mujeres en los paises en donde culturalmente se confeccionan vestidos para las
ceremonias de matrimaonio, los cuales son hechos con finos acabados que se cotizan a

muy altos precios.

En la actualidad, existen toreros que han querido retomar la original forma de portar 1a
coleta y afiadido, y con su propio cabelle, como los antiguos toreros gitanos, trenzan su
pelo y portan con orgullo este simbolo.

La montera la Hleva el torero en su cabeza, es un simbole de comunicacion con quien lo
observa, come el juez de plaza, persona ante la cual se descubre para pedir permisos,
sugerr algo o dar agradecimientos antes, durante y después de la faena. Por medio de la
montera, el torero brinda la muerte del asiado a todo el piblico o a una persona en
especial, es también un simbolo de las supersticiones que constituyen fa esencia dei
torero.
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Como accesorio finat encontramos el capote de paseo, que lleva bordados semejantes
al trafe de luces y en la parte trasera, generalmente, lleva estampada una imagen religiosa,
ya sea la sevillana Macarena virgen patrona de los toreros, o la guadalupana, simbolo
catolco de los mexicanos.

Los toreros, al estar en ef patio de cuadrillas listos para hacer el paseifio y con el
capote de paseo sostenido en los hombros, se "lian”, es decir toman e! capote con ambas
manos y van haciéndole pliegues en fa tela hasta envolverlo junto al cuerpo

De esla manera, parten plaza es decir, atraviesan la circunferencia del ruedo y una
vez que saludan al juez de plaza con la monfera en la mano haciendo una pequefia
reverencia, se quitan el capote que usan como parte de la ceremonia de presentacion ante
el publico; el torero puede entregar a los amigos o familiares esta prenda, ellos a su vez o
extienden sobre la contra barrera adornando el entorno del ruedo. Después toman el
capote de brega, con el que torean, (este no henen bordados).

Todo este ajuar representa un simbolo de prestigio, poder v riqueza. El brillo de los
os de oro asemeja los rayos solares. Para el mismo torero, el traje de luces lo hace ser
un individuo distinto de los demas, lo cual le genera seguridad y orgullo, el publico es
entonces quien aplaude al hombre vestido de torero cuando llega a la plaza y cuando ya
estd parado sobre la arena.

Vestirse con un lraje de luces representa uno de los muchos ritos en la fiesta brava.
Llevar puesto un terno para torear no es cosa de todos los dias, incluso hay festejos que
no requieren de tanta formalidad y los toreros se visten con el llamado " traje corto”, el cual
no lleva consigo el iujo del de luces; éste, por las telas y materiales con los que esta hecho,
tiene un precio muy alto, y por tal motivo, los novilleros no llegan a adquirirlo facilmente,
por o que muchas veces lo alquilan, pero una vez en sus manos, la finalidad es portarlo
con orgullo y altivez

Los toreros se visten tradicionalmente en hoteles cercanos a las plazas en donde van a
torear. En estos sitios, lo acompanian el apoderado, el mozo de estogues y alguien mas si
el matador asi lo decide. En la habitacion existe una atmésfera con una mistica muy
peculiar, entre relicarios, velas, santos y, en ocasiones, algin guitarrista tocando flamenco.
Poco a poco, el torero se viste con la ayuda de su mozo de estoques, mientras tanto, al
compas de un fandango, soled o bulerias, logra una concentracion e inspiracidon aunado al
relajamiento gque estos factores le producen para enfrentarse al burel durante la fidia. Todo
esto forma parte del equilibrio psicolégico que debe tener y mantener a lo largo de la
corrida.

Eltraje de luces posee un magnetismo psicologico debido a los muchos bordados en la
chaquetilla, hasta los machos, que son (borlas de tela que llevan un ¢onjunto de hebras,
hilos y cordoncillos sujetos por una mitad o por uno de los extremos, sueltos por el otro o
por ambos, esparcidos en forma de campanilla de cilindro o de media bola). Estos remates
se encuentran a la altura de la pantorrilla por la forma de la taleguilla y en ambos extremos
de las hombrillas, algunos varian de color, cuando son negros se les denomina
pasamaneria.
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£} amarilio generalmente esta relacionado con la briflantez, vivacidad y luz, como et oro
mismo. Al igual que la chaquetilfa, (y todos los ribeteados de efla en las hombrillas y
afamares), bultones y flores que lo conforman, junto con algunos colores de! fondo de la
tela, dan suavidad a la imagen; y en las medias, aunque son de tono rosa subido, resaltan
la musculatura de las pantorrillas, se caractenizan por lleva una fina costura en los laterales

de color negro.

Las zapatillas que usan los toreros siempre han sido negras; el negre en este sentido
resalta el contorno de sus extremidades inferiores con lo centelleante de los bordados y
con el rosa de las medias.

Todo el colorido que desborda el traje de luces de los toreros hace que el espectador
creé una semejanza con los dioses y figuras que representan a las grandes comunidades o
figuras alabadas dentro de su concepto de dioses o idolos.

El torero, antes de ser un simbolo comunitario, es para si mismo un simbolo creado por
si y para si. Sabe de antemano que su profesion atraera multitudes, es un ser que se
enfrenta a la comunidad, al juicio, a la aceptacidn o al rechazo, al silbido e incluso a la
abucheada, siempre expuesto a los contrastes de acuerdo a su actuacidn en la arena.

Sabemos que el hombre es susceptible a crear simbolos, incluso el papel que
desempefian los suenos han servido para estudiar y expresar su significado personal.

Nos enconiramos con que muchos suefios representan imagenes y asociacionas que
son analogas a [as ideas, mitos y ritos primitivos, El toro es una imagen constante en el
inconsciente de cientos de toreros.

Los simbolos aparecen en toda clase de manifestaciones psiquicas. Hay pensamientos
y sentimientos simbolicos. Los simbolos mas importantes son principalmente los religiosos.
El toreo incluye gran parte de religiosidad, principalmente por la casi siempre inevitable
muerte del toro por su sacrificio. La fiesta contiene actos littrgicos, paganos, totémicos y
rituales.

El sacrificio de los toros significa la pasion y muerte de un joven Dios: |2 corrida es la
misa en que se sacrifica la provocada masculinidad de Cristo. El toro representa a
Jesucristo. Pero no sabemos si estamos ante un Dios “victima” o ante un Dios-verdugo,
. doble encarnacion en un solo Dios? Pero si el papel divino corresponde al toro, ¢a quién
esta matando en realidad el torero? esta respuesta la dio Durkheim “La Divinidad siempre
representa a la sociedad” ’

Entre toros y toreros, simbolos y mitos, se encuentra lo que representa el arquetipe, ya
que el toro, al igual que el torero ha tenido un desarrollo bioldgico prehistérico e
inconsciente en la mente del hombre -e! torero y el piblico- , formando imagenes
colectivas.

El arquetipo es una tendencia a formar representaciones de un motivo. Las relaciones
entre instintos y arquetipos son que los instintos se representan como necesidades

? Git Calvo Enrique Funsion de Toros, Madrid. Espasa Calpe; 1989 262pp. p 83y 84
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fisiologicas percibidas por los sentidos, pero al manifestarse en fantasias revelan su
presencia por medio de imagenes simbdlicas, que son lo que Jung llama arquetipos.

Los arguetipos crean mitos, religiones y filosofias que influyen y caracterizan a naciones
enteras y a épocas de ia historia. En tiempos anteriores, los hombres no reflexionaban
sobre sus simbolos; los vivian y estaban inconscientemente animados por su significado. ®

Actualmente, los nuevos aficionados a la Fiesta de toros y los que verdaderamente
estan interesados en la esencia de la corrida, $e han preocupado por conocer los simboles
que existen en ella

El torero es un ser Heno de rmusticismo, por fuera brilla por los oros de los hilos que
decoran su terno, y €n su interior, se oculta esa personalidad enigmatica que a los jovenes
¥ a los vigjos taurinos los hace presenciar sin darse cuenta que el significado es volver al
arquetipo. En los toros constantemente se vuelven a recuperar los rituales que la
sociedades modernas condenan a la desaparicién, la tauromaquia preserva ritos y extrae
fos valores perdidos. Las ceremonias hoy en dia han perdido validez, (a escasez de
valores humanos, la cortesia del saludo entre la gente, la manera de vestir, de alimentarse
hace que los ritos carezcan de importancia.

El torero en cambio, al prepararse para actuar, crea una atmésfera de significados que
comparte con su gente, ya sean sus sentimientos mas intimos, o sus silencios mas
delatores. Sus manos colocan relicarios junto a imagenes religiosas como la Virgen de la
Macarena, patrona de los foreros, o la guadalupana, virgen morena protectora de los
mexicanos; las veladoras simbolizan el acto mas puro de fe y la veneraciéon ante sus
sanios.

El verdadero ntual por lo tanto es algo que crea el individuo para si mismo dando
después un hecho y una creencia socialmente compartida.

¢ Qué necesita el ser humano hoy en dia para rescatar ¢l sentido del ritual?.

En la tauromaguia existen y se perciben cientos de signos, en otros espectaculos y
fuera de ellos, el hombre necesita crear simbolos, lenguajes y nuevas formas de expresién,
sino, las ceremonias que hacen compartir un espacio y un proceso de socializacion
cangénita terminardn por desaparecer y por lo tanto el entorno mitico, simbdlico vy
ceremonial de la recreacidn espiritual del hombre sera nula.

La magia del ritual no es compatible a los avances de la modernidad y la tecnologia,
oprimir teclas, y vivir rodeado de aparatos aitamente desarrollados, acaban con las
atmosferas misticas en las que antes vivia el hombre, lo importante es entonces rescatar y
ofrecer nuevos valores, como si fueran hechos salvadores que den partida a no dejar
perder los actos ceremoniales y caer en actitudes carentes de sentido que lleven a
significar ya nada.

® Kasl Jung, £l hornbre y sus simbolos, Op.cit 18.
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2.3.- Psicologia del torero.

“Un dia soné grandes distancias de arenas desoladas, de veredas y caminos ya sin fin,
al dia siguiente al despertar, junté mis fuerzas, tiré mis miedos, tomé un aliento y me puse
a caminar...”

Jorge de Jestis "El Glison”

La psicologia como ciencia ayuda a esclarecer las variaciones de la personalidad
individual; da una explicacién a los diversos modelos de conducta que surgen en una
organizacion determinada, da pautas para entender las mitltiples formas de
comportamiento psiquico del individuo de acuerdo al ambiente social en el que éste se
desarrolla.

Independientemente de este ambiente social en el que participa la educacion, la cultura
y el desemperio ocupacional de cada ser humano, existen otros aspectos y similitudes que
logran caracterizar al hombre y definirlo como una especie en permanente movimiento de
acuerdo a su devenir histdrico, social y cultural.

El hombre- torero lleva consigo, en su mente y su cuerpo, muchos de esfos elementos,
ademas de tener junto a una formacion definida de su caracter y sensatez que lo hace ser
capaz de conducirse en el ruedo. E) equilibrio emocional que deposita el matador de toros
a lo largo de su faena, le ayuda a poder actuar y tomar decisiones ante la posibilidad de
enfrentarse a la muerte, valiéndose tanto de su instinto de conservacion, como de la
astucia que aplica para evitar las cornadas, ya que toro y torero son una amenaza entre
ambos, puesto gue se puede llegar a la conclusion de la vida del uno o det otro (ya sea por
una cornada, o porque el torero tiene que ejecutar la suerte suprema, (ha habido
ocasiones que la muerte ha sido reciproca). De hecho, el plblico vive esta angustia
durante la faena.

Las variantes de personalidad humana son ilimitadas, hay quienes disfrutan plenamente
del riesgo, mientras otros sufren las faenas dificiles, pero siempre habiendo elementos de
conducta que logran clasificar al hombre y describirlo de acuerdo a sus emociones y
comportamiento, hecho que se desborda en los fendidos de las plazas de toros.

En este sentido, la historia del toreo ha reunido a los hombres desde sus origenes ya
que en diversas culturas toros y hombres han tenido un vinculo ineludible y en cada etapa
han existido diversos modelos de pensamiento y conducta humana que le han dado un
sentido a la fiesta asi como también una razon de existir. No es lo mismo presenciar una
corrida de toros en el siglo XV, a una corrida del siglo XX, ya que los conceptos morales y
sociales de los seres humanos han sido modificados conforme a su pensamiento.

A manera de reto, juego, entrenamiento bélico, rejoneo y toreo a pie, el toro ha sido el
eje de ciertos grupos sociaies. Respecto al juego, surge papel importante con los toros,
puesto que de esta forma los griegos, jovenes atletas desfilaban en torno al toro y
brincaban su imponente cuerpo; diversion y entretenimiento comprendian el caracter de
estos encuentros siendo una forma de entablar contacto con los uros.



42

Desde los tiempos mas antiguos el astralupithecus, animal pre-humano ha conservado
el sentido ludico, siendo hasta nuestros dias y en todas las etapas del crecimiento un
elemento que predomina mas alld de la aduttez. El juege ha servido para aminorar la
responsabilidad de ser y formar parte de este mundo, por ello, se tuvo a bien desarrollar
espacios para la diversion o ejercicio recreativo.

El toreo representa en muchas de sus primeras fases una diversion con perfiles
juguetenes, motivo que en un principio aplicd el humanc con el taro, asi se toreaba,
jugando. Si revisamos los juegos de los nifios, encontramos que tienen mucho de victima-
verdugo, hecho vivido entre el toro y torero, como si de esta manera se justificara por
medio del toreo el pasado humano.

El juego comienza en el hombre desde su etapa de feto en los rincones mas calidos del
Otero; asi por razones fisiolégicas, s& genera un movimiento ritmico que desarrolla el
propic cuerpo, por fas palpitaciones que resiente del corazon de la madre en ese ir y venir
caudaloso, en donde las primeras formaciones anatémicas tocan alguna ola amnidtica
dentro del vientre.

Generalmente en todo tipo de juego el riesgo va incluido. Por ejemplo, en e} interior de
la capacidad humana de los toreros, torear implica un hecho riesgoso, es una provocacion
constante. Los actos de peligro hacen sentir el placer de desafiar a la muerte, el hecho de
descubrir nuevas formas de exponer 1a vida, generan un reto en uno mismo; los riesgos
existen en toda sociedad, en las grandes urbes, o en los pueblos mas diminutos.

El mismo hombre crea espacios para la diversion, por ejemplo con juegos mecanicos
que producen un temor que ingitar al individuo a probar sensaciones de caida, o bien
disparar con un rifle a un objeto, probando punteria; todo esto lleva consigo el reto de
dominar a la naturaleza, o de enfrentarse a los animales mas fieros y de la capacidad de
asombro para superar fos obstdculos que cada quien se pone o la imponen para salir
adelante; incluso hay juegos en los que se arriesga nho sélo la vida, sino en los que se
arriesga el dinero, o la integridad, ética y moral, como en las apuestas de los grandes
casinos o fambién se dan pérdidas de los grandes casinos o pérdidas de sensibilidad de
los mismos valores humanos. Sin embargo, arriesgarse, no es un fenémeno moderno, el
dolor fisico en ceremonias de civilizaciones y tribus antiguas lo demuestran, por ejemplo,
caminar sobre fuego, el sacrificio humano ofrecido a los dioses, comer vidrios, asi como
atravesar el cuempo con objetos. De igual manera las comadas que reciben los toreros son
parte de una salisfaccion enigmatica que el humano experimenta, con lo que se liega a
hablar de un placer en el dolor y en el desafio.

Hoy en dia vimos el dilema de perder muchos valores y caer en hechos que nos ileven
hasta la anomia, a la desmoralizacion de los seres humanos.

El juego es un elemento que hace creer en algo; antiguamente &l-juego era concebido
como un ritual cada forma, color o imagen era relevante. E! mundo del pensamiento
simbdlico estd construido sobre el simbolo ya que nos produce e introduce también en un
divertimento a diferencia de otros seres vivos con el humano, por lo que somos magica
combinacion de riesgo, pensamiento y sentimiento. Tres elementos importantisimos en la
psicologia de todo torero,



43

Torear y torear bien, es decir, con técnica y arte, no permite error alguno; cualquier falla
se cobra a un alto precio, el torero debe, en gran parte, su integridad y su éxito a la
concentracion que ejerza sobre su estabilidad mental

Ef torero fragmenta su personahdad entre ser hombre y ser matador de toros, ya que
fuera de las plazas es un ser social, dentro de los cosos (en el momento de la faena) es un
ser sordo ante la muchedumbre, es el ser que representa el deseo de los espectadores sin
perder la conciencia de si mismo, enfundado en un traje de luces muy cerca de las astas
de un toro, hecho que requiere entrega y absoluta seriedad.

£l encuentro intimo entre el astado y el torero es similar a ta manera en que la pareja,
hombre y mujer, establecen un dialogo estrecho como parte de la expresion que conduce a
la danza sexual de los amantes, y que en el toreo se presenta a primera instancia al recibir
al toro con lances a la Verdnica, de ahi en adelante, fodo el transcurso de la faena, no deja
de dar muestras de sensualidad y erotismo.

La efigie de socializacion se compara entre el foro y el torero, entre el hombre y la
mujer. Ambos constituyen la base fundamental de la integracion social, A partir de este
momento, se fundan las relaciones humanas. En el toreo ocurre un hecho similar, puesto
que éste es el primer paso para entablar una comunicacion que tiene como desenlace el
surgimiento del hecho social, fenémeno que dentro de los toros se denomina tauromaquia.

Para que el toreo pudiera llamarse tauromaquia, ef hombre tuvo que hacer afforar una
serie de actitudes psicologicas para disminuir el desafio y el reto que existe junto a la
presencia de los astados.

La estructura psicologica de los toreros guarda una simifitud generalizada con el resto
del gremio taurino, porque entre ellos manejan actitudes, pensamientos, lenguaje y
técnicas que los constituyen y definen, Sin embargo, existen diferencias psicolégicas en
cada individuo-torero como parte de su propia integridad

En esta diversidad de caracleres se logra enfocar a cada diestro y darle una definicion
de acuerdo a su conducta manifestada en el ruedo; de ahi que surgen rasgos
psicosociales que el individuo comparte en las plazas, y que también llegan a alterar el
estado psiquico de la asistencia.

La fuerte personalidad que un matador llega a tener, es primordial para permanecer en
el umbral del éxito, un torero que ‘no saca la casta”, es decir, que no demuestra decision y
entrega en su profesién, es dificil que transmita algo entre el publico ya que existen
diestros que demuestran seguridad desde que aparecen en la plaza atraen la atencion
colectiva; este suceso se debe a que el matador imprime un sello unico a su andar, esta
dispuesto a entregar su vida a las astas de los toros y tambien a demostrar la intensidad de
interpretar su faena por la forma de conducirse en la arena.

Un factor psicologico muy mportante de la personalidad de cada torero,
independientemente de su aficion y su entrega, es el “carisma’ que lleva en si mismo cada
diestro y el impacto que provoca ante las masas en el momento de vestirse de luces y
presentarse sociaimente ante los aficionados.
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Pareciera mentira que este punto no es del tode fundamental, sin embargo es parte de
fa atraccibn del pubhico, del impetu que [os aficionados depositan en un diestro, y que éste
a su vez logra fransmitir a los demds, a la misma empresa que maneja las diferentes
plazas y a los medios de comunicacion

La palabra "carisma” de origen griego es un calificativo, un don con poder e influencia
sobre los demas, este fenémeno en los seres humanos se ha explorado en varios
paradigmas tedricos, ya sea dentro de la psicologia o en la sociologia, generalmente esta
cualidad alude aspectos que impactan emocionaimente a los individuos que interactiian en
un aspecto social determinado.

En el torero “carismatico” se llega a depositar una enorme fuerza subjetiva que
alebresta el compoertamiento animico de las personas, propiciando con ello una dinamica
de grupo, vista en la inquietud que se genera cuando aparece la imagen del hombre
vestido de [uces. (aqui se sifua la atraccion del lider ante sus fieles seguidores), esto se
percibe desde que la gente se aproxima al vehiculo en donde se transporta el toreroc a la
plaza de toros, se ohserva entonces a mujeres y hombres tratando de acercarse a él y
saludarlo esperando que les dé la mano por la ventanilla.

£t carisma mucho tiene que ver como factor psicoldgico y social para que el publico
taurino eleve al torero, lo mitifigue o desmitifique, lo ignore o satirice su imagen, sus
aptitudes personales y por consiguiente, su toreo, el cual de acuerdo al caso, es valorado
o poco reconocido. La influencia de la gente llega a ser tan fuerte que no todos logran
sobrepasar su presion social, al menos que exista una fuerte estructura en la personalidad
y caracter del novillerc o matador.

El torero que “cae bien” exirae la energia colectiva de! publico teniendo una gran
ventaja, y al depurar su toreo puede ser un sujetc admirado y respetado.

Los toreros anticarismaticos tienen desventajas en el sentir colectivo, ya gue de
antemano no tendran la aceptacion en lo que hagan, y lo que es mas si su actuacién no es
destacada son fuertemente agredidos

Dentro de los estudios sociolagicos de Max Weber, existe una explicacion de las formas
de dominacién en las sociedades politicas, lo cual & Hamd ‘tipos ideales”, éstos
constituyen parte de la historia para comprender todo movimiento de la vida social. La
palabra “lipo ideal” es una descripcion de un tipo puro o un caso extremo a fin de hacer
claras las caracteristicas fundamentales de un hecho. ™

Aplicar el sentido "puro” es una guia que permite acercarnos al conocimiento histérico.
Los tipos ideales son: el carismatico, el burocratico y el fradicional.

" Bernard Philps, Sociofogia, del Concepto a la Préclica. México, McGraw-Hill Interamericana. 1988
585p.p. p 569.
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E1 carisma entre los toreros es el ideal del hombre socializado, gracias a ello a gente
los sigue, admira y aplaude.

Los atributos que el matador de toros posee, desde su vestimenta hasta la manera de
ganarse la simpatia de [a gente, se deben a sus cualidades innatas y a su actitud social.
Antiguamente se decia que el poder era otorgado por un Dios.

Se dice que los toreros son andlogos a los reyes o principes, algunos llevan en su
sobrenombre estos calificativos.

En estos simbolos monarquicos recae el poder y la dominacion ante el pueblo con gran
impacto social, y en algunos casos esta dominacion impone leyes y mandos con fuerza
politica dentro de un ambiente social determinado, en este caso, no es hablar del poder del
Estado, sino de un fenémeno cultural como lo es la Fiesta Brava en México

Un ejemplo del torero carismético que llenaba las plazas de toros dominge & domingo
en México y en el interior de la republica, fue Manolo Martinez, quien logré poder dentro
del mundo taurino. Este poder, implicaba fuerza, autoridad y dominacidn, lo cual generaba
obediencia entre sus subordinados ademas del propio aparato administrativo de la fiesta
brava en México.

Manolo Martinez (fallecido en 1996), esta considerado parte de la historia del toreo en
México, fue un lider que atrajo multitudes de aficionados a la fiesta de toros. La aficion lo
arora en los tendidos de la Plaza México y se escucha entre las "porras de sol” la
presencia en su memoria cuando todos al unisono 1o evocan. .

“iManolo, Manolo y yaaal”

£l carisma puede ser efimero, al igual que el toreo; es tambien inestable por ¢l sitio en
que puede estar el diestro, si éste queda mal el pibfico exige y sut admiracién se convierte
en abucheo. El mismo torero Silverio Pérez, gque fue en activo uno de los mas
carismaticos, dice en sus comentarios que de ser “El Monarca del Trincherazo”, pasaba a
ser un "petardo” al que le gritaban “;Cara de Hachal" de manera muy despectiva.

El matador Rafael Guerra “Guerrita” cuenta que después de una tarde dificil se expresé
grtando “No me vay. Me echan”.

Cuando el carisma dentro del contexto social taurino se debilita, el lider se pierde, y
por lo tanto surge un desequilibrio, ya que no existe un hombre guia en este espacio de
convivencia humana, fo que motiva que el aficionado se aleje de los cosos, y sélo quede
la imagen de nostalgia de aquel torero que fue admirado, y seguido incondicionalmente
debido a su enigmatica presencia.

£] carisma posee un fuerte impacto psicoldgico de fuerza y superioridad, incluso
conduce a la idolatria; despierta fibras emotivas por las funciones de liderazgo que
provocan sentimientos encontrados que pueden ser incluso de amor u odio,

Los toreros también surgen, logran colocarse y mantenerse en la cima por su
aceptacion entre el piblico y con esto tienen ganada gran parte de su carrera taurina.
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Dentro de la arrogancia y altivez de su persona, existe la parte social de convivencia e
intercambioc con el publico, de esta forma adguieren populandad, y la gente se agrupa
para apoyaf a “su” forero, se hace parfe de uno mismo y a su vez lo comparte por medio
de una "porra de aficionados”. E! torera con simpatia se lleva como a un amigo en el alma,
es un simbole que se interioriza y se le quiere, porque ha hecho especial e inolvidable
alguna tarde en la vida del aficionado.

Los viejos taurinos, al relatarnos anécdotas van de la politica gubernamentai del
presidente en turno, a la economia del momento; de alguna figura del medio artistico, y al
torero que dejd una huella indeleble en su memoria.

Los toreros anticarismaticos y carismaticos han existido siempre a lo largo de la
historia taurina. A principio de siglo Rodolfo Gaona, llegd a ser poseedor de un aurea
magnética a tal grado que lo seguian personas qué incluso no eran parte del mundo
taurino, pero que por ser un persenaje social buscaban tener algiin acercamiento con él.

Otros toreros que han destacado por emitir sefiales de carisma tan s$élo por su sonrisa
son Silverio Perez, Eloy Cavazos, Carlos Arruza, Lorenzo Garza; los inolvidables llamados
"Tres Mosqueteros” Manuel Capetillo, Jesis Cordoba y Pepe Ortiz; asi como Alfonso
Ramirez "El Calesero” y Luis Procuna. También hay toreros espanoles que se han
caracterizado por tener "carisma” entre los aficionados mexicanos, como Juan Belmonte,
Rafael Gémez “El Gallo”. Pedro Gutiérrez Moya “El Nifio de la Capea’, José Maria
Manzanares, y Rafael Gomez "El Gallo”.

Otros de los “lipos ideales™ que describid Weber en su analisis de carisma institucional
es la burocracia, la cual calificd como una forma de autoridad legal racional, en ella se
aprecian el caracter utilitario y coercitivo que se gjerce en la sociedad.

Las grandes organizaciones UWbanizadas y los dirigentes que conforman dicha union
social, desempefian papeles especificos para cumplr un propésito, de este modo conjugan
actividades diversas que el hombre desempefia, es una forma clara de ejemplificar la
division del trabajo scocial. En la fiesta de toros, las empresas organizan esta labor
multidisciplinaria, por ello se crean los sistemas organizativos y las asociaciones dentro de
la administracion taurina; en este caso hoy en dia es la empresa ALFAGA, quien dirige y
controta la Plaza México, que, como toda institucion ejerce su poder sobre la misma.

Actualizando el concepto de “poder de democracia” segun Weber en las modernas
organizaciones sociales ocbservamos que, como en cualguier empresa, como en la tauring,
la autoridad esta determinada por una serie de reglamentos, la administracion de 1a propia
administracion no son precisamente los propietarios; ya que perciben salarios al igual que
la gente que labora para la misma empresa y por consiguiente para la fiesta brava, y claro
también reparte la remuneraciéon que corresponde a cada torero.

Finalmente, las burocracias son inevitables, despiertan criticas por su deficiencia, sus
transformaciones son lentas, con el pasc del tiempo funcionan y logran tener el
cumplimiento de un objetivo.
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| a burocracia es una estructura social con tendencias de lo tradicional hacia lo racional
y lo legal. Los toreros pasan por esta parte organizativa para lograr torear en una plaza de
taros, se deben a la empresa y por lo tanto a su organizacion.

La politica que se maneja entre los empresarios debido a los compromisos particulares
de ellos mismos, limita en muchas ocasiones que pueda torear un torero, ya que st éste no
tiene un apoderado con poder economico y social el matador no vale nada.

La historia de las grandes faenas esta escrita con base en las “figuras del toreo”
quienes han modificado, destacado o innovado parte del mismo; bajo este contexto, los
matadores, como individuos sociales, logran traspasar canones y salir de los parametros
establecidos para aportar algo nuevo a la fiesta, Estos personajes provocan polemica,
discusién y critica, hecho que ha dado elementos a los taurinos para clasificar a los
matadores en tres formas:

Hombre - torero

Heterodoxo Ortodoxos Tremendista

. Qué define este comportamiento?

La formacion personal de cada matador de toros se construye conforme la trayectona
que ha tenido en su carrera, aunado al entorno famiiiar en que éste ha crecido.

Los toreros son también el resultado del medio social. Existen toreros gue han
heredado, de generacién en generacion, no sélo la aficién taurina, sino los medios para
poder torear, generalmente éstos son los matadores que por su estilo se denominan
ortodoxos o clasicos.

Los toreros que han vivido un camino lleno de obstaculos y que no han tenido la
posibilidad de conseguir corridas facilmente, pues son de recursos economicos y sociales
muy bajos, se llegan a desbordar entregando su vida en la primera oportunidad de torear
una corrida “en condiciones decorosas”. Son estos chicos los tremendistas que exponen su
vida y salen a “arrimarse” al toro, éstos de cierta manera traen consigo un resentimiento
social por vivir reprimides en el medio taurino, ademas del "coraje” inconsciente porgue la
vida no les ha dado las facilidades necesarias para desarrollar su profesion; por ello se
muestran como rebeldes sociales, rompen canones, y exponen su cuerpo a cualquier
cornada, con tal de gue su entrega sea el reconccimiento social de quienes manejan las
empresas.

£l torero heterodoxo tiene muchas de las caracteristicas del tremendista, la diferencia
radica en que va mas alla de “arrimarse”, ya que logra afiadir un estilo iconoclasta, una
forma de percbir y demostrar que el caracter que imprime a sus faenas es algo
estrictamente personal, o que provoca un mensaje a quienes va dirigido su toreo,
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£l heterodoxo taurino no descompone sus faenas sin senhdo, por el contario, compone
y propone de forma novedosa su creacion, es también un vanguardista gue piensa, planea
y actua con sentido, casc de Manuel Benitez "El Cordobés, Jorge de Jesus “El Glison”,
Rodolfo Rodriguez "El Pana” , Alfredo Rios "El conde™, o el fallecido Valente Arellano.

£l heterodoxo -el separado- se deja ver ¥
por su sola colocacion. El ortodoxo -ef &
unido- sélo por su accién. Las diferentes
personaldades de los artistas tienden
mucho este tipo de contrastes, el mismo
arte ha ltegado denvar a estilos y formas
que van de lo mas clasico al performance.

Picasso es la antitesis de Velazquez;
como lo fue Manuel Benitez <<El
Cordobes>>, de Domingo Ortega.

La extravagancia, punta de Ia
heterodoxia, puede distanciar del pueblo al
personaje, perc en un primer impulso le proporciona facil notoriedad. No clvidamos sin
embargo que por lo comin, lo que rapido viene, rapido se va. La moda pasa de moda. »

Fig 20, El toreo sui géneris de “El Glison”

Ya sean ortodoxos, heterodoxos, o tremendistas cada torero, segin la interpretacion de
sus faenas, dirige socialmente un mensaje por medio de su oficio.

Cada etapa en la historia taurina ha marcado una innovaciéon o transformacion en la
fiesta por parte de sus protagonistas, estc es debido a los movimienta psicologico y
sociales determinados por las circunstancias que flevan al hombre a tener un proceso de
cambio en su pensar y actuar que definen su conducta, por ejemplo Manuel Benitez “Ei
Cordobés”, fue un torero de los anos sesentas, por ello es parte de las transformaciones,
de una cierta “sicodelia taurina”.

Los toreros gue han sido parte de la heterodoxia, son producto de una necesidad social
en medio del espectaculo de los toros. Los afios achentas en México vieron a Valente
Arellano, otro joven inquieto con un andar sui géneris. En los noventas jqué seria de los
anos noventa sin toreros como Jorge de Jesus “El Ghson™?. Es absurdo que el piblico de
la modernidad busque imagenes de Pepe-lllo o0 Clchares para interpretar el porqué de las
modificaciones del toreo; por el contrario se necesita ser testigo del resurgimiento de
“alguien distinto”, que propicie diferencias tanto de forma como de fondo, ofreciende asi fa
materna prima para los criticos, los periodistas, artistas taurinos y antitaurinos.

* Alameda José Los heterodoxes def foreo. Segunda ed:cion, México, Ed Grijatho, 1979,
pp153
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La cportunidad en tiempo y en espacio de un torero para el desarrollo y propuesta de su
técnica se dirige por el contexto en donde éste se desarrolla; claro esta que cuando un
indviduo sale de los parametros clasicos y establecidos es reprimido o poco respetado,
porque socialmente causa ruido entre los clasicos.

Por ejemplo, el arte pictdrico ha pasado por una serie de modificaciones tanto por la
intension de los artistas, como por las necesidades de la sociedad siempre insaciable,
exigente y en continuo movimiento.

Lo mismo ocurrid en el toreo, el publico se ha inclinado conforme a sus deseos
capnichosos y hasta por su neurosis, hacia un determinado torero; no ha sido lo mismo el
tecnicismo de Mariano Ramos, que el arte de David Silveti, o la entrega de Jorge de Jesus
£l Glison”.

En el ambiente de los toros como en el de la vida politica y religiosa, existen
verdaderos personajes que ofrecen, en su andar por la vida, un giro que pretende romper
con las estructuras tradicionales.

De esta forma los toreros también han sido revolucionarios scciales, ya que existen
similitudes oriodoxas entre todos aquellos personajes que han cambiado una estructura
social previamente establecida, tanto por el pensamiento que traen consigo como en su
actuar en fa vida y en su momento histérico caso de Cristo, Espartaco, Lennon, Gandhi y el
Cordobés.

El cordobés, torero de los afios sesentas fue parte de esos hombres que dentro del
ambiente social taurico, se aventurd a romper canones, aln actualmente sigue siendo
discutido, venerado como un semidids y fuertemente criticado por los puristas, hay quienes
lo lamaron "fantoche”, otros “bufén”, pero en realidad, el cordobés se clasifica como un
heterodoxo taurine.

Los toreros heterodoxos pretenden reformar las normas y costumbres de la sociedad
taurina, ofrecen con su andar polémico un cambio que provoca y excita la estabilidad social
de los ruedos, pretenden lievar a cabo una ruptura del conformismo social que se vive en
lo sélido y establecido del toreo; incluso pueden pasar muchos afios sin que surja un torero
que altere y sobresalga de la baraja taurina; el pablico vive constantemente acostumbrado
a ver y vivir lo clasico de las faenas, pero el matador excepcional revive las masas de
aficionados que se ven gravemente aletargados ocupando los fendidos.

Debido a que los matadores se definen por su fuerte y particular temperamento
psicologico, en donde surgen rupturas sociales por el ser y actuar, existen también otros
agentes culturales, producto de una fuerte influencia que ha incitado a la existencia y
surgimiento de nuevos matadores tanto en Europa como en America.

Por ejemplo, Esparia recibio una fuerte influencia por parte de arabes, griegos, judios,
romanos, cartagineses, goticos y gitands; con cada imagen cultural que representaban
estos grupos, se formé la esencia del hombre ibérico, llena de emotividad, barbarie,
sabiduria, pero también, con una energia artistica y cuitural.
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La influencia de la fiesta brava y la imagen que hace tener un sello distintivo en los
toreros es heredada a través de la vision que existe de Esparia, de su formacion como pais
y del cimulo de herencias que forman la cultura de un pueblo.

En nuestras mentes hay muchas “Espanas’, existe la Espaia de la “leyenda negra”
inquisicién, intolerancia y contrarreforma, una vision promovida por la alianza de la
modernidad con el protestantismo, fundidos a su vez en una oposicién secular a Espana y
todas las cosas espafiolas. En seguida, existe la Espania de los viajeros ingleses y de ios
romanticos franceses, la Espafia de los toros, Carmen y el flamenco. Y existe también la
madre Espaiia vista por su descendencia colonial en las Américas, la Espafia ambigua del
cruel conquistador y del santo misionero, tal y como nos lo ofrece, en sus murales el pintor
mexicano Diego Rivera. '

Tras estas imagenes, el torero constituye un caracter producto de sus circunstancias y
de su sociedad; si los griegos jugaban con el toro, los espafioles pensaron en torearlo.
Después de que se desarroltd el arte hispanoarabe representado con la mezquita de
Céordoba y la Alhambra, esta fue retomada tiempc después por los arquitectos de las
plazas de toros que imitan las perfectas terminaciones geométricas de arcos apuntados al
cielo en lo mas alto de los cosos. De los goticos rescatarcn el estilo y acabado de las
construcciones con matices de cruceria ojival.

Las diferentes culturas gue han tenido como referente al toro, han tenido varias formas
de acercamiento con éste; por ejemplo, mientras los romanos practicaban luchas con
toros, engendraban a la vez en la mente de su sociedad y en el inconsciente un placer
gozoso. Los judios por su parte, interfirieron en el fanatismo teolégico, y esto se filtr6 en [a
historia religiosa, la historia los margina por asesinar a Jesucristo, los toreros catdlicos
taurinos viven sacrificando al dios-foro.

La herencia cuitural persiste en cada
momento; dentro de su pensamiento, el
hombre no concibe vivir sin libertad, los
gitanos en este sentido han vivido en medio de
la naturaleza, en ocasiones apartados de las
ciudades, dormidos bajo las estrellas en las
extremas planicies. El torero es una liebre
inquieta, que duerme envuelto en un capofe
cerca del campo bravo, o se transporta en lo
gue puede para buscar y echar un capotazo. Fig. 21 Tauromaquia de “Goya”

El torero también trae consigo la idea de no vivir supeditado a las érdenes de un jefe
dentro de una institucién, esa imagen agobia su libertad, prefiere vivir en movilidad
constante; los matadores de toros que no provienen de una familia de abolengo siempre
recuerdan en sus mentes los afos que anduvieron de maletillas buscando la cara a los

% Fuentes, Carlos. E! Espejo Enterrado Ed Fondo de Cultura Economica, 2da Ed. México, 1994 440pp.
017
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loros bajo muy diversas circunstancias, soportando los calores intensos, la lluvia, el frioy
¢l hambre, pero siempre con el alma gitana, errante y libre

El torero se caractenza por ser supersticioso, violento, orgulloso individualista; cuando
esta toreando también hace desplantes en la arena, como si danzara en un tablao, algunos
rescatan acrobacias saltando al toro con garrochas, como antiguamente lo hacian los
toreros, {caso de Alfredo Rios "El Conde”). Imagenes como ésta aparecen inmortalizadas
en la tauromaquia de Francisco de Goya; ademas de que en la modernidad se han
retomado y vivido de nueva cuenta, como si existiera una nostalgia por el toreo antiguo;
aparte de ser una forma de jugar con el toro.

La fiesta brava desarrollada plenamente en la peninsula ibérica, traspasd las fronteras y
se arraigd en nuestro pais debido a varios factores sociologicos y psicologicos

Espafa recibe una transculturacion por parte de los grupos que dejan huella en sus
tierras, México recibe a través del Atlantico un choque cultural del cual no se repondra
jamas Por otro lado, en nuestro propio continente, Estados Unidos presiona politica,
economica y socialmente en cada momento, y ofrece una imagen de su forma de vida y
costumbres que atrae la atencion del mexicano.

México ha albergado gran cantidad de extranjeros, es el puente que se presta para la
movilidad social, es hogar de exiliados, es [o que significa su nombre, “el ombligo de la
juna’, simbolo femenino y maternal del cual todos se aferran de manera metaforica a su
cordon umbilical que da guarida y a su vez representa una imagen fértil en sus tierras y en
su sorprendente cuna de reproduccion humana.

Con todas estas influencias psicolégicas y sociales que ha rectbido México a lo largo de
su historia, podemos entender el impacto de la cultura espafiola y la introduccién de la
tauromaquia, ya que todo fue producto de la fuerte influencia, extranjera y del
temperamento del mexicano que al fundirse, genera una psicologia que como resultado el
desarrollo del toreo,

Pareciera que en América todo aparentaba seguir su cauce y los hombres vivian en el
desarrollo continuo de su vida, en ese constante movimiento de la naturaleza y sus
misterios, con las celebraciones rituales a su dioses, con el manejo preciso det control del
calendario solar y organizado en la economia de manera estable y cada dia mas
enriquecida, en la cual los hombres de diversas culturas se arraigaban a su fe y su diario
camino de guerreros, dejando asi testimonios notables de la riqueza del Mexico
prehispanico. No obstante, quiza los jades palidecieron al presenciar la legada del hombre
occidental.

1492 fue afio crucial para los dos mundos. Comienza el fendmeno mas trascendental
para la vida del México antiguo. Desde entonces la historia del pais vive a la par de un
senlimiento ambivalente, hay admiracion y odio simuitdneo al hombre de la conguista.

El indigena proyecté asombro, hizo leyendas y mitos en torno a sus dioses, piedras y
soles: de ahi que el espafiot encontrd en las indias el desahogo de su menester vivido en
tiempo pasado por el agobio de 4rabes, cartagineses, romanos y judios, entre otros. Desde
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entonces a lo largo de la historia, el pais se ha encontrado con un claro ¢camino de
influencias acuiturales; en donde no s6lo el golpe de la conquista ha sido un grabado en la
memona de México, sino también la Independencia, la Revolucion Mexicana y los anos
que siguen con herencias de cuituras diversas

En las diferentes culturas prehispanicas, el hombre era capaz de haber desarroflado un
mundo magico y mitico, construido por sus propios dioses y con una forma de vida
organizada econdémica y socialmente. De pronto, aparece el espariol y viene a romper su
destino, a hacer volar sin rumbo a los guetzales por el agobio y la forma arbitraria de
intimidar al mundo.

La transculturacion se hace presente. El mestizo rompe la pureza de la sangre y el
criollo contintia el confiicto de razas. Sin embargo, Espafia trae consigo la otra parte de la
riqueza que habia florecido en cada rincon de aquel suele cristiano, la introduccion del
idioma espanol, asi como esencias arabes y griegas, incluso de la revelacion de un nuevo
arte en todas sus manifestaciones, “el arte del toreo™.

Espana no dejo de llevar consigo una sombra por su doloroso pasado, y tan sélo un
poco recuperada mir6 la iuz tenue después de las sombras. De ahi que hasta nuestras
fechas ha sido el pais testigo de lo que acontece a sus alrededores, y no precisamente
por ser el que haga ruido azoroso dentro de sus condiciones sociopoliticas y econdmicas.
Pero, de alguna forma al igual que el México prehispanico sigue cantando jondo a la luna,
rezando a sus dioses y bailando, taconeando hasta que el piso grita como los danzantes lo
hacian en la tierra de la riqueza exuberante del México precolonial.
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2.4.- Los matadores de toros en la actualidad.

“Una nota de clarin,
desgarrada,
penetrante,,

rompe ef aire con vibrante
pufialada ...
Ronco toque de mbal.
Salta el toro en la arena
Bufa, ruge
Rolo, cruge

un capote de percal,

Manuel Machado

A muy poco tempo de entrar a un nuevo milenio, cada vez mas tecnificado vy alejado de
la naturaleza en todos los ambitos, ;cémo definir un Matador de toros?.

Matadores. hdiadores, rejoneadores, maestros, diestros, toreros en su conjunto, sea
cual fuere el sindnimo y calificativo, son, finalmente, hombres que se filtran entre los
pitones de los toros, en su propia naturaleza y etologia.

El toro de ldia es un animal que necesita ser entendido para lograr tener un
conocimiento de sus caracteristicas innatas, es decir de su condicién natural, de su
bravura El torero debe aprender las técnicas y reconocer su presencia en la plaza, y
luego, pasar de aprendiz, a maestro del toreo, incluso se puede decir que algunos de ellos
llegan a formar una escuela”.

La habiidad de crear pases ¢ dominar los ya existentes, los hace ser reconocidos como
grandes foreros, por ello legan a ser la base de un cartel y ademas frascender en la fiesta,
por lo misma se denominan “Maestros del toreo”.

La suerte suprema, "la hora de fa verdad’, que se realiza en el dlfimo tercio de la lidia,
es cuando el torero se aproxima a dar por terminada la vida del burel. Un matador de toros
pierde el ménto de la faena si no sabe matar un toro en lo alto del morrillo, es decir en el
misculo trapecio, donde simbdlicamente esta el dinero, la fama y el éxito, y la culminacion
de haber redondeado la faena.

A los toreros se les reconoce como “figuras del toreo”, la figura es la forma exterior de
un cuerpo, es una connotacion similar a las figuras geométricas; un torero es como una
columna churngueresca parado sobre la arena que encierra un caudal de energia humana
enfundada en sedas, oro y bordados de miedo, un ejempio en donde la modernidad no ha
podido suprnimir los temores humanos.

E! torero es un ser de leyenda. Es un reflejo de la compleja realidad de la vida humana,
Ninguno de estos hombres se escapa de vivir una crisis existencial, dentro y fuera de la
plaza. Se puede decir que el torero es un ser auténtico. En este sentido Sartre menciona lo
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sigurente: “se dice que un determinade ser humano es auténtico cuando es, o llega a serlo
que verdadera y radicalmente es, cuando esta enajenado.”

El torero se engjena con el toro, lo sufre lo goza Al mismo fiempo, extrae el sabor
agridulce de sentirse entre los pitones; también lo trae consigo en la parte onirica del
incoensciente, vive por él y para él.

El torero elige esta profesion al reunir o creer reunir caracteristicas que conjugan
aptitudes, carisma, juventud, valor, esmero, aficidn, pasion y sentimiento, siendo estos dos
ultimos elementos, lo que define al hombre enamorado, ahi se depositan los "celos” de una
profesion que no permite distraccion alguna en la mente ni en el cuerpo del torero, pues
cualguier desatencion al toro trae como resultado la muerte. Ante este hecho, torero y
colectividad se unen a la tragedia que se vive alrededor del toreo, puesto que en la muerte
existe un profundo sentido que reafirma la propia existencia.

Ademas de la manera social e individual en que el torero se desarrolla, existe la parte
social que desemboca en el plblico, en esa manera de poder comunicarse mediante la
complicidad de sentir el toreo y entablar un diadlogo reciproco. Muchos toreros al hallarse
en esta gratificante respuesta del aficionado entienden e! sentido del porque ejercen ésta
profesion.

El sinfin de profesiones que ofrece la modernidad y la demanda (muchas veces
obsoleta, por buscar nuevas “necesidades” humanas), ofrecen lugar a nuevas
alternativas a los jovenes de manera profesional, como para que hoy en dia surjan
novilleros en medio de la era de la internet y de los miles de programadores analistas e
ingenieros en cibernética no obstante, aln asi hay nuevos toreros que piensan en la
tauromaquia como una profesién que ésta les genere fama al subir el escalafon y ser
“figuras del toreo”. Sin embargo se dice que muchos son los llamados y pocos los elegidos.

En fas Oltimas décadas en México, no se ha visto a novilleros que tomaron la alternativa
y viven comodamente gracias a los ingresos que perciben por torear. Consecuencia de
ello es que el torero de ayer, salia de la pobreza toreando y pensando muy a la mexicana
€n comprar una “casita para su madre”. Ahora, tiene que vender la casa o el departamento
(si es que lo tienen) para poder torear. ;Qué pasa?. El toreo es ahora de elite burguesa
donde o torea el hijo del ganadero, del matador de toros retirado, o el protegido de un
apoderado opulento.

Algunos toreros de hoy en dia se les da un apoyo que antes no se veia; visitan Espaiia
y compran ropa de lorear nueva "de Ja aguja”, cambian sus avios constantemente, ya no
lienen hambre, <si acaso cuidan su dieta>, viajan en avidn y gastan en ddlares.

A todo torero que se le pregunte el por qué eligié esta profesion, responde gque “por
aficiéon”, “porque naci torero”. No podemos negar que es cierto que hay que tener las
cualidades mencionadas para definir su perfil; sin embargo, en la crisis actual en la que
vivimos, en la que el desemplec es muy elevado, el novillero se aventura a probar su

¥ Sarre Jean Paul. “Ei existencialismo es un humanismo”. Tercera edicion, México, Ed. Quinto sal, 1085,
p.15
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suerie en este ambiente y lograr sacar provecho de sus aptitudes, aungue en los primeros
intentos no pueda percibir remuneracién alguna.

Perisdicamente existe una demanda de mas de 262 mil jévenes aproximadamente en
el pais que aspiran a ingresar al bachillerato, pero pocos son los aceptados, fos toreros
no se suman a estas cifras, porque éstos, automaticamente, dejan las aulas por los ruedos
y el campo bravo, si acaso uno que otro se inscribe en alguna escuela taurina De ahi que
hace muchos afos, José Bergamin, conocedor de foros, se aventuré a decir que los
toreros son analfabetos, hecho que sigue, en su mayoria, siendo cierto.

En este sentido hay una parte acertada, sin embargo hay toreros gue a pesar que se
forman en una cultura de 1a calle, mantienen un roce social con la gente culta que rodea la
fiesta brava También existen toreros preparados, algunos cuantos con estudios de
ficenciatura. Cabe mencionar que tradicionalmente el torero se formaba con base en una
cultura de 1a calle, a partir de los afios setentas a la fecha algunos combinan su profesion
con olras aclividades no def mundo taurino.

Muchos padres adinerados apoyan a sus hijos en su trayectoria taurina, algunas veces
por sus progios frustraciones de no haber Jogrado ellos mismos el trunfo y que por o tanto
se quedaron siendo solo  toreros de salon, aficionados practicos o personajes del
anonimato.

Este hijo-torero vive de desarrollar su parte de artista, solo tiene que entrenar al are
libre, cuidar su cuerpo e imagen. Es un narcisista al que se le da comodidad y proteccion,
ellos dicen que "si lrabajan se les va el arte”; por ello, adguieren una posicién facil de
recibir salario sin jornada de trabajo, aseguran su comida y techo en la comodidad de su
hogar y viven a expensas de la familia.

En e momento de torear se encuentran los verdaderos toreros, los gue entregan su
cuerpo después de haberlo cuidado y formarlo fisica y estéticamente para enfundarlo en
un terno de luces, para después acercarse, y entregarse muy de cerca a las astas del toro.

Por otro lado, existen otros toreros que a pesar de contar con el apoyo econdmico
baifan entre relevés y cabricles en tremenda desesperacion y panico escénico, lo cual
refleja la falta de  vocacion. El esfuerzo econémico que se ha invertido en estos toreros de
nada ha valido.

El verdadero torero es el que usa su cuerpo como medio, su esencia como arte y su
existencia como fin. Ademas de estar comprometide con un proyecto personal de vida y
profesion, gue lo lleva a ejecutar el toreo, pese a cualquier situacion y efecto que trate de
perturbar su voluntad, es decir lucha contra la adversidad.
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2.5 .- El significado de los apodos o motes.

“La luna estaba dormida la desperté, “finfo” esta toreandc vamo a ver”.
Vicente Amigo

Antiguamente, los nombres elegidos para hombres y mujeres se adoptaban de los
elementos naturales, de los obietos, y de imagenes simholicas que representaban las
caracteristicas llusonas del individuo. La personalidad humana se ha basado en el reflejo
del medic ambiente, ya que la contemplacion de los fendmenos naturales hacia crear
significados que identificaban una forma de vida.

La formacion de los primeros clanes vy linajes unidos bajo el parentesco, necesitaron
distingutrse bajo un nombre para poder asi, designar a sus descendientes, destacando a
un nuevo individuo como parte de la creacidn humana en una familia.

Los nombres propios designan la personalidad del individuo, la cual es una compleja
conjuncidn de elementos que fusionan ideas, actitudes y habitos.

E! nombre de una familia establecida necesité destacar y componerse tanto del nombre
individual de cada persona comeo del grupo al que pertenecia  Aparece asi el apellido
entre los romanos (cognomen); surgido en la edad media se distingue a partir del sefiorio
gue se disfrutaba, el oficio, lugar de nacimiento, mote de fa familia u otras circunstancias
geograficas o sociales; los patronimicos derivan directamente del nombre del padre; por
ejemplo los castellanos terminan en az o ez Ruy Diaz de Vivar= Ruy, hijo de Diego,
natural de Vivar, *

El nombre de pia y apellido caracterizan a una persona; pero ademas de este sello
distintivo, el uso de los apodos o motes ha sido utilizado desde &pocas muy antiguas, Hay
pues, dos medios usuales para llamar a un individuo, el primero sobresaliendo por el
nombre de su ascendiente y el segundo por el nombre que recuerda alguno de los rasgos
particulares.

“La combinacién imposible de apariencia de un ser de raza humana con los atributos
contrarios superiores a la humana-naturaleza son de las cosas de gue se ha tomado el
apodo”. °

El apodo, del 1atin appositum, aditamento, epiteto, clasifica los nombres que se dan a
las personas de acuerdo a sus defectos o cualidades o a alguna ofra caracteristica
singular. Es importante, analizar el porqué esta antigua y universal costumbre ha

trascendido en foda cuitura y en todo medio social.

Retomando la personalidad, todo sujeto esta constiiuido por tener una forma de
conducta determinada, basada en aspectos biolégicos, adermas de un inconsciente que lo
hace actuar de manera distinta a los otros.

? Diccionario Enciclopédico Grijalbo. p. 130
% Spencer Merbert La especie humana el culle a los animalgs p163
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Muchas veces junto al nombre y el apellido se da por hecho el sobrenombre, este
hecho hace fragmentar ia personalidad individual, logrando que el sujeto se identifique con
uno dos o mas caracteres y sefias especificas; por ello, el cognomen alcanza a cubrir
aspectos fisicos y de conducta humana.

E! mote tiende a calificar y puede ser mordaz, peyorative o bien puede destacar
cuahdades, de ahi que se adopta para calificar el desarroffo de una actividad, seftala
cuahkdades fisicas o se torpa satirico.

Hombres y mujeres sustituyen sus nombres de pila y apellidos por el ilamado "alias” ya
que sienten mayor identificacién con éste y, por lo tanto, su personalidad cobra mas fuerza.
inciuso los nifios desarrollan jugando una gran creatividad para apodarse entre ellos de
alguna forma, lo cual resuita divertido o humillante.

La costumbre de los apodes en México data desde los tiempos prehispanicos Acolmiltzi
(Leon forzado) rey de Texcoco, es mas conocido como Netzahualcdyotl {coyate
hambriento), en recuerdo a la época en que andaba errante en los bosques.

Entre los conquistadores que acompanan a Hernan Cortés, también proliferaban los
apodos. Destaca Diego de Velazquez “El loco”, y Bemal Diaz del Castillo ™'El galan”. £l
precursor de fas conquistas de la Nueva Espafa, Fray Toribio de Benavente, recibid, por
parte de los indigenas, el nombre nahuatl de Motolinia (pobre o humillado), que &l mismo
quiso fevar de por vida ™ ‘

Poner sobrenombres surge en cualquier estrato social, ya que resuita ser parte de la
diversion entre los nifios y adultos, ya que la asociacién de imagenes y formas similares
entre lo humano y animal, o entre los objetos aplicados al sujetos de fa misma forma
generan parte del juego entre los seres humanos.

En el ambiente de los toros, los toreros se autonombran y ¢alifican de alguna manera, o
bien el piblico se encarga de poner un mote, alguna sefia en particular. Al fin y al cabo
estos hombres se deben a todos los aficionados, son por lo tanto, personajes publicos.

£l mote que elige cada torero para si, en ocasiones, lo hace ser mas conocido que por
su nombre original, por ello se rebautizan y proyectan un impacto que se hace popular. Por
el conlrafio, otros diestros no necesitan de apodos y con su nombre y apellido han
trascendido; por citar a algunos Humberto Moro, Tecdoro Gémez, Rafael Ortega, Fermando
Ochoa, Dawid Liceaga, Alejandro Silveti, Manolo Mejia, José Ortega Cano y Enrique
Ponce, entre muchos mas

Hay toreros que usan los apadas con algun significado regionalista que los identificados
con su origen, como el “torero de Hidalgo”, Jorge Gutiérrez, o Manolo Martinez, “El
reglomontano”.

"' Djecionario Enciclopédico de México Edicidn especial 1987 Compania Editora de enciclopedias de México.
Tomo | S.EP. p.482
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La gran variedad de sobrenombres no tienen una procedencia definida, muchos se han
tormado de la similitud y semejanza de algunos rasgos animales, o incluso se han admitido
de eéstos una aplicacion simbdlica, en este caso, los “gallos” han sido muy utilizados, tanto
por la gente cuando se refiere y expresa jese torero es mi gallo! como por los mismos
diestros, Por ejemplo Rafael Ortega “El gallo”. También existen los toreos con afinidad con
algunos felinos, como Juan Silveti Mafién que lo apodaban “El tigre de Guanajuate” 0 a
Jose Huerta, “Et ledn de Tetela, y Juan Estrada “El tigrillo de Querétaro”, entre otros esta
Manolo Dosantos "El lobo portugués”,

Entre los alados se encuentran Jaime Torres “El pajarito”, Lorenzo Garza “Ef ave de las
tempestades”. De los lagartos destaca Rafael Molina “Lagartijo”.

Los toreros con nombres alusivos a fendmenos naturales por su asociacion simbolica
son Rafael Rodriguez "El volcan de Aguascalientes”, Carlos Arruza “El ciclon” y Lorenzo
Garza "El sismo y estatua”,

Los toreros también adoptan sobrenombres de personajes historicos o heroicos como
Juan Antonio Ruiz “Espartaco”, o de militares y politicos, es el caso de Manuel Gutiérrez
“El Espartero” y Luis Castro “Ei soldado”.

Los nombres que hacen mencion a la realeza no pasan inadvertidos, David Silveti es
tambien conocido como "El rey David”, Jesus Soldrzano “El rey del temple” y Silverio Pérez
"El monarca del trincherazo”, también conocide como “El faraén de Texcoco™ EI
principado, lo toman José Tomas "El principe de Gadalpagar’ y Alfredo Leal “El principe
del toreo™. Los que adguieren el titulo nobiliario superior e inferior al marqués, son los
condes, personajes de la edad media que también fueron jefes de gitanos y los toreros
adoptaron su categoria; de México, Alfredo Rios "E! Conde”, y de Espania, Javier “Conde”.

Otros toreros han tomado su apodo conforme a la pigmentacion de su piel, como
Ricardo "Negro Montafio” y Diego Martin “Rubito”. O también por su constitucion fisica,
como Juan Serrano Pineda “finito de
Cérdoba”.

En Ja historia biografica de cada
torero existe un tempo que no se
quiere olvidar, en este sentido,
muchos toreros han ejercido algun
oficio en sus vidas antes de entrar en
el mundo taurino. De ahi surgieron
sus, apodos, tales como el de; Rodolfo
Rodriguez "El Pana”, por haber sido ¥
panadero; y José Gonzalez # , o
“Carnicerito de México” cuyo nombre ™. ; ' o
8§ mas que claro.

Fig. 22. Vuelta al ruedo de “El Pana”
Nicolasa  Escamilla alias  "La

Pajotera”, es olro caso en que su apodo esta relacionado con el hecho de haber vendido,
en algin momento de su vida, alguaguidas o pajuelas de azufre.
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Entre otras vallentes toreras se encuentra, tgnacia Ruiz "La Barragana"; Maria Aguirre
“La Charrita Mexicana” o Juana Fernandez "La guerrita”.

También se utilizan nombres con
terminacion en "flo”, como Rafaelllo,
Joselitlo, Paguillo, son parte de un sufijo
del sustantive al término de las Ultimas
letras, asi como otras formas afectivas,
Manuel-Manolo, José-Joselito,
Francisco-Curro.

Entre los toreros citados
anteriormente, es a Juan SiHveti Manén
a quién por su carisma e imagen :EfEit
ocasionaron que tuviera varios sobre O
nombres, se le conocen ademas de “Et . _
tigre de Guanajuato”, por varios sobre Fig. 23 La Pajuelera
nombres, como "Juan sin miedo”, "E)

non

meco®, "El Belmonte mexicane”, "El resucitade”, y “El hombre de la regadera”. 12

Los apodes dentre de la toreria traen consigo un reflejo infantil por parte de aquellos
que se nombran “nifos”. Hay ocasiones en que los toreros crecieron junto a personas que
apoyaron su carrera taurina en un lugar especifico y, en alusién a ello, se nombran parte
de esa gente y del lugar, como si aflorara en elles un instinto de proteccion y regresidn
infantil, como Oscar Romero "El pifico de los Padres”, novillero de los afios 80’s. Pedro

Gutierrez Moya "El nifilo de la capea” o "El nifioc de San Juan”, “El nifio de la tauring”, entre
ofros

Muchos pases también han sido bautizados con el sobrenombre de su creador. La
chicuelna fue inventada por Manuel Jiménez Moreno de apodo “Chicuelo”, Manuel
Rodriguez Sanchez "Manolete” es el autor de la "Manoletina”; Luis Freg de [a "Fregolina”,
del maestro de Saltillo, Fermin Espinoza “Amillita®, la "Saltillera”; de Luis Procuna, "El
berrendito de San Juan”, 1a “San Juanera”; entre muchas otras suertes del toreo.

L.a mayoria de los toreros han tenido un apcdo porque provienen de un mundo humilde,
en donde se tiende a poner apodos; ademds de que el scbrenombre los hace sentr
conformes pues afirma y reafirma su propia existencia a la vez que los hace mas
populares entre la gente.

El hierro candente que jes plantan a los toros para identificarlos es similar a los apodos
de los toreros, ya que marcan un hombre para toda Ja vida, incluso mas trascendente que
su nombre de pila.

De esta forma, el torero que es conocido por la aficion por un sobrenombre, logra atraer
una curiosidad diferente entre los aficionados, ya que entre ellos se llegan a escuchar

2 Olivera Felipe, Malador, afio 3, nimero 4, México, Enero 1998 pag.3
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comeniarios del porqué un torero se dice de tal o cual manera, lo que identifica a clertos
grupos y genera incluso un mayor nimero de seguidores.

Los sobrenombres tienen una fuerte influencia psicologica y socioldgica, algunos
representan autoridad, nobleza y hasta un sindnimo de carisma para atraer a la gente. El
sobre nombre puede ser capaz de ejercer liderazgo y division de estratificacion social.
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It.- ESTRUCTURALISMO Y TAUROMAQUIA

3.1.- Explicacion de la corrida. Un enfoque estructuralista.

“El bnindis ya. La montera
subiendo de grada en grada
de mano en mano volando,
y olvidandcse las alas.”
Adriano del Valle

El concepto de estructura dentro de la sociologia y de la antropologia sirve para obtener
una vision mas amplia de los métodos que logran explicar lo que es el saber social,
basandose a las estructuras que conforman al individuo y la sociedad.

La utilizacion del términe estructura hasta el siglo XVIL conservd su etimologia {struere=
construir). Para el siglo XVIii habia pasado por un proceso en donde el significado tenia
influencias del organicismo utilizado en ciencias naturales y biologicas.

{ a estructura se conoce como un conjunto de elementos organizados e independientes
que poseen en si una relacion que los liga a través de la cual adquieren un significado. De
esta forma, ta estructura es un sistema y articulatorio o relacional de hechos observados
gue lo construyen como modela.

Todo sistema debe ser construido de tal forma que pueda dar muestra de los hechos
observados.

Cuando se habla de un modelo éste puede ser apoyado con base en construcciones
tednicas y metodologicas que visualicen la realidad.

Las diferentes ciencias han usado el concepto estructura puesto que sirve para
sistematizar significados y por la homogeneidad que sugiere de la realidad que enfoca.

El andlisis estructural existe en el ambito social, ya que en éste hay elementos y formas
en que se organizan y distribuyen los individuos. En este estudio el concepto de estructura
y funcién pretenden dar una explicacién de los fenémenos sociales que ocurren en torno a
fa fiesta de toros en México, pues en este ambito cada individuo es en conjunto, producto
de una organizacién estructural.

En el mundo taurino como en toda sociedad se puede estructurar el trabajo colectivo
tomando herramientas de esta metodologia para obtener una observacion que extrae los
elementos del comportamiento social dentro de la realidad en la que se manifiesta el
indiviguo

Toda estructura social existe dentro de una realidad, entendiendo que realdad en
sociologia es: la esencia, frente a la apariencia y el cambio; fa actualidad, frente a la
posibilidad y a la potencialidad. Todo cuanto es o existe de alguna manera, con
independencia del sujeto, y hallandose determinado por las notas de espacialidad,
temporalidad y actualidad (en el sentido de actuar, obrar y estar sometido a mutua
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mnteraccion) Entre tos objetos reales se comprenden los fisicos {(externamente perceptibles
e Inespaciales, pero referentes a un sujeto corporeo} de ellos se diferencian los objetos
ideales, los metafisicos y los valores. '

£n la tauromaquia la realidad existe ya que ahi hay imagenes que no son ficticias y no
se ocuitan ante los ojos del publico; la comda representa los antagonismos de la vida
cotidiana, la muerte y la vida, la misma plaza divide por su precisidon arquitectonica la
presencia marcada del sol y la sombra en los fendidos, se percibe la incertidumbre, el
dolor, incluso la presion social de los taurinos y ne taurinos ante el torerc y que es similar a
la que se vive a diario en la lucha por la sobrevivencia cotidiana en las grandes urbes

Acercandose un poco a la definicién de realidad, se logra a su vez, ver como la historia
del toreo muestra su verdad, su temporalidad y su actual existencia, los toreros actlan y
logran una constante interaccién con el medio social y la gente.

Dentro de los fres tercios de la lidia (capote, banderillas y muleta), es cuando el
espectador puede captar y sentir esa realidad Asi la naturaleza del toro dotada de una
fuerza impresionante demuestra, desde la primera embestida, su bramido, el vaho que
expulsa del hocico, la sangre; el propio sudor del torero, su mirada y el miedo son una
realidad. El toro logra fundir la presencia de la naturaleza y la relacién del hoembre con &
mismo, creando con ello una representacidon historicista. Ei piblico, por su parte integra el
centro de reunion y contemplacion en torno a la relacién intima de (toro y torero) durante
el acto voluptuoso de ambos en cuanto a conocerse, escucharse, mirarse, sentirse.

El historicismo como parte de sus expresiones, pone énfasis en cuestiones acerca de la
naturaleza y el mundo histérico social. Esta relacién resuita sugerente como una propuesta
dingida a crear y proponer fundamentos metodolbgicos para la investigacién social, lo cual
pretende exponer la complejidad que es y representa la accion humana.

Las ciencias naturales en si mismas, poseen sus propios métodos basados en la
observacion descriptiva de los fenémenos que se presentan, hecho que es de gran valia
para poder acercarnos al mundo de la naturaleza, de lo humano, es decir, tomar parte del
pasado y evolucion integrando aspectos tales como fa interaccion cotidiana, las acciones e
interpretaciones de la conducta, para adentrarnos en la esfera de lo sccial y asi interpretar
ta cultura de los pueblos.

La relacidn historicista que semejo entre el hombre y el toro, ejemplifica el resultado de
reciprocidad en el hecho de que el toro de lidia sigue existiendo gracias al hombre y el
toreo, ya que es una representacion de la cultura. Hegel nombraba que en cada accion
que se encarna estd "el espiritu de los pueblos”. El toreo ha sido una representacion
histarica y social a través de diversas culturas, ha perenecido a la idiosincrasia de los
pueblo, los matadores incluso afirman que, al forear desarrollan un ejercicio espiritual que
conduce a la catarsis mediante la ejecucién de las suertes,

En el terreno de lo social, se ha dependido del orden de lo natural, siendo un conjunto
que sustenta esta relaciéon consecutiva, dependiente y a la vez independiente; hecho del

' Diccionario de Sociologfa. Ed. Fondo de Cultura Econdmica 1949, México. 317pp. p. 247
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cual el histoncssmo pretende encontrar 1a distincidon entre las clencias histérico-sociales y
las ciencias naturales ofreciendo un reconocimiento valido y objetivo.

Al aplicar &) estructuralismo come movimiento de las clencias sociales, debe tenerse en
cuenta |a forma de ver y entender al hombre y sus actos, en este caso a los toreros, para
que asi, en cada etapa historica de su existencia, se puedan diferenciar y aplicar los
elementos que forman las bases fenomenologicas de la cultura y de la cultura taurina.

Pensadores como Saint Simon, Marx a principios del siglo XIX y posteriormente
Durkheim, Weber, Ténnies, Simmen y Pareto configuraron los elementos teérico
metodologicos que fortalecieron las bases en las que se apoya el pensamiento social, de
tal manera que su aplicacion es sugerente para entender la diversidad cultural en fa que
interactia el ser humano.

En cada contexto historico, el pensamiento humano de los cientificos sociales llega a
maodificar la conciencia de quienes se acercan al estudio de lo social, de esta forma surge
la creacion de corrientes y pensamientes que forman grupos divergentes, surgiendo asi,
una multiplicdad de sistemas, creencias y conceptos creados en virtud de necesidades
comunes a la sociedad, es decir enfocando sus problematicas y realidad social.

Bajo este contexto, lo importante es extraer la necesidad y el saber de lo social, en un
terreno fenomenaldgico, para que, de esta forma, se pueda enfocar y estudiar, ya sea en el
terreno econdmico, politico, social o cultural en donde el ser humano interactua.

E! fenémeno social-taurino abarca, dentro del orden de la cultura, una compleja
organizacién, en donde existen aspectos formulados con base en sistemas de
organizacion, como por ¢jemplo, las empresas que mangjan las plazas de toros, las cuales
fungen como sdiidas estructuras al administrar el desempeiio laboral de todos y cada uno
de los protagonistas de esta profesion.

El andlisis estructural se hace y rehace constantemente a través del cambic que
provoca el comportamiento humano en una multiplicidad de jerarquias en el centro de
cualquier hecho y fendmeno social.

La estructura es un modelo o construccibn para interpretar dichas realidades. Se
preguntaran ¢Por qué?. La Fiesta de Toros es, ademas de una realidad, una tradicion que
necesitd jerarquizarse, ordenarse y ser parte de una composicidn interna basada en leyes
y reglamentos que, de actlerdo a sus necesidades y su momento histérico, se han ido
modificando.

St partimos de que, en ¢l aspecto natural, el toro es el elemento central de Ia corrida, y
en el aspecto social, 1o es el torero, y que en conjunto hacen posible la existencia de 1a
tauromaquia, entonces se pueden representar como un binomio de! cual se derivan los
sistemas, en el que se logran desarrollar Jas acciones humanas y cuyas partes se ligan
enire si para que la Fiesta pueda existir.

La estructura calibra y explica esa escala de rangos, todos ellos representados en la
fiesta de toros.
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Es la plaza de toros México, el sitio donde
existe una singular disciplina en cuanto a la
precision,  es declr, por ser uno de los
espectaculos en nuestro pais que se
caracteriza por ser el mas puntual Asi, una
vez que el tiempo lo indica se escucha el
sonido del clarin se abre la puerta de
cuadrilas y se procede a iniciar ef paseillo.

Para la siguiente explicacion de como se
colocan los participantes de la fiesta en el
paseillo, he tomado el concepto de "clase”
en dos sentidos;

1- Los toreros, subalternos, picadores y
monosapios, pertenecen, en grupo, a una
clase”, por ser, en cenjunto, un grupo
homogéneo que labora para el desarrollo de
la fiesta.

Cada uno de estos protagonistas
demuestra una conducta social ante el Fig 24. El Paseilio
publico Si bien los picadores han sido uno de
los principales colaboradores de la fiesta, han atravesado por etapas muy dificiles, tanto en
cuestiones técnicas como sociales. En las primeras, poco a poco fueron incorporando
protecciones para ellos mismos y para los caballos, puesto que en un principio no usaban
petos, es decir carecian de todo tipo de cuidados.

Socialmente, los picadores son los
personajes menos queridos por el plublico;
las razones son multiples, por un lado, por
ignorancia tauring, y por otro porque
resulta dificil a la gente ver la ejecucion
de una de las suertes mas duras para el
toro, ya que provoca fuertes hemorragias,
ciertamente necesarias, pero en otras, lo
necesario se ha convertido en un
tremendo abuso.

La paricipacién del picador provoca
inconformidad entre la gente la cual se Fig. 25 Monosabios en ef ruedo
manifiesta chiflandc y gritando, como
quenendo defender la situacion del toro. El picador pareciera ser el verdugo del astado, sin
embargo es el primero en darse cuenta del temperamento de la res, el que recibe su mas
fuerte 0 su mas timida embestida.

Los monosabios vendrian siendo la servidumbre del espectaculo, ellos, humildemente,
preparan y limpian todo rastro de sangre del toro, pedazos de banderillas o flores secas,




65

son basicos empleados que acondicionan el espacio en donde se desarrollara “La Fiesta”,
asi como también se encargan de dejar impecable el mismo sitio

2 - Dentro de esta clasificacion existe una division social de clases, no vista desde una
dinamica del funcionamiento econdémico basada en fos medios de produccion, de la cual se
encargd en su tiempo de definir Marx, sino como una forma de explicar las categorias
sociales en la que los miembros de una saciedad participan de acuerdo a su trabajo y su
preparacion profesional en un campo determinado

Esta dwision corresponde dentro de |a plaza de toros, y en todos los espacios en donde
se desarrolla Ia fiesta, y del lugar que ocupa cada participante, es decir, alguaciles, foreros,
monosabios, etc

Las organizaciones sociales como las empresas taurinas, los ganaderos, apoderados,
escuelas taunnas entre muchas mas también articulan una jerarquizacion de papeles que
desempenan de acuerdo a su condicion social

Estos lazos de unidn que identifican a los toreros con los demas protagonistas de la
fiesia marcan las semejanzas que existen entre ellos, desde el hecho de vivir la misma
vocacién, compartir un espacio en los ruedos o pertenecer a alguna “asociacion
taurnina’.

Ante los ojos del publico, la escala de valores y jerarquias que se muestran en el
paseillo adguieren un significado particular entre cada grupo de aficionados. Como es
sabido, la plaza de toros permite mezclar socialmente a un diverso publico, todo el
inquieto, caprichoso, exigente y controvertido, perc que en su propia condicion social se
identifica con cada personaje de la fiesta, incluso adquiere una aclitud ante cada
participante de la cornda.

De este modo tanto en el ruedo como en los tendidos se traza una sutil linea divisoria
que aleja el sol de la sombra, perfectamente situada debido a la arquitectura de la plaza y
que, independientemente de la naturaleza meteorolégica, es una demarcacion que influye
para mostrar las clases sociales que acuden a alguna localidad de este coso.

lLos matadores de toros visten fernos color oro, igual que el resplandor del sol. Los
subalfernos portan ternos en bordados en plata igual que los destelios de la luna.

Estos contrastes son similares a las diferenciaciones entre el sol y la sombra reflejadas
en la arena. En la plaza, durante |a corrida, existe un momento en que, gracias al trabajo
colectivo para la realizacion de la lidia de los toros, se logran fundir los esfuerzos de los
matadores y los subalternos eclipsando, en un instante, esta separatividad que estratifica y
que rige las diferencias sociales, tanto en atuendo como en el quehacer taurino.

El paseillo descubre la movilidad social y la estratificacion de clases sociales que
existen en el mundo taurino, mostrando categorias que historicamente han tenidc un
significado y tradicion en |a fiesta brava.

De esta forma el paseiffo ordenado y jerarquizado, algo tiene de andlogo al lugar que
ocupan los aficionados en la plaza, ia alcurnia en las barreras y el verdadero pueblo del
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tendido que se acompaia junto al sol. Hoy en dia al asistir a Ja plaza de toros y analizar el
significado de la colocacidon de cada uno de los protagonistas, se puede entender que
independientemente de los origenes culturales del toreo y del rango social de los diestros
en este are el fenomeno de los contrastes sociales ha existido siempre, alejado de la
forma silente en que desfilan los actores del toreo sobre la arena.

Lo mismo ocurre entre las localidades de las plazas, en las barreras, se sienta la gente
pudiente, los influyentes que tiene relacion con la propia empresa, politicos o empresarios,
ademas de quienes tienen contacto mds estrecho con los matadores. Por ofro lado se
encuentran hombres y mujeres que se vuelven firmes amigos del sol, y acuden a donde
éste hace presencia, ademas de tener delimitado de acuerdo a su bolsillo las mismas
barreras de sol, el pnimero, segundo tendido, paico o localidad general, pero finalmente
todo fa concurrencia es cémplice de sumergirse en una fradicién que, al igual que ordena y
clasifica, llega a la locura, al despilfarro de la conducta humana, a vivir el sarcasmo de la
muerle entre los gélidos terrenos de sombra intimidados por el sol candente.

De tal manera, se muestra como siguen existiendo las clases sociales, ademas de
que en conjunto, pasando por las barreras y los tendidos generales se puede ver al pueblo
de México en toda su expresion, hombres gue son el resuftado de que un dia marco por
cuestiones histéricas la implantacion del sistema de castas espafiolas y por ende dejdé
claro el papel social de un pueblo que heredd tradiciones, hecho que actualmente se
observa de manera singular demostrando que México ha sido el pais de las desigualdades
y conirasies sociales,

£n la cornda surgen estas divisiones sociales que saltan a la vista, que se deben a las
condiciones y necesidades de la propia corrida. “En la misma dinamica de ésta, surge un
sistema de clases, siendo éste un sistema de estratificacion social en el que si es posible

un mayor grado de movilidad social de una categoria (clase) social a ofra”. ?

El sistema social de referencia en este caso, la Tauromaguia, siendo esta unidad
conjunta de donde se derivan grupas y subgrupos de personas que desarrollan actividades
especificas y por lo tanto constituyen una “clase social” por ocupar una posicion similar en
el ambito taurino, es decir entre el plblico y sus participantes.

La primera muestra de organizacion y jerarquizacién social dentro del Coso de
Insurgentes, aparece por la forma en que se colocan en la puerta de cuadrillas fodos los
protagonistas; es un sitio en donde se exhiben de manera simbdlica los diferentes estratos
sociales

El paseillo ha comenzado. Miramos al frente a los alguaciles, sefiores montando a
caballo con elegantes atuendos de la época de Felipe IV. Su papel en la fiesta es el de
abrir paso al espectaculo; sobre la arena uno de ellos atraviesa el didmetro del ruedo y al
llegar enfrente de éste, da la media vuelta a la derecha, el otro a la izquierda recorriendo

2 pernars Phillips, Sociologia, del Concepto a la Practica. México, D.F Ed McGraw-Hill Interamericana
585pp p 170
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ientamente la circunferencia de la plaza. Una vez que el alguacil recibe sighificativamente
las llaves de la puerta de toriles, el torifero hace reverencia ante el juez de plaza y el
alguactilfo continda su camino para enconlrarse con su compafero en el sitio en donde
comenzo su anstocratico andar

Postenormente se escucha el sonide de la corneta en
lo alto del palco de ia autoridad y como misica de fondo
el pasodohle que lleva por nombre “El cielo Andaluz”,
surge entonces el primer fuerte, canoro y estremecedor
iOleeé!

De nuevo caminan los hombres de negro, ahora a
sus espaldas aparece toda una comitiva alguaciles,
matadores,  subalternos, picadores a  caballo,
monosabios, y muiillas dirigidas por monosabios;, en
conunto esto, hace gala de presencia y de contrastes.
Toda esta escena es en si un espectaculo.

El alguacit participara de nueve si la ocasion lo
amerita, otorgandele al torero los apéndices que el juez
concede al final de la faena si ésta fue de gran mérito.

Los toreros se colocan por orden de antiguedad de - - REE
acuerdo a como hayan tomado la allernativa; a la e
derecha se coloca el primer espada, a la izquierda, el -— e
segundo, y en medio de éstos el sobresaliente que es un Fig.26. Alguacil de Plaza

torero de menos corridas toreadas y con menos afios de
alternativa como matador de toros.

Los subaftemnos o peones de brega se colocan atras de los novilferos o matadores,
representan un rango alto en la sociedad faurina; después aparecen los picadores, que
son personajes de gran importancia durante el segundo tercio de la lidia del burel Ellos
representarian una posicién media inferior de la sociedad.

Los monosabios serfan la gente
colocada en un nivel bajo inferior de la
fiesta, sus funciones son miltiples y vienen
a ser parte de un servicio constante para
todos los demas protagonistas, Por
gjemplo, abren las puertas de arrastre,
arreglan la arena, pintan las circunferencias
de los tercios del ruedo con cal blanca o
roja, facilitan las banderillas a los
subalternos, entregan los capotfes, cuidan
al picador del tumbo que puede provocarle

Fig 27. Monosabios al iniciar el “paseilio” el toro a los cabaflos durante el fercio de

varas,{en el momento de picarlo) También

propotcionan ayuda en el ruedo a cada momento que se necasite, y finalmente se llevan
los restos del animal inerte sobre la arena.
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Una vez conocidos los estratos sociales que representan los integrantes de la corrida,
se procede a la construccion del siguiente esquema el cual representa la infraestructura
de un modelo de desarrollo social, ya que de ella derivan dos aspectos importantes: la
organizacion social y la cultura del toreo.

ESTRUCTURA SOCIAL

Organizacion social Cultura
Interacciones sociales Normas Valores
(entre protagonistas y empresas

taurinas)

Relaciones sociales Reglamentos Objetivos

La estructura, como modelo, entrefaza aspectos fenomenolégicos para hacer un
analsis y comprension de cada intencion humana en grupo. Entendamos que la estructura
social es fa columna que sustenta el fendmeno de la tauromaquia, conformando los
sigutentes protagonistas:

Toro, matador, ganaderos, subalternos, concesiones, plazas de toros, impuestos,
medios de comunicacion y publico.

La tauromaguia no es algo que tenga explicacion sélida y definida. ;Como pedir ala
historia del toreo y a la modernidad que describa a un Matador de toros?. 4 Cémo calificar
a la aficién taurina? Por qué cantidad de intelectuales, hombres de reflexién, han querido
hacer un profundo analisis, siendo taurinos o taur6fobos, y simplemente hacen conjeturas,
pero no delimitan ni descartan sus origenes, y su existencia actual.

El Matador tiene una importante relacion con su apoderado quien a su vez se encarga
de hacer los contratos para su torero, de indicarle y apoyarle durante su trayectoria taurina
y lograr, un mutuo acuerde y esfuerzo para lograr el triunfo.

Tambien junto al Maltador esta presente su mozo de estoques. La funcion de este
personaje es ayudar durante la lidia del toro, en el sentido de proporcionar los objetos
necesarios en cada tercio del toreo; ademas de que, fuera de la plaza, es un compaiiero
de viajes, o, en gcasiones, "hecha el toro”, es decir, conduce la carretilfa que porta un toro
artificial y ayuda al torero a entrenar, hacer largo ejercicio y condicionar su estado fisico.
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El torero requiere de un sastre que le confeccione un terno de Juces a su medida, claro
esta que, hoy en dia, la ropa de torear es muy cara. Un terno nuevo se coliza entre 25,000
nesos, ¥ uno de medio uso, aproximadamente en 15,000 pesos, por ello, muchos toreros
que no ltienen grandes ingresos econémicos, simplemente lo alquilan o inciuso entre ellos
se lo piestan; sin embargo, el papel del sastre es primordial quiza un terno que estrena un
Matador, un termo que estrena un matador de toros llamado “de la aguja”, es después de
muchos afios el ferno que usara un novillero con gran esperanza y hambre de triunfo.

Los avios son los objetos que el torero reguiere para torear, tales como los capoles,
muletas, estogues y ayudados, los cuales también tienen un alto precio muletas, estoques
y ayudados Otros varian en el costo de acuerdo a su matenal, como por ejemplo, los
palillos, garrochas, y banderiilas, entre otros.

Los ganaderos _Son de los principales protagonistas de la Fiesta, sin ellos, i toro de
hdia no existiria, ni hubiese evolucionado tampoco $e hublera conservado su casfa, su raza
y su [rapio.

Dentro de la ganaderia trabajan veterinarios, caporales, vaqueros y demas empleados.
Se tienen que hacer los gastos de herraderos y fientas, ademas del mantenimiento de
magquinarias e instalaciones de servicios multiples, cuidar de los alimentos del ganado y
desde luego, tener el terreno necesario para su desarrollo, ya que el campo bravo es el
habuat del toro, en donde nace, crece, se desarrolla, se multiplica y se forma en edad y
presencia para ser llevado después a la plaza de toros

Los subalternos. También conocidos como peones de hrega, son fundamentales en el
ruedo. Generalmente en su historia de vida existio el deseo de ser matadores de toros y
como no es tarea facil lograrlo, decidieron no alejarse de la fiesta y actuar dentro de la
coirida en otra escala de importancia, gue no deja de ser indispensable.

Las grandes figuras del foreo siempre han contado en su cuadrifla con un peén de su
confianza, generalmente son los primeros que salen a darle la cara al toro, ya que deben
saber sortear al burel con el capote abierto, utilizando la habilidad de sus manos; después
de dos o tres lances debe soltar el capote y rematarlo. Lo mas importante es que cuide de
que el animal no pierda sus cualidades.

Los subaltemos mueven al burel en el ruede. En |a suerte de varas lo acomodan al
caballo y lo llevan en cada momento al sitio preciso. En el caso de que el Matador no
banderillé, el subalterno cubre el tercio. Intervienen durante (g faena si el diestro es
descubierto de sus avios o si hay algin percance. También participan al final de la faena;
asi, una vez que llega la hora de matar, colaboran con el torero para facilitar que el
corntpeta doble lo mas pronto posible.

E! subalterno, dentro de sus necesidades, también recurre al trabajo de un sastre,
ademas de adquirir sus propios avios.

Las concesiones.  Para todo festejo taurino es necesario que exista la publicidad
necesaria ya sea por radio, televisidn, o periédico, asi como la venta de carteles con la
fecha del festejo en turno. Dentro de la plaza hay servicio de alguiler de cojines, venta de
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dulces, cigarros, puros, alimentos envueltos en polietileno como papas y chicharrones,
pistaches, entre otros. Fuera de la plaza también intervienen ios artesanos y la venta de
objetos muy vanados, desde recuerdos, libros, video cintas, cassettes, revistas y hasta
obras de arte

La Plaza México, y lo que hay alrededor de ella es un sitio de reunion social en donde
se muestra libremente el comportamiento del pueblo. Si alguien quiere conocer un pais
como México, es preciso acercarse a sus mercados, a las iglesias y a sus plazas de toros;
ahi esia la clara representacion de lo que es la conducta sacial del mexicano, la cual se
muestra hablando, comiendo, bebiendo y comprando objetos a veces innecesarios, pero
que salisfacen, por un momento sus instintos consumistas. Ahi esta vestido y desnudo a la
vez, mostrando sus gustos vy frustraciones, afiorando que el espectaculo dominical pueda
flenar su melancolia histdrica, su incertidumbre vivida por los problemas gue atafien a la
ciudad mas grande del mundo, pero eso si con el entusiasmo de poder saborear una
faena, para la cual esperan, y vuelven a esperar, asi como lo hacen en la cotidianidad,
esperando que un dia "cambie la suerte” y culmine Ia faena.

Dentro de las concesiones, las nuevas plazas de toros requieren el trabajo de un
arquitecto de matenales de obra, albaniles, carpinteros, electricistas y trabajo de caporales.
Y las plazas ya existentes también necesitan estos servicios para su perfecto
mantenimiento

También es necesaria la existencia de servicios de agencias de viajes, pues los toreros
constantemente vigjan para torear en ocaslones con los empresarios y ganaderos.

LMPORTANCIA DEY TORO Y SU FIESTA EN 1 A FCONOMIA NACIONAL
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El fisco. Aqui entra la parte de obras piblicas, empleados plblicos, beneficencia
publica, entrada de dotares del tunsmo extranjero, ete.

Los hoteles Dan servicio a los toreros que vienen del extranjero, asi como a los
empresarios de otras naciones, o bien a los del interior de la republica

Los toreros. por tradicién, se visten de luces en un hotel antes de torear, es ahi en
donde encuentran un espacio intimo para ajustarse la faleguilla, escuchar consejos de su
apoderado y hacer oracién ante ef santisimo

Artes. E! toreo estd considerado como un arte, en él, cantidad de artistas han
encontrado la fuente de su inspiracién. En este sentido, existen escritores, pintores,
escultores, musicos y poetas que son parte del mundo taurino.

La banda de musica de la Plaza México es parte activa de cada festejo, ellos participan
antes de la corrida, colocandose junto a las esculturas de toreros inmortalizados los cuales
se sifuan al frente de la puerta principal. Tocan conocidos pasosdobles entre los mas
escuchados como “La Virgen de la Macarena”, “Silverio”, "Novillero®, o *Carlos Arruza”,
enire otros. La banda de musica no interviene durante la faena en la Plaza México,
tunicamente toca una o dos “Dianas” si el forero esfa toreando excelentemente en ese
momento.

El hecho de que se esfructuralice y organice e! trabajo de quienes participan en las
corridas de toros, nos habla de un orden sistematico que por la estrecha relacién que
existe en cada una de las actividades anteriormente mencionadas, conlleva a fin comin y a
una accion social en la cual se logra la finalidad del torec es decir su practica ademas de
que gracias a esta profesion miles de personas tienen un trabajo remunerado del que
dependen muchas familias.

El hombre, junto al toro de lidia, ha formado agrupaciones de cientos de personas, y ha
entrelazado, con el paso de miles de afios un hecho social vivo, gracias a su origen,
historia y actual desarrolio.

El hecho social surge del acto de convergencia que se da en una relacién social junto al
toro. Asi, existen sistemas, normas, creencias, valores y relaciones humanas en constante
intercambio de diversa indole, 1o que forma estructuras sociales sdhdas.

Un ejemplo de estas estructuras organizadas y sistematicas son:

L.a Asociacion de Empresarios Taurinos de México.

La Asociacion de Matadores de Toros, Novillos, Rejoneadores y Similares.
La Union de Picadores y Banderilleros.

La Asociacion Nacional de Criadores de Toros de Lidia.

La Ascciacion de Monosabios y Similares de la Plaza de Toros México, A.C.
L a Asociacion Mexicana de Periodistas Taurinos.

> > > " >
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Cada una de estas agrupaciones ramifica y organiza otros grupos que también
desempenan una funcién social en torno a ia fiesta brava.

La fiesta brava, por si sola, ha ejercido un censtante ambiente construido por personas
de toda indole social y con manejo de poder y que representan a las distintas clases
socrales. Los novilleros se caracterizaban, hace varios afios, por pertenecer a una esfera
social baja y vivir en la pobreza. Por ofro lado, los duefios del ganado acrecentaron sus
capitaies por la crianza del toro de lidia, ademas de poseer grandes extensionas de tierra.

tn todas las etapas de toreo, la fiesta ha tenido ademéas de sus propios protagonistas a
personas que se han encargado de enriquecerla debido a su aportacion cultural, fanto
profesionistas, como artistas en todas sus variantes, se inspiran en el toro y en el
significado de la fiesta, incorporando un valor y apreciacion que la hacen reafirmar su
calificativo como arte

La diversidad de la fiesta permite que, como en las viejas sociedades, existan grupos
de personas encargadas de ejercer su fuerza de trabajo dedicada a la produccién agricola
y ganadera, mismas tareas que hoy en dia siguen operando.

Antiguamente, el hombre se dedict a la tarea de cazar toros en su estado salvaje.
Actualmente, la labor de los ganaderos es cuidar la raza del toro, su reproduccion y
condicion. Aunado a esto, dentro del la ganaderia de toros de lidia, los caporales ejercen
algunas labores de trabajo de campo y atencién en el proceso de seleccién alimenticia y el
cuidado en la dieta def ganado bravo.

La organizacién de la fiesta mas alla de los ruedos, ha hecho que existan varias formas
de organizacion social compuestas por comerciantes, empleados de oficinas (dentro de las
asociaciones taurinas), agentes de ventas, profesionistas y algunos ejecutivos de
empresas.

Estas variantes dan muestra de la estratificacion social y de las relaciones
interpersonales entre los toreros y gente que trabaja para Ila fiesta; todos estos grupos de
individuos se asocian con un propdsito y con un interés compartido.

Las asociaciones forman una gama muy amplia de actividades y formas que rigen el rof
de cada uno de los miembros del grupo.

Dentro de las Asociaciones Taurinas se encuentra siempre una estructura sccial. Entre
el director, subdirector, toreros, secretarias, recepcionistas y otros, forman el
funcionamiento de la empresa, y esta a su vez ofrece los elementos que se encuentran en
refacion de intercambio con todo lo que gira alrededor de ella y hace posible la fiesta brava.

Tanto las estructuras sociales como los sistemas que de ellas derivan, forman parte de
una estabilidad social y cultural gue logra un trabajo definide en cuanto al desarrollo
econodmico, social y cultural de la fiesta brava.

Cuando aparecen opiniones diversas en cuanto a la existencia de las corridas de toros,
surgen discrepancias y conflictos que hacen agrupar a la gente para contrarrestar su



73

existencia, lo que genera movimientos que requieren sistematizarse y ordenar comisiones
que demanden una inconformidad.

[as corridas de toros han vivido una fuerte presidn de tauréfobos en todas sus etapas
Durante la época colonial, existieron virreyes que rechazaron las comdas, como el
Marqués de Gelves y el gobernador Don Felipe Berenguer de Merquina en 1801. Los
insurgentes Hidalgo, Allende, Morelos e lturbide eran muy aficionados a las celebraciones
taurinas y, mal que bien éstas sobrevivieron a la Reforma cuando Benito Juarez prohibio
este acto en el Distrito Federal en 1867. Asi 20 afios, la capital estuvo sin corridas. *

Prohibiciones y suspensiones de corridas por orden gubernamental siempre han
existido, incluso por las mismas empresas encargadas de la organizacidn de la fiesta, la
cual se ha tenide que renovar, creando nuevas formas de agrupamientos sistematicos.

La estructura de la flesta y su evolucion, también crea una sistematizacion en cuanto a
los instrumentos utilizados, y su técnica, creande con elle un orden social en el ruedo. Es
decir, cuando el toreo se ejecutaba a caballo se empled el uso de rejones, posteriormente
el loreo a pie cred nuevas formas herramientas para terear, asi surgio el capote y el
estoque, las banderilias y el uso de la mufeta. El fendmeno histérico del toreo formé en si
mismo un caracter con fisonomia propia y, por la tanto, constituye hasta nuestros dias una
estructura.

{Capotes, bandenillas y muleta.}-
{L.anzas, rejones y estoque.}

Son tritogias combinadas de elementos entre telas y hierro, como si se midiera con
estas palabras un avance del proceso humano, desde el uso del algodén empleado en
fibras textiles, ( la mulefa) y el hierro que por su naturaleza es un elemento de transicion
usado en los (rejones, y estoque), asi como también en las candentes huellas que reciben
los toros al herrarlos.

El algodén y el hierro formaron la materia prima de la revolucion industrial y por
consiguiente del desarrclio del hombre.

La corrida de toros utilizd estos materiales y con ellos evoluciond |a fiesta brava,
incluso hoy en dia persiste en usar ambos elementos.

Tanto en los objetos y elementos empleados para el uso de la corrida como en los
grupos humanos que son afectos a la figsta de toros, se ha pasado por un large recorrido
en el que se ha construido una estructura social.

Los instrumentos para torear, los camhios en la propia fiesta y el ejercicio de ésta
hablan también de una actividad en la sociedad taurina, en la medida en que cada
transicion de la dinastia de toreros (de io caballeresco - al toreo popular} articula una

? Torerisimo. Distribuidora de fondes editoriales, México No.3 p. 36y 37
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movihdad y un cambio en la estructura del pueblo, ademas que se demarca una
profesionalizacion en el quehacer taurino, a tal grado gue se remunera como cualguier
achividad laboral.

Para lew-Strauss la sociedad es una estructura que mantene ordenadas y
sistemalizadas todas aquellas formas de convivencia humana, en donde también se
establecen relaciones éticas y morales entre los individuos gue constituyen todo tipo de
sociedad

Marce! Mauss, por su parte expuso en su obra "Sociologia y antropologia” aportaciones
fundamentales acerca del principio de reciprocidad, el cual sustenta como tesis, que en
todas las sociedades y en todos los tiempos ha existido el compromiso de "dar y recibir
regalos”.

Este analisis esta basado en un principio de caracter estructural que gobiemna el
Intercambio en sociedades compuestas por personas morales; tales como clanes, tribus y
familias; sin embargo, he tomado esta referencia pues también cubre este tipo de
compromisos éticos y funcionales que operan en toda relacién social. En este caso, el
toreo, que al relacionarse en la plaza de toros, intercambia convenios con el pablico.

La reciprocidad es entendida como elemento de la obligatoriedad del cambio.

Dentro del mundo taurino, existe este heche socioldgico que justifica las acciones de
intercambio, sefalando su naturaleza obligatoria y formulando un conjunto de leyes
sociales que muestran y explican el dar y recibir dones en las mas diversas y complejas
formas de interaccion humana.

Desde tiempo atras, esta reciprocidad y el sentimiento de obiigatoriedad en la que se
sustenta, se encuentran en la estructura mental del hombre, independientemente de las
normas morales de conducta que ahora ejercen su influencia como principio de esta teoria.

Bajo este parametro, queda claro que en toda organizacion social del pasado y
presente ha existido el trueque, ya sea desde el punto de vista mercantlista, o bien
acuerdos de intercambic en ceremonias rituales con algunos elementos que se requieren
para la organizacion social de una celebracién. De ello derivan aspectos como el dote
siendo una forma de intercambio; en donde se ven aspectos familiares sefialados con base
en ias relaciones sexuales y familiares estableciendo contratos sociales.

En el ambito taurino, los apoderados de los toreros entablan relaciones sociales, en
donde se acuerdan contratos firmados para torear en alguna corrida a lo largo de una
temporada de toros, muchas veces, mas alla de este acuerdo, existe la obligacion de dar a
cambio algo que contrarreste esta peticion entre el apoderado y el empresario.

Dentro de las ganaderias existen épocas del afio en las que se llevan a cabo las
llamadas tientas de hembras o de machos, esto se hace al ganado entre los veinticuatro y
Ireinta y seis meses de edad. La tienta es una prueba importante para seleccionar a las
futuras vacas madres que se cruzaran con los sementales; asi como la seleccion en los
maches en donde se logra conocer la bravura de cada ejemplar, es una fuente de
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conocimiente no solo en el futuro del toro, sino sobre todo, es una forma clara de estudiar
los caracteres, cualidades y detalles de los sementales en sus crias. *

Durante este acto selectivo de la casta de los animales, el ganadero ofrece a
determinados amigos una invitacién a su ganaderia, estos amigos pueden ser olos
ganaderos, toreros, escritores o empresarios, en si gente del medio taurino, y que, en
ocasiones, paricipan en cierta medida en la tienta; este momento es una oportunidad para
“echar capa (si el ganadero lo permite) a alguna vaquilla”.

Las tientas derivan en fiestas camperas, en donde después de la labor principal, [a
gente se relaciona compartiendo un cuadro caldo de ambiente taunno, entre comidas,
vinos, musica, cante y baile flamenco. *

En los tentaderos se da el ejemplo de “intercambio”, debido a la invitacion del ganadero
para con los toreros. esto es un principio de reciprocidad.

Mauss definio 1a comunicacion como la base de la sociedad, comunicacion que se
inicia, de una u otra forma, con un acto de intercambio.

El compromiso de la invitacién a un sitio determinado, genera un agradecimiento por
parte de quienes fueron invitados, estas personas a su vez responden a dichos favores

La sociedad da y recibe, a través de los individuos gue la conforman, de esta forma se
logran entrelazar contratos sociales y culturales, en donde las personas viven en constante
comunicacton e intercambio.

La reciprocidad es una “norma” que lleva a la integracion funcional de las sociedades,
normas que, merced a dicha integracidn de intercambio resultd que al recibir dones
asumiera una significacién social "total”, un significado que en esencia marca una regla de
reciprocidad, por ello, los dones son dados y correspondidos porque hay una norma en la
sociedad que asi lo Impone.

Lo que se impone no son exclusivamente bienes ¢ riquezas, muebles e Inmuebles,
cosas utles econdmicamente, sino, son sobre todo, gentilezas, festines, ritos, servicios
militares, mujeres, nifios, danzas y en los que [a circulacion de riquezas es solo uno de los
términos de un contrato mucho mas general y permanente. ®

Como base del entrecruzamiento que surge a partir de entablar comunicacién debido a
los actos voluntarios de ofrecimiento, se crean de nueva cuenta los sistemas sociales, es
decir una constante de intercambio que permite llegar a establecer nexos entre los seres
humanos.

* Domecq y Diez, Alvaro Ef toro bravo.p 56

* Tomado de la observacion personal, ganaderia de Tepetzala, Tiaxcala, México
¥ Mauss Marcel, Sociologia y Antropologia, Madnd, Ed Tecnos 1979 Coleccion de ciencias socrales. Serie de
sociologia. p.160
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Estudios antropoldgicos han dado muestra de esta sistematizacidén gue existe desde la
aparicion de clanes, linajes y tribus que se han desarrollado en el mundo, y que,
continuamente, han intercambiado bienes para la celebraciones de caracter religioso en
torno al culto de un dios o tdtem, en ceremonias matrimoniales y sesiones de chamanismo.

La fiesta de tores es pagana y cristiana a la vez, un ejemplo de ello, es 'a fe de los
toreros en cuanto a su religion catolica, mientras, por otro lado, existen grandes tendencias
supersticiosas que viven en sus creencias y sus andares.

El dar y recibir existe en varios momentos dentro de 1a corrida. Desde el hecho en que
el torero es imagen gue atrae a las masas, existe una atraccidn que genera una
complicidad

El publico da su entrega en acalorados aplausos, en el jubilo que expresa arrojando
ofrendas de claveles. En algunas ocasiones, algun aficionado lanza al ruedo un gallo,
siendo esto up simbolo usado en celebraciones misticas, algo similar a un talisman de la
suerte.

También ofrecen, con gritos multiples olés, acompafiados de exclamaciones de jtorero,
torero, torerol, mismo al que alaban y festejan

El torero recibe admiracion, perc también ofrece su mejor faena; al concluir la corrida ¢
antes de la misma, posa para tomarse alguna fotografia con un aficionado, o da un
autégrafo a quien se lo pide, en sefal de establecer un lazo social y en recuerdo de un
efimero momento. -

La corrida de toros aproxima una comparacion a las antiguas civilizaciones organizadas
alrededor de un totem; el toro de lidia es el gje totémico en el que recae la crganizacion
social de los taurinos, desde los ganaderos que brindan un culto al foro, a su existencia y
reproduccion, hasta aquellos gue lo torean y lo matan, ademas de quienes le aplauden, lo
admiran y festejan.

Cuando un novillero foma la alternativa y se convierte en matador de toros, se lleva a
cabo una ceremonia especial: el cartel lo conforman tres toreros, uno de ellos es el padrino
de allernativa y el otro el festigo. E) joven novillero recibe en manos del primer espada una
mueta a cambio del capote de brega, asi como la entrega del esfoque.

El proceso de cambio de un elemento como el capofe a la muleta simboliza las
aptitudes y el mayor desemperio profesional que ahora el matador ha logradc obtener
durante afnos atras de su carrera taurina, y que éste adquirid toreando muchas novilladas.
A partir de este tiempo, es decir, de haber récibido el nombre de "Matador de Toros” se
enfrentara al ganado bravo con la edad reglamentaria de cuatro afios cumplidos y arriba de
los 480 Kg.

£l proceso de cambio de noviflero a matador de toros es en si un Don.

El acto de recibir la alternativa, origina una nueva forma de comportamiento sociai; es
decir, se crea asi mismo una soélida identidad gue refleja ante la presencia colectiva.
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Después de esta ceremonia trascendenie, el forero camina en la arena diigiéndose
ante el juez de plaza, mismo al que pide autorizacién mediante un lenguaje se signos,
utizando la monterz en sefial de comunicacién, es decir, la toma con la mano derecha
elevandola al palco de autoridad, seguida de una reverencia.

El juez se guita el sombrero y contesta de igual forma. Este aclo encierra una
comunicacidn dentro del parametro del reglamento taurino.

Con el permiso olorgado, el matador de toros se dirige, con la montera en la mano, a
eniregar este objeto que es parte de su indumentaria a quien éste decide brindar la muerte
del toro, ya sea a todo el publico presente, a algtn grupo definide o una sola persona.

Brindar la muerte del toro a un individuo o a varios es una ofrenda, un regalo, mismo
que adquiere la obfigatoriedad de hacer reciproco un presente por la atencion del brindis

En este rasgo, se combina de nueva cuenta la relacion historicista, el toro es un tétem
extraido de la naturaleza, por ser un animal peligroso, temido, como si emanara la fuerza
natural de un trueno al bramar. El toro-totem, .. ..y
semeja las caracteristicas psicologicas del hombre
en cuanto su temperamento genérico,

La furia del hombre es un estado anormal que lo
deshumaniza y con frecuencia suspende su facultad
de percatarse. Mas en el toro, la furia no es un
estado anormal, sino su condicién mas intima, y por
medio del cuan llega al maximo de sus potencias
vitales, entre ellas, la vision. El toro es el profesional
de la furia y, su embestida, lgjos de ser ciega, se
dinge claramente al objeto gue la provoca, con una
acuidad tal, que reacciona a los mencres
movimientos y desplazamiento de éste. Su furia es
pues, una furia dirigida. Y porque es en el toro
dirigida se hace dirigible por parte del torero. ®

Ante estos dos caracteres el torero encamina su
coraje y su furia en el dominio del toro Con esta - tx
imagen de temperamento, el sacrificio del animal €s g5 28 £ brndis de fa muerte def toro
ofrecido al hombre por medio del brindis.

L os dones ofrecidos a los hombres tienen como finalidad establecer relaciones sociales,
que hacen posible que se viva en paz y armonia entre unos y otros, Asi en esta fiesta el
individuo que goza del brindis vincula el suceso a dar al torero diversos tipos de regalos a
cambio, es decir, le pueden ofrecer una invitacion a torear al campo bravo (si se trata del
brindis a algun ganadero), o también puede recibir objetos empleados para torear, una
invitacion a comer o algtn lugar en donde se establezca la posibilidad de obtener

% Ortega y Gasset, José. La Caza y los loros. Madrid, Revista de Occidente, 1960 p.147
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publicidad por medio de la television, o© el radio, ¢ contactar alguna entrevista para el
periédico, 10 que es mas, en la misma montera con fa que ofrecen el brindis los toreros, es
devuelta, guardado en el interior de las costuras, alglin mensaje o algun dinero de la
persona a la que éste dedicé su faena En este suceso, queda inmersa una forma més de
correspondencia.

El principio de reciprocidad y sus implicaciones en la vida cultural y social propiamente
entendidas, resulta de suma importancia como fundamento de! enfoque estructuralista de
la sociologia.

Mauss observa un principio de reciprocidad garantizado en cuestiones de igualdad por
razones estructurales, mientras que Durkheim veria, por ejemplo la reciprocidad
garantizada por Ia estructura social que ofrece las razones de caracter moral.

La norma de reciprocidad establece un sistema de equivalencias que debe ser
respetado. Los intercambios reducen todo a un nivel comin el de los objetos que
intercambias. De alguna manera esto resuelve problemas de incomunicacion, entre las
relaciones del individuo en sociedad.
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3.2.- ;| Por qué es llamada fiesta brava?.

“Uemo faber no es sélo homo ludens; ademas es hamo festus.hacedor de instrumentos

hacedor de juegos y hacedor de fiestas”
Enrique Gif Calvo.

Las fiestas y celebraciones junto con la vida dei hombre relnen un significado historico
basadas en el culto a la existencia humana.

La admiracién en torno a los elementos de la naturaleza creé una armonia con el
hombre, debido a elio, nuestros antepasados adquirieron un estado de fascinacion por el
unwerso y al conocero quedaron sorprendidos de sus encantos, asi como también,
procuraron adaptarse a los fenémenos y adversidades que éste emanaba, en estos
espacios, se daba paso a la vida cotidiana. Ante la majestuosidad de la naturaleza fueron
propicias las primeras causas de celebracion en el ser humano.

El hombre es un ser complejo que, mas alld de sus caracteristicas psiquicas y
biologicas, existe como ser social, esta necesidad de relacionarse humanamente lo lleva a
tener una constante afinidad de vivencias que conllevan a la celebracion y festejo de
hechos que se reconocen como causa de gratificaciones en torno a la vida e incluso en la
fe religiosa mas alla de la muerte.

tas fiestas en todas sus variedades, poseen caracteristicas sociales, culturales o
religiosas. Por ejemplo, el nacimiento de un nuevo ser humano es un motivo de
celebracion, ya que reafirma las sefias de la herencia familiar; al igual que dentro de la fe
cristiana el dia veinticinco de diciembre se festeja el nacimiento de Jesucristo, en muestra
de querer conservar viva la presencia del hijo de Dios.

Celebrar significa la conjuncion de elementos naturales y sociales del hombre que surge
en un ambito que rompe con lo cotidiano y transforma todo suceso en un hecho festivo.

La fiesta brava presenta signos distintivos que la caracterizan como “Fiesta”, ya que
en ella existen siiuaciones tales como la diversion, alegria y regocijo, conjugados con
sentimientos sclemnes que remiten a los festejos méas primitivos en torno a seres o©
representaciones divinas.

Si el origen de las fiestas en el pasado fue un motivo de contemplacion de la vida y la
naturaleza, humana y animal, la silueta del toro también lo fue, ya que puso en marcha el
deseo de plasmar su figura en las rocas para observar asi su belleza.

Algunos animales por sus caracteristicas constituyeron una parte de las celebraciones,
de 12 misma manera el hombre del pasado buscaba en el toro algo mas que su presencia,
es decir una relacion simbalica, por ello se lleg6 a relacionar su figura en el cielo, llegando
a delimitar su contorno entre los astros, incluso se dice metaféricamente, que la juna bajo
del cielo y se pos6 encima de su encornadura.
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El toro, visto como simbolo de fertihdad, es a su vez una incitacidn a la vida, la cual es
siempre un fundamento para el culte en torno al ser y existir, asi como también su propia
muerte cumple con la afirmacion de los ciclos de vida. La fiesta de toros festeja la dualidad
vida y muerte, al igual que los hembres del México prehispanico sacrificaban la vida en
honor de los dicses para ofrecer y alimentar con la sangre de las victimas al sol, por elfo la
fiesta brava es gozo aungue exista la muerte alrededor de ella

En los pueblos primitivos y sus antiguas culturas se encuentran celebraciones y
festejos, que, en ocasiones, no sblo el sacnficio de los animales fueron la esencia de la
fiesta sino también, el de los propios hombres, que se daban gusto entre ellos ante la
muerte de algan sujete ofrecido en honor a los dioses.

El caso de la muerte de los toros ejemplifica diversas formas de festejo para los
taurinos, especialmente para los ganaderas, ya que la crianza de un becerro y el desarrollo
optimo del mismo sera la consagracion de su casta y su abolengo genético, demostrando a
io largo de la fidia su comportamiento en cada embestida, por esta causa se deposita un
estricto control en su crecimiento para que cuando llegue a la edad adulta sea
seleccionado para llevarlo a la plaza a morir en medio de una “fiesta” antagonica de dolory
alegria.

Feslejar, celebrar, organizar fiestas es algo que lleva a cabo el ser humano, todos los
efectos e influencias que modifican el desarrollo rutinario del individuo aunado al ambiente
que lleva a la ruptura laboral y ios acontecimientos que sefialan un progreso y logro de un
objetivo son motivo de festejo

Tanto en las antiguas sociedades como en las contemporaneas, el calendario anual
marca las fechas dighas de fiesta que en si mismas encierran un caracter eminentemente
social y colectivo.

Un elemento sumamente importante que determina y sustenta la crganizacién de las
fiestas es el trabajo, siendo éste un primer término que funde el proceso de la naturaleza
con el hombre, ya que gracias al intercambio de materias primas y su transformacion
humana se lograron en el pasado las primeras bases de lo que seria un desarrollc laboral
que conlleva a satisfacer las necesidades humanas y af mismo tiempo a la actividad mental
y racional defl individuo

Debido al tiempo dedicado para el trabajo es necesario que surja el reposo del dia
festivo. Durante este tiempo aparecen momentos importantes que invitan a la reflexion y al
reposo del propio cuerpo. Por lo tanto la cotidianidad laboral y propiciar el descanso incita
a la creacion festiva.

Dentro de la religion cristiana se describe este suceso:

“Asi fueron hechos el ciele y la tierra y todo lo que hay en ellos. Dios termind su trabajo
el séptimo dia y descansé en este dia de todo lo que habia hecho. Bendijo Dics este
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sepbmo dia y o hizo santo por que ese dia &l descansd de todo su trabajo de la creacion”.

El trabajo del hombre y la naturaleza no fue sélo un motivo de festejo, ya que también
su condicion espiritual lo llevé a crear simbolos, imagenes y dioses que han acompanado
su estancia terrenal, ante los cuales también existe el motivo para llevar a cabo fiestas

Podemos decir que las fiestas existen junto a las religiones y mas aon se han
desarroliado a lo largo de la historia por las mismas, ya que las miltiples creencias del
hambre fo llevan a crear un sin nimero de festividades.

La fascinacién por el mundo, el culto a los dioses extraidos de la propia tierra y la
necesidad de romper con la cotidianidad del trabajo, originé las llamadas “Fiestas”, en
donde se encuentran plenamente satisfechos los deseos de jubilo de hombres, mujeres y
minos, constituyendo parte de fa totalidad de las sociedades.

Las descripciones de las fiestas mas antiguas han tenido en si mismas elementos
propicios que se encuentran hasta nuestros dias coma caracteristicas de las celebraciones
sociales; generalmente la fiesta gira alrededor de un dios-tétem, en donde también decir
fiesta es sinénimo de reunion, es decir, es algo colectivo.

De esta forma, nuestra naturaleza social nos permite crear fiestas, pues éstas son un
acto que se desarrofla de manera comunitaria y pubfica, de ahi que el “pdblico” sea parte
integrat de las fiestas y conmemoraciones en torno a un hecho social. -

La fiesta, como tal, se desarrolla a partir de dos o mas sujetos. La fiesta de toros es
‘fiesta” en el momento de la interaccion constante, sino de individuo a individuo, si entre
toro y torero, ambos reflejan su festejo intimo en el momento en que se citan a la reunion,
al acercamiento de sus cuerpos por medio de los lances del capote o la muleta.

Ei encuentro intimo de toro y torero, se tornd “"publico” por el hecho de que el matador
logré hacer algo mas que el control de la embestida del astado, es decir Hego a “crear arte”
y como tal, fue preciso mostrarlo abiertamente, exhibirlo como el resultado de un pintor
sobre los lienzos y que pretende dar a luz su creacion por medio de una exposicion. De
asta forma, el torero logrd su expresion artistica por medio de los lances, o cual fue motivo
de “fiesta”, de celebracion y agrupacion humana.

De tal manera, con signos de las épocas pasadas, los modernos hombres-toreros
siguen creando fiestas. El toro, en la plaza, es un tétem, alrededor de él se desarrolla
dicha fiesta con matices paganos y cristianos, que derivan en un acto social, y cultural.

3 2 1. Antecedentes que definen los elementos de “Fiesta” en la corrida de loros.
Al comenzar la cortida, el burel sale al ruedo por la puerta de toriles exhibiendo su

imponente corpulencia y portando a un lado del morriffo una divisa, que es semejante a
una flor hecha con listones de colores, los cuales clasifican y distinguen a la ganaderia de

‘ La Bibha. Antiguo Testamento, Génesis. Ediciones Paulinas.IX edicion, 1972, Madrid p 42
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la cual proviene, y que ademas representa un simbolo, un adorne festive. Ante esto se
procede a admurar al toro, lo cual genera en si un motivo de fiesta
En el primer tercio de la lidia, los M@@

vardarqueros  pican  al  toro ™ - TSR
provocando una fuerte hemorragia -
en el animal, es entonces cuando la
sangre brota en lo alto del morrilfo
como fuegeo de un volcédn candente;
el fuego y el toro representan una
simbologia en la celebracién. Quiza
de ahi derive la idea de animar las
fenas con los “toritos de fuego” y
coloridos castillos hechos por las
habiles manos de los artesanos
mexicanos

"La  costumbre de guemar Fig 29. £1 “Picagor”
“toritos pirotécnicos” en las flestas
religiosas y civiles, data posiblemente de la llegada del Marquez de Villa Manrique, pues
entre los festejos que se hicieron en su honor, ef arzobispe de México ordend se torearan
novillos a los que se tes hubiera colocado, de antemano, cuernos artificiales, con grandes
hilos de hierro illenos de betdn, pez, resina y alquitran para gue hicieran grandes Hamas:
esto divirtio grandemente a los concurrentes”. 7

La corrida transcurre, ahora el toro irae consige la divisa empapada con su propia
sangre. Se procede a cambiar el lercio y a depositar tres pares de banderillas. Estos
objetos de madera, decorados con papeles de colores y con rejones en las puntas,
constituyen uno de los puntos de mas colorido por fos que se caracteriza la fiesta, ya que
debido al trabajo artesanal de las banderillas, o también llamados aretes, o palitroques,
sugieren la similitud de los rehiletes de las ferias, asi como las varas de los picadores
refrescan los momentos historicos del pasado en el que tos caballeros, Carlos V, Felipe 1V
o Rodrigo Diaz del Vivar, usaron estos instrumentos alanceando toros.

£l uso de la lanza, recuerda ¢6mo los judios hirieron en la cruz a Jesucristo derramando
su sangre de un costado, esta es la imagen que semeja la idea del Dios y el Totem en una
comparacion simbdlica de las deidades del universo, Jesucristo el hombre y el Tétem el
toro.

El capofe de color rosa mexicano, parecido a las obleas de los dulces tradicionales de
nuestro pais, contrasta con la cara posterior del mismo de color amarille, ademas de la
muleta hecha de tela rojo intenso.

? Loreto Eivira y Sotefo Inclan Jesus. Historia de México. Segunda edicion 1956. Ed. Trillas, México, 1969
p 384
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Ambos objetos de vivos colores usados a lo largo de la lidia sobresalen en la arena;
ademas de que constituyen parte de los elementos que el torero usa para danzar airededor
del toro Mientras la mayoria del publico, sin saber, canta y evoca a Dios por medio de la
exclamacion clasica del jOI&!, que significa {Por Dios! en lengua arabe

{as corridas de toros se han celebrado en torno a una
festividad, siendo la cornda misma otra festividad, muchas
veces analoga a la liturgia que se celebra en la tradicion
cristiana

El domingo es el dia en que se lleva a cabo la celebracion de
la santa misa, la que redne una gran cantidad de fieles
chstianos en las iglesias; es también, por tradicion un dia de
toros Incluso en la Plaza de Toros México, antes de la comnda,
se ofrece una misa con la capilla abierta para quienes deseen
escucharla

Un domingo fue el dia en que ocurrié la resurreccion de
Cristo y, por lo tanto, es el triunfo de la vida sobre la muerte,
algo similar a lo que ocurre en los ocasionales indulfos de los
toros en una corrida

Se conoce como indulffo, el perdonar la muerte del toro por #4930 Toréro 6 imagenes
haber reurudo las caracteristicas especificas de casta y bravura, religiosas
que son esenciales para que este animal multiplique su raza en
el campo de su ganaderia.

En México, todas las ferias del interior de la repiblica, celebran corridas de toros, dentro
de sus ferias patronales. Las ferias son convites populares, en donde la fiesta de toros
adquiere un significado social ligado a las tradiciones nacicnales

El domingo es un dia de festividad semanal, ya que rompe con lo cotidiano, Asi, por
ejemplo, en la fiesta brava la gente se viste de manera diferente a los dias de trabajo
muchos aficionados portan sombrero, gazné al cuello, chamarras de piel y botas
camperas, ademas de fumar puro y llevar una bota colgada al hombro gue porta vino tinto

Algunas mujeres también llevan ¢onsigo un sombrero y lucen ropas modernas, ya no se
guarda la tradicion de usar vestidos con holanes y altas peinetas a la usanza espafiola;
sino ahora fas damas usan “blue jeans” de marca, chaguetas de piel y gafas oscuras.
También es la tradicion llevar un ramo de claveles, mismo gue regalan a algun torero
cuando su faena fue de gran mérito.

El torero también se viste de manera singular enfundado en un lraje de luces de sedas
y oros, siendo, junto al toro, el eje de la fiesta.

La plaza de toros brinda un espacio lleno de simbolos, entre ellos, el “ruedo” como su
nombre lo indica, delimita los contornos de una circunferencia, en la cual el animal safe por
la puerta de forifes gozando de su fuerte temperamento y vida, de esta forma corre por ia
plaza y encuentra un contacto humano gue nunca antes vivié en el campo bravo, por lo
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mismo representa una forma de etologia muy distinta ante un terreno extrario, es agui en
donde demuestra su condicion natural, su bravura y casta ante cada estimulo provocado
por el hombre.

Algunas veces, el pUblico aplaude al toro vivo y también al toro muerto cuando reune
las caracteristicas de bravura y nobleza a la vez, es entonces cuando las muliffas le dan la
vuelta al ruedo o un arrastre lento en estado inerte.

El toro es “incorporado”, de cierta
forma, a vivir los valores del mundo
humano, ya que escucha la eufonia de
miles de gentes y gargantas que
gritan apasionadas, que aceptan o
rechazan su comportamiento vy
embestida en la plaza y que dei
mismo modo exige también la pureza
de su encornadura, de su edad
reglamentaria, de su peso y su
presencia en la arena, para que, una
vez aprobadas estas cualidades, el
desarrolio de la hdia lleve su cause.

La plaza de toros es circular, un Fig 31 £l arrastre det loro

absoluto que encierra la naturaleza
humana y animal, trazada por un didmetro que comienza con el nacimiento del toro y
concluye con la muerte del mismo, o, en algunos casos, def torero.

El toro muere de manera singular entre cantos, aplausos, flores, ovaciones, banda de
musica, comida, gritos, asombro, verbena popular y jolgorio; todo esto se presencia
alrededor del burel, que al final sirve de alimento, y algunas gentes después de la corrida
compran su carne.

En el ruedo sucede una fiesta porque el torero se acerca al astado de manera
cadenciosa y arrogante, danzando junto con la embestida del burel a lo largo de los itres
tercios de la lidia {capote, banderillas y muleta), en un encuentro progresivo en el que el
torero cita al toro, lo llama y distribuye su fuerte embestida en un lance. El animal trae
consigo una cierta "decoracion”, su morrillo muestra las festivas banderillas que mimetizan
el dolor de sus musculos y su piel de esa fuerte hemorragia incesante.

Las plazas de toros eran, en sus inicios, el centro de ciudades, pueblos y comunidades
pequefias; éstas se acondicionaban para correr y lidiar toros. Con el paso del tiempo se
fueron acondicionando algunas y edificando otras; las de la Ciudad de Meéxico y sus
alrededores, desde tiempos remotos, son aproximadamente treinta, entre las cuales se
pueden nombrar las siguientes: San Pablo, San Rafael, Bucareli, El Toreo de la Condesa y
Merced Gémez; entre las mas contemporaneas se encuentran, la de Atizapan de
Zaragoza, La Florecita, Arroyo "Antonio Veldzquez" y, por supuesto, La Monumental Plaza
Meéxico.
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£l origen de todas las fiestas desde los clanes y civilizaciones pasadas hasta la
madernidad giran en forno a la alabanza de los dioses; la fiesta ha sido parte del mundo
humano y divino; la "Fiesta Brava” representa la fusidn de ambas cosas, por todos Ios ritos
que existen en ella, por la propia analogia a la liturgia cristiana.

Se dice "fiesta” porque conjuga elementos de tradicion popular y ‘brava” por la
participacion del tore de lidia, el cual muestra una actitud defensiva de acuerdo a su casta
y temperamento.

Ei termino bravura lo define Domeq y Diez de la siguiente manera:

‘La bravura es un primer instinto de defensa sublimada, vy, luego casta, raza mantenida,
prolongada y fortalecida, siglo a siglo, por la seleccidn, ha terminado siendo una misteriosa
propiedad la misteriosa colera que poseen sdlo los toros bravos de morir embistiendo
Esto es monr sin ceder atacando”. Por todo ello, la bravura se ha convertido en una fuerza
ctega y sin ser el mas leve atisbo de lo que pudiera ser un retroceso una debilidad: el
miedo o el dolor ®

La fiesta y las fiestas de toros son, en México, un hecho social, que muestra la praxis
de un desarrollo previamente organizado. La fiesta EESEMEcoAYE dp 54T Y TRT I
brava posee una estructura social que sustenta una ; g '
parte de |a economia de un pais; en Espafia es la
fiesta nacional, en México es parte de nuestra
cultura, ambos paises son pueblos que han llevado
en su histona social la presencia de las corridas de
taros con un enorme arraigo.

La plaza de toros es un sitio de reunién y
compartimento social, en ella se ven reflejados los
rasgos que distinguen a los pueblos taurinos por
tradicion, en medio de una gran romeria envuelia de
antagénicos sentimientos, por ello, es una fiesta
distinta, muy peculiar, en donde aparece entre la
gente rasgos de histeria, asi como actitudes
violentas y perversas, en donde pareciera, ain con
ello, tener un sentido la locura humana.

La corrida de toros es regida por un juez de
plaza como maxima autoridad; el cual se basa en
un “Reglamento Taurino Vigente” para sancionar lo
que acontece en el ruedo, no obstante, este Fig. 32. £l publico de las "barreras”
aparente "orden” no es respetado; y se llegan a
suscitar circunstancias tales como “la anomia”, es decir se da una falta de normatividad
social en el ruedo y esto genera descontento entre el publico asistente.

8 alvaro Domecy y Diez. El Toro Bravo, p. 291y 292
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En varias corridas de toros ha sucedido esta problematica social en el ruedo, en una
ocasion, en la Plaza México el 8 de diciembre de 1996, se llevaba a cabo la sexta corrida
de la temporada grande 1996-97, el cartel lo conformaban Eloy Cavazos, José Miguel
Arroyo " Joselito” y José Maria Lievano, con toros de Arroyo Zarco.

A lo largo del festejo Eloy Cavazos, gran figura del toreo, corto dos orejas a su primer
toro y otra mas a su segundo (siendo ésta Ultima un tanto protestada).

Posteriormente, uno de los astados del encierro al brincar al caflején y golpearse contra
el burfadero de la contrabarrera fue seriamente lastimado por el duro impacto recibido, lo
que provocd que se vaciara el ojo derecho, y por lo tanto fue cambiado por un toro de
reserva de la ganaderia de Santiago, mismo que al salir a la arena no fue aceptado por el
publico debido a su falta de presencia. Ante esta cantidad de sucesos, la concurrencia
comenzo a alterarse, a levantarse de sus asientos y manifestar su inconformidad, lo que
provocd la distraccion de los toreros.

Poco despues, la tragedia se presentd en el ruedo y el matador José Maria Lievano
fue empitonado por este descastado toro de reserva.

Cuando un suceso de esta naturaleza se presenta (seg(n el reglamento tauring}, el
primer espada, quien es el director de lidia del cartel, debe de hacerse responsable de lo
que acontece en el ruedo; en este caso, Eloy Cavazos permanecid indiferente en el
burladero de matadores, no tenia reaccion alguna y parecia ajeno a la circunstancia. Por
otro lado, el juez de plaza, el sefior Pepe Luis Vazquez, no ejercid su papel como
autoridad En medio de un total desorden, la plaza entera estaba enardecida, se lanzaban
cojines desde los tendidos, la muchedumbre gritaba, chiflaba, en fin se presenté un caso
de anomia por la tremenda falta de normatividad y autondad

‘Los procesos de cambio con el mundo moderno son tan rapidos e intensos que crean
grandes transformaciones sociales. Durkheim los vinculo con la anomia.

Anomia es el sentimiento de carecer de propositos u objetivos en la vida producido por
determinadas condiciones sociales”. °

En la plaza también se dan estos cambios de manera veloz y repercuten en la condticta
social de todos los integrantes de la plaza, toreros y publico. Pero, independienterente de
las leyes y reglamentos taurinos, la fiesta de toros se desarrolla domingo a domingo. Las
empresas de toros son un sistema de relaciones sociales dentro de las propias sociedades
taurinas, éstas, dividen otros grupos y subgrupos previamente organizados, pero que
juntes constituyen un hecho social vivo que ha prevalecido a lo largo de la historia de
México.

La fiesta de toros ha sufrido, junto con Meéxico, fuertes crisis, sin embargo, sigue
caminado a la par de la vida del pueblo y con la modernidad que vive e influye socialmente
en el pais.

? Guiddens Anthony, Sociofogla, O.p.cit. p 729
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3.3.- Definicién de Tauromagquia.

“ a definicion del toreo es exacta, no admite réplica, un paso atras y muere el arte, un
paso adelante y muere el hombre”,
José Alameda

La raiz etimologica de tauromaquia proviene de fauro, toro y machomai, luchas, aunque
wichar no ha sido precisamente lo mas acertado para definir la fabor de los toreros

La convivencia del hombre junto del tora definid el término tauromaquia, puesto que
alrededor de éste, se cred una relaciéon que comenzd primeramente  a través del asombro
de su propia naturaleza, su figura y su temperamento bravio, para después derivar en el
{oreo

Nuestra animalidad humana, en muchas ocasiones se asemeja al comportamiento de
otros seres vivos dotados de caracteres fisicos que simulan el erotismo de la morfologia
del cuerpo, de ahi la creacion del mito humano-animal como se representé con el
Minotauro

La relacion humana alrededor del toro cre¢ una convivencia social en la que intervino
mas de algiin sujeto que miraba de manera suf géneris la presencia de estos animales
procedentes de la familia del uro.

Bajo las cavernas pintadas del periodo paleolitico superior aparecio la figura indeleble
del toro junto al hombre, en donde, mas alla de escenas de lucha, se representaban
imagenes de rito

Los griegos fueron guienes se enfrentaron al toro ejecutaron acrobacias, es decir,
saltando a los corntipetas.

En la época helénica existio un espectaculo taurino denominado faurocalapsia de tauro,
toro y kataptein, ligar). una especie de rodeo, donde los jinetes, los taurolatai, perseguian a
caballo, acorralaban y derribaban a toros salvajes. *° Esta practica se llevaba a cabo en
Tesalia por los habitantes de esta region septentrional griega.

Los objetos y elementos que el hombre del pasado uso para enfrentarse al toro, fueron
una secuencia de su propia evolucién historica.

Entre el hombre primitivo y €l hombre moderno hay un abismo milenario, sin embargo,
ha trascendido la presencia de grupos humanos que viven, de una u otra forma, alrededor
del toro.

Los primeros elementos usados por el hombre para grabar las estampas de los
antiguos wurus fueron las arcillas y colores vegetales extraidos de plantas y animales.

1% Moreiro, José Maria Historfa Cultura y Memoria de! Arte de Torear. p. 71y 72
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Después, el reto de usar el cuerpo humane para la practica deponiva creo un desafio ante
cada encuentro fisico con los astados.

En el siglo XVi, también se usaron largas garrochas de madera que apoyaban en la
arena para impulsarse y brincar al toro, ademas de sillas empleadas para sentarse en
medio del ruedo a esperar la embestida del burel.

La tauromaguia fue concebida como arte a finales del siglo XVIN, bajo un marco
“materialista idealista” como algo representativo y evidente de como el hombre controlé las
embesltidas de los bureles transformandolas en lances estilizados El sentido artistico
envolvid la fiesta en todos sus ambitos, por ejemplo, en una plaza de toros se representa
esta estructura en sentido literal con una belleza arquitectdnica que sobresale desde una
realidad natural a la tierra, las ciudades corespenden a una época y una sociedad como
representacion de la vida humana construyendo asi su histdrica. El arte es una fascinacion
que da el proposito real una “consagracion superior”.

Sociologicamente podemos comprender la evolucién histérica de los pueblos, los
valores, sus cambios y su intercolaboracion, en funcién del arte y Ja realidad del hombre.

Los primeros encuentros fisicos del hombre y el toro derivan en una consecuencia
social, puesto que al iniciar las primeras corridas, la gente de las comunidades aledafas se
acerca a ver este hecho social, a ser participe de él.

El hombre y el toro, en pareja, son el eje de la fiesta, no obstante los subalternos,
peones de brega, picadores y banderifleros complementan la lidia de! burel.

Hay dos elementos importantes aqui, el astado es producto de la naturaleza del reino
animal, ademdas de que ha sido fundamento de culto vy ritualizacién desde antafio en
diversas culturas, como la griega, arabe, e hispanica. Ademds de esta caracterizacion de
cuito, el tore como especie, fue estudiado en su condicion natural por los especialistas en
el género, hecho que trajo como resultado crear un cambio: de animal salvaje, pasd a ser
ganado particufaimente hecho para lidiarse por el hombre con mayor control en su
embestida. . ;

El segundo elemento es visto como la
ofra parte de la naturaleza; ia extraccion y
utilizacion de Jla misma para modificar,
transformar y dar paso a la actividad del
hombre. De ahi la aspiracion creativa del
atmo, la simetria, la exactitud del esfuerzo
humano en la tarea de lidiar toros. Esta
relacion historicista es producto de la vida
natural y social inseparable, como todo lo
que el hombre ha tomado para provecho,
beneficio y regocijo artistico y estético.

Torear constituye una manifestacion

artistica por la carga emotiva que produce el Fig. 33. Arte y estética de la lauromagquia
hombre al hacer una faena y dominar la
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fuerte embestida del burel, en lo cual va inmersa la inteligencia humana que determina el
uso de los objetos de lidia para su desempefio.

Desde antaio torear ha significado un acto de encuentro entre el hombre y la bestia, un
duelo de poder fisico. ademas de ser una acto de absoluta concentracion e inteligencia por
parie del torero, ya que, gracias a la razén logra crear movimientos e imagenes |lenas de
emotividad, unidos a una técnica y a un sentimento que arranca de su parte espiritual

El hombre es un ser natural y espiritual el torero encierra en si mismo estos dos
aspectos, pues a la vez que se siente determinado por las suertes saca a relucir una
profunda fe religiosa ante la presencia siempre inevitable en los ruedos, de la muerte, por
ello crea toda una mistica que junto con las oraciones y cirios se enlazan suplicas y
peticiones, tanto en los triunfos como para pedir proteccion.

. Como la estructuracion del mundo espintual en el sujeto hace posible un saber de la
reahdad espintual?

Es la tarea que Dilthey ha designado con el nombre de critica de la razodn historica.
(simitar a Kant). Las ciencias del espiritu no pueden ser fundadas en los principios de la
razdn pura.

A guén se ocupe de las ciencias de! espiritu, la meditacion filosofica le ha de servir
como organo de la experiencia del mundo histérico social,

Por ello, cada vivencia humana constituye un elemento que nutre el espiritu, esto se ve
representado en la faena, en ella se ven plasmadas realizaciones dei torero que en aigun
momento fueron sdlo imagenes oniricas, ademas de la creacion que surge en cada lance y
hace despertar la expectacion del pablico,

Dilthey asegurd que “existe Unicamente 1o gue es hecho de la conciencia del hombre en
la mdependencia de este mundo espiritual, que actla en el autdnomamente, se halla todo
valor, todo fin de la vida y en la creacion de los hechos espirituales la meta de sus
acciones, '°

En este sentido, el hombre torero tiene conciencia de su circunstancia humana aunada
a la disciplina de su profesion en la que vive constantemente retroalimentado gracias at
placer espiritual que el arte de torear produce en él.

La experiencia de vida es un nexo a la espiritualidad humana, de esta parte primordial
del hombre pasa, de ser individual, a un plano social y colectivo que logra trascender en
fendmenos histéricos y sociales.

Definir la tauromaquia es entonces fusionar elementos de la naturaleza en cuanto a la
presencia del hombre y el toro, compartiendo espacios y procesos materialistas e
idealistas, en donde la realidad en el sentido de interaccion impera como constante en la
relacion hombre y taro que histéricamente han vivido, y que conjuntamente recrean la
emotividad de la cual se impregna el aficionado, inquieta a los taurdfobos e incita a la

' Nicol Eduardo. Historictsmo y Existencialismo. p 310y 311.
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critca periodistica ademas de los especialistas en arte y estética de las sociedades de
todos los tiempos.

Torear es lograr fundir el ttempo de la creacidon humana aplicando el esfuerzo fisico,
gue, al no ser delimitados, llegan a tocar la parte espiritual del hombre, generando hechos
que rednen a grupos humanos, fenémeno que foro y terero, juntos, han emanado de cada
encuentro haciendo con ello una realidad denominada tauromaguia.
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3.4.- Comunicacién entre el toro y el torero.

Hace miles de afos, los primeros vestigios del lenguaje existieron gracias a la
necesidad de expresion en funcién de las sociedades, por ello el hombre desarrolld el
habla obteniendo grandes ventajas a diferencia de otros seres vIVos.

En las civilizaciones primitivas el individuo cbtuvo algunas formas de aprendizaje de
manera empirica logrando con ello un desarrollo de su intelecto, en la que gracias a su
naluraleza anatdmica, utlizdé sus recursos haciendo sefiales y movimientos diferentes de
otros animales, dando pasc a la construccion de las primeras bases de lo que seria
lenguaje mimico y posteriormente el lenguaje oral.

La necesidad de comunicacion del hombre o llevd a expresar gran variedad de sonidos
guturales parecidos a los de algunos animales, esta identificacion con otros seres vivos fue
propicia para imitar e identificar a algunas especies por medio de estos De tal manera es
claro que la comunicacion del hombre con los animales siempre ha existido, incluso las
similitudes que emite con algunos mamiferos terrestres constituye un lenguaje que retoma
ondas sonoras refractadas al contacto con el aire, logrando asi una acuUstica que identifica,
selecciona vy clasifica las especies del reino animal.

El hombre ha logrado comunicarse con otras especies no precisamente humanas, esto
fo ha conseguido a través de la domesticacion de cienfos animales, estudiando su propia
psicologia, dentro y fuera de su habitat.

Con ello, las caracteristicas de algunos animales han ayudado al progreso y al trabajo
del hombre, ya que han sido utilizados para muitiples servicios dentro de las necesidades
humanas; sin embargo, el unico mamifero que no ha podido inducir para llevar a cabo
largas jornadas de frabajo, y que no es domesticable debido a sus condiciones naturales
es el toro.

Por esta razdn, los primeros intentos de acercamiento con este fiero animal fueron con
el fin de conocer los misterios de su estado salvaje, para después mirar en &l las
alternativas para sacar provecho alguno de su peculiar género.

Pero, ,Como acercarse a los toros sabiendo que son duefios de una bravura
incomparable con otras especies, y que son similares a una sombra que se funde en una
profunda oscuridad sobre su piel, encerrando el indescifrable misterio de la muerte?.

Quiza este fue un reto que causd el desvelo del hombre pensando la forma de lograr
su “dominio”, desde entonces se habla de toros y minotauros, ademas de leyendas y
narraciones épicas en donde hombre y toro viven juntos.

Ante esto, el logro més relevante de comunicacion entre el toro y el hombre es sin duda
el toreo; en el surge una estrecha convivencia que muestra un lenguaje en que intervienen
tante un emisor como un receptor, que indican las primeras sefias en refacién a su
encuentro {humano-animal).
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En la plaza el lenguaje que usa el lorero para comunicarse con el toro se reduce a
sonides hechos a traves de la laringe y pulmones, ademas de silbidos y sefiales aclsticas
gue llaman la atencion del corndipeta.

{os toros por su parte tienen tres voces: el silbido, el reburdeo y el berreo ™

Cada una de estas tres voces tiene una interpretacidon peculiar, unos se utiliza en el
momento de sentir el peiigro, otro emprender la lucha y tltimo al expresar una queja.

Comunmente se habla del mugido v bramido de los toros, estos sonidos hecho por los
bovinos son claves de su expresion.

El lenguaje del toro en la plaza se muestra a través de su conducta; esto se obtiene
descubriendo y observande las reacciones que producen Jos estimulos recibidos a su
alrededor. Todo esto se ha escrito por los conocedores del toro de lidia gue han hechos
estudios acerca de la etologia del ganado bravo.

Dentro de la conducta humana, el hombre también experimenta pulsicnes de furia y
coraje, al igual que en Jos toros, estos sentimientos dentro de la profesidn taunna, son
externados de manera catartica durante ia embestida del toro, mientras éste Oltime, sélo
responde a los estimulos defendiendo su propia existencia, luchando, palmo a palmo por
no permitir su propia muerte.

Cuantas veces se observa en la arena a algun astado peleando hasta el dltimo
momento, aventando derrotes a todo sujeto u objeto que se encuentre en su entorno, aun
con el estogque clavado en lo alto del morriffo.

“La furia del hombre es un estado anormal que e deshumaniza y con frecuencia
suspende su facultad de percatarse. Mas en el toro, la furia no es un estado anormal, sino
su condicidon mas constitutiva en que se llega al grado maximo de sus polencias vitales,
entre ellas la vision.

£l toro es el profesional de la furia y su embestida, lejos de ser ciega, se dirige
ctarividente al objeto que la provoca, con una acuidad tal que reacciona a los menores
movimientos y desplazamientos de éste. Su furia es pues, una furia dirigida como la
economia actual en no pocos paises.

Y porque es en el toro dirigida se hace dirigible por el torero”. *

Como parte de la comunicacién entre el toro y el torero, exislte también una
identificacion de sensaciones como seres vivos; con esto quierc decir, que no sdlo la furia
semeja al toro y al hombre, sine también la percepcidn del dolor, el engario, la busqueda
de adentrarse en terrenos desconocidos, la nobleza, ta corpulencia fisica, entre muchas
similitudes mas, existiendo una que quiza es la mas impartante en el momento de la faena
y que se puede llegar a consumar al mismo tiempo, la muerte.

"' Domecqy Diez Alvaro £l Toro bravo. p. 169

2 Ortega y Gassel, José La Caza y fos Toros _ p. 147
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El aficionado percibe desde su lugar algunas caracteristicas del toro una vez que
aparece en la arena, asi, independientemente de los sonidos que produce, al toro se le
conoce por la embestida, movimiento de cabeza y la bravura demostrada en la suerte de
varas de los picadores al momento de sentir las puyas.

Al llegar al momento de la faena de muleta, el torero ya conoce los primeros inicios de
un lenguaje basado en la conducta del toro, y éste, de alguna manera, es
silenciosamente pronunciado Ya que durante la lidia, el toro y torero elaboran una
comunicacion sensitiva y de percepcién en la que no se necesita articular palabras,
comprenden con el solo hecho de olerse, sentirse y mirarse, 1a tragedia que pueden ejercer
el uno sobre el otro. Gracias a este dialogo, el astado alcanza a desarrollar durante su
propia faena un aprendizaje que es adquirido en base a lo anterior y a las técnicas que
emplea el matador para su lidia; conjugando asi una forma de lenguaje.

Por otro lado, esta actitud silente, se rompe al citar al toro y expresar algln sonido o
una palabra articulada jhey!, jjel, ;je toro!, esto hace que el astado responda por medio de
la embestida; y una vez consagrada esta union, se procede, entre ambos, a desarrollar un
lenguaje a través del cuerpo, ademas de que el toro seguira el movimiento que perciben
sus ojos fijados en la muleta.

Todos los gestos fisicos y no verbales son llamados “lenguajes de contacto”; con ello, el
torero observa las condiciones del animal y un desarrollo instintivo que el toro muestra al
aprender su propia lidia.

El torero, por su parte, no interpreta
un diglogo verbal, sinoc por el contrario,
lega a un momento en el que su
silencio transmite un dramatismo que
comparte con el dolor del animal herido.

Ei miedo del torero se sitia
alrededor de ia idea de muerte; por su
parte, el toro, seguramente, can su fino
olfato, percibe olores de sangre, mismo
que se mezcla a un intenso dolor en o Eippit e g
alto det morrifio. Fig 34. Torero “citando” af toro

El didlogo que se gesta entre toro y torero no sélo es conocido a través de lo que podria
amarse “semantica de 10s sonidos”, también existe un recondito misterio que pareciera
poder compararse a las relaciones humanas que en ocasiones se tornan patolagicas. El
torero en si es un espectaculo que difunde imagenes encontradas en las que la suavidad
de la embestida puede terminar en un mortal derrotfe.

Se puede decir que entre e} toro y el torero no existe nadie mas, sin embargo, esta
pareja encerrada en una plaza de toros es observada por miles de personas que momento
a momento intimidan el rumor que soélo ellos entienden en ese acercamiento lleno de
pensamientos, con un intenso, abstracto e indescriptible significado.
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E! taro y el torero, como parte de la naturaleza, difunden una comunicacion a grandes
multitudes, la ventaja del hombre espectador es que se siente participe del didloge de
éstos, gracias a ello el toreo adquiere un significado alrededor de su propia vida.

Observar la faz de un torero comunica a la muchedumbre el estado psicologico en e
cual se encuentra éste. El miedo, por ejemplo, se percibe en la mirada de los diestros, en
el sudor incesante gue recorre su piel o en el livido semblante que habita por las tardes
sobre sus mejillas, siendo éstas, seriales de un lenguaje expresado no solo en el rostro
sino en todo el cuerpo.

El traje de luces enfunda la anatomia del torero y mimetiza en cada pedazo de seda
bordada, los espacios que invaden los temores humancs, ademds de que el terno es
también un objeto que marca y distingue una posicidn ante los ojos de la concurrencia;
mas aun, existe un lenguaje gue se expresa en la faena a traves del manejo de los avios,
ejecutando asi los lances del toreo

He tomado como ejemplo el siguiente diagrama para explicar como el toro y el torero,
en si mismos adquieren una via de comunicacion. Ademas de que ésta se amplia al recibir
dentro del didlogo torero-toro, miles de aficionados; no sélo los que asisten a la plaza de
toros, sino a aquellos que captan este mensaje por algin otro medio de comunicacion
viven por medio de la faena un momento que logra modificar sus estados de animo y que
ademas comparten socialmente con otros taurinos, con amigos o familia, ya sea en la
plaza, junto al televisor, o 1a radio todos ellos en una constante interaccién social,

El primer mensaje con
sonidos guturales logra el Arflbos emiten una Se Iogra{una
acercamiento y embestida del — sefial por medio def ————» ' percepcion de
toro hacia el torero lance. imagen y formas

h 4
Se expresa la respuesta
que provoca este mensaje
ya sea por medio del jolél, b
el silvido (sonidos} o el
aplauso (acustica).

El torero concluye con la vida del
toro, habiendo transmitido un
diatogo que, siendo de dos, se
amplia a miles de personas

3
El farero recibe este

estimulo e influencia que El aficionado es receptor
motiva su seguridad ¢ del dialogo establecido
recelo en la interpretacion entre toro y torero

de su toreo.
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Las formas de comunicacidon que existen en el arte de torear logran una interaccidn
social que logra hacer en los grupos taurinos de una identidad particular, y a través de la
cual se comparten vivencias, que construyen, con el paso del tiempo, una historia y una
cultura

£l loro y el torero construyen su propia estructura de lenguaje, y a su vez, logran
transmitir una apertura de comunicacion que la concurrencia capta e interpreta en la plaza
o fuera de ella, haciendo con esto, un hecho social significativo que da a conocer los
valores de la fiesta brava, sus signos, su identidad como fendmeno social y sus formas
inguisticas.
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3.6.- La creacidn de los “Pases” {significado).

“Fn ef vuelo del capote,
con el toro que ya viene,
juega, al estilo andaluz
en una clasica suerte” .

Manuef Machado

La ejecucion de los primeros lances que lograron los toreros constituyen un paso
fundamental para el desarrollo de |a licha def burel. Su importancia radica en que en ello se
entrelaza la capacidad creativa, técnica y artistica por la que se ha denominado a la fiesta
de toros un arte.

Como se cristalizdé el manejo versatl del capote y la muleta, asi como el uso de los
arpones o bandenlfas, lo narran diferentes tauromaquias, como la de José Delgado llle,
conocido también como “Pepe-lllo” escrito en (1796), en donde se musestra una definicién
de las reglas y técnicas del toreo.

Los tratados taurinos explican este proceso en donde se pueden analizar dos etapas
determinantes que hicieron extender esta técnica, y asi socializar y extender sin fronteras
el toreo.

Enfrentarse a un toro requirid de un proceso paulating, ya que primero fue alanceado a
caballo, posteriormente se puede observar en los grabados del gran pintor Francisco de
Goya una representacion de comoe los hombres saltaban al toro con largas garrochas que
apoyaban en la arena de las plazas de toros, asi como también esperaban su embestida
sentados en sillas o subidos sobre mesas con una handerifla en las manos que, con el
paso del tiempo, se convirtieron en dos, posteriormente se logra torear a pie, hecho que
sefiala otra etapa del toreo, este mérito se debe al torero Joaquin Rodriguez "Costillares”.

Tanto con el capofe como con la mulfeta (introducida por Francisco Romero de Ronda),
se fueron innovando las suertes del toreo, en donde lo fundamental de este transcurso
ademas del proceso sociclégico de la transicion dinastica entre hidalgos y plebeyos, que
participan en el toreo, es que, por otro lado, se muestra la imaginacion del hombre, en
donde hasta cierto punto jugaba con el toro, lo burtaba, lo retaba con gran desafio, y éste
mismo fue un elemento basico que despertd una singular capacidad humana llamada
“creacion”.

La creacién es un acto que entrelaza una forma de expresion que muestra imagenes y
formas con la ayuda de instrumentos para torear en los que se apoyan los diestros para
hacer de un larga y fuerte embestida del toro un control dosificado que no sdlo muestra un
entendimiento entre toro y torero, sino que hace agrupar alrededor de éstos a grandes
muititudes para cbservar dicho acto que, ademas de ser ladico, pasd a ser técnico y
estatico.
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El proceso de soldificar e! toreo llevd varios afios aproximadamente entre 1670 y 1730,
en esos afos se logro estructurar nuevas formas que se perfeccionaron con |a presencia
del matador Romero de Ronda en 1726; quien encabeza toda una dinastia de toreros
lHustres

En todas las épocas, el espectador al asistir, abservar los cambios técnicos y estéticos
y participar socialmente desde los fendidos de las plazas de toros, se siente participe de
dicho acto, ya gque este encuentro provoca diferentes estados de animo en las personas,
ocasionando sentimientos que inconscientemente los satisface, por esto el foreo
conglomera grupos humanos que son estimulados de muchas formas, tanto por los
diestros como por los mismos toros.

Definir et estimule colectivo de 41,262 personas (capacidad de la Plaza México) y lo
que provoca al unisono una exclamacidon de jibilo por medio de! jOleeé! es alge dificil de
explicar, sin embargo, ese hecho justifica un acuerdo psicologico y socialmente
compartido.

El toreo no puede asegurar un éxito profundo en cada faena porque cada toro tiene sus
piopias caracteristicas que permiten o no, el lucimiento de su lidia; no obstante, se puede
decir que una faena no se puede planear como una cbra de arie total, ya gue ésta se va
construyendo  progresivamente, una vez que el torero encuentra las condiciones mas
proptcias del astado.

La genie espera ver este hilo conductor que es parte de [a creacién a la que se enfrenta
et hombre con el animal, de este conocimiento de la conducta det toro y las posibilidades
dimitadas de! uso del capote y la muleta, los toreros crearon los pases, por eilo, se dice
que: “En toda obra de arte hay algo que en un sentido de la palabra puede llamarse forma
Hay, para ser mas precisos, algo como ritmo, una organizacién, un disefio, o una

estruciura™

He tomado esta cita porque la lidia de los toros retne estas caracteristicas. El toreo
conoce como ntmo la embestida del toro; como organizacion, la técnica fundamental del
toreo, (at parar, templar y mandar al burel, como disefio, el conocimiento para desarrollar ia
faena; y como estructura, los liamados tres tercios de la lidia, es decir, el uso del capote,
banderillas y muleta).

La relacidn enire el toro y el torero es profundamente intima, sin embargo, gran
cantidad de espectadores participa, desde sus lugares, en un acto de reciprocidad, ya que
el torero muestra su dominio técnico y a la vez es receptor de |la reaccion provocada en el
publico, ya sea de jibilo o de rechazo.

Vanas emociones y sentimientos son removidos en los aficionados por medio de la
interpretacion de un lance.

Y Colingwood R.G Los Principios del Arfe. 3a edicién, México, D F. Ed.Fondo de Cultura Econdmica, 1993.
p 31
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Las viejas generaciones de taunnos aforan el toreo del pasado, ya que vivieron, junto a
algunos toreros, la Innovacion de alguna suerte que lleva el nombre de su autor, ademas
de que llend una época y solo su Interpretacion les transmitia todo su sentimtento.

Sin duda estos innovadores de pases en la historia del toreo, no soélo lograron
inmortalizar sus obras poniéndoles sus nombres, sino fueron causantes de ir construyendo
en las corridas de toros un fundamento que sjemplificé la variabilidad del toreo por la
capacidad de creacién que desperté humanamente. Para los matadores, el sélo hecho de
imaginarse junto al toro sin hacer algo mas que echar un capotazo sin sentido no tendria
ninguna logica por el contrario, se logrd controlar el propio miedo teniendo serenidad e
intehgencia para torear, gracias al sumo cuidado de los movimientos al unisono det capote
o fa mufeta junto con el propio cuerpo.

La creacion de los pases alcanza a cubrir la necesidad de comunicar a la gente toda
una forma de vida depositada en ef toreo. Torear mas alla de dominar las suertes, es
también para el matador mostrar un oficio, ya que es el reflejo de toda una actitud de vida,
en donde este ejercicio significa un lenguaje expresado a través del agil movimiento del
cuerpo, logrando gracias a un entrenamiento fisico que hace ver la creatividad del toreo.

Una forma de lenguaje son también todos los simbolos que se expresan en el trayecto
de la faena, en las formas dibujadas en el aire y la arena, ya sea con el capote o la mulefa.

Muchas veces un lance es reconocido por la semejanza fisica con algin animal, o por
las formas similares a un objeto; como ejemplo del primero, existe con el capote un lance
llamado “la mariposa”, y en el segundo caso “la serpentina”, el “delantal”, "la tijerilla” o los
“faroles”, entre muchas otras suertes que delinean con hondura fas amplias telas del
capote.

El origen de uno de los lances fundamentales del toreo
"La Verdnica", tiene sus raices en un pasaje biblico, hecho
gue distingue, una vez mas sus semejanzas a la liturgia
cnisttana. El relato es el siguiente:

Camino al calvario.. “Una aureola de Iuz que aparecid
alrededor de ia frente del Nazareno le habia cegado. Las
piernas le flaguearon y se vio precisado a sentarse en el
apoyo de la puerta para no caerse. En ese instante una
mujer sahd de la casa de enfrente con un lienzo en la mano,
era Serafia. Acercose al divino Galileo cuyo rostro se
hallaba bafiado de sudor y sangre y arrodilléndose delante
de él, diciendo. -Sefior mio, Jesus, permiteme que esta
humilde pecadora limpie tu rostro con este lienzo tejido por
$US Manos-,

Serafia limpio el sudor gue inundaba el semblante de
Jesus. Fig 35 Lance "La Yeronica”

Dios te lo pague mujer caritativa - le dijo Jesus -, Mira ahora lo que te dejo en el lienzo.
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Serafia exhald un grito de gozo. Algunas mujeres la rodearor.

En el lienzo habia impreso por tres partes del rostro del Marlir. Cada una de esas
cruelisimas espinas de su corona desprendia un rayo de luz. Serafia estaba absorta.

Jesus antes de continuar su camino volvio a decir.

Serafia, deja tu nombre y toma el de Verodnica, puesto que entre tus manos dejo mi
verdadera imagen”.
Con esta idea, el lance ejecutado por los toreros con el capote sostenido a dos manos

es llamado “La Veronica”.

£] paio con el gue esta mujer seco la cara de Cristo camino a su crucifixion quedo
tefido de sangre; los capotes de los toreros, de igual manera, conservan, después de la
cornda, algunos vestigios parpuras

La creacion de los pases dentro de las suertes del toreo deben su hombre a su autor, e
incluso al sitio en donde éste nacié, o al lugar geografico en el cual se ejecuto la suerte por
primera vez.

Hay toreros que han desarrollado lances y lograron trascender por afios debido a la
aphitud del manejo del capote y la mufeta. Uno de ellos fue José Ortiz “Pepe Ortiz", que

" ou now

reahzo "la orticina”, "la tapatia®, “el quite de oro” y “el quite hacia las afueras”, entre otros.

Gracias a que el toro mostré entre sus cualidades innatas seguir el movimiento que
perciben sus 0jos en su entorno, se pudo lograr el toreo; lo significativo de haber
descubierto este hecho fue el ir logrando perfeccionar el manejo del percal.

Las suertes del toreo también poseen una estructura desde sus arigenes que han
derivando en una rica gama de lances que pueden ser ilimitados.

54 - - - < [l

Fig 36 Elquite de oro Fig 37. Ef quite hacia las afueras

"4 peérez Escrich Ennque  Ef Mértir del Golgota México. 1869 Ed Latino Americana, p.494
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Existen momentos en la lidia del toro en que el ruedo se torna todo un sistema de
estratificacion, observandose un conglomerado de jerarguias sociales; esto se presenta
con mayor detalle en el primer tercio de la lidia, por ejemplo, en la suerte de varas, en
donde aparecen en el ruedo no soéio el matador de toros en turno, sino los otros dos
espadas que componen el cartel, ademas de los varilargueros y monosabios que cuidan el
caballo, asi como los subalternos.

Esta etapa es propicia para hacer algun "quite”, esto significa que los tres alternantes
pueden tener un lucimiento con el capote gracias a la ejecucion de algun lance.

La actuacion de mas de un torero en la arena también muestra un hecho estructural
funcionalista, porque se perciben las contribuciones de cada protagonista, necesarias para
llevar a cabo [a lidia del toro.

Ef picador cumple con su oficio picande al toro, los subalternos bregan al mismo, los
monosabios cuidan al caballo del picador del tumbo debido a la fuerte embestida del
ammal, y los toreros lucen su calidad, personalizando su propio estilo.

Al recortar la embestida del toro se logra la hondura y el temple en cada lance; un
torero se inmortaliza cuando traza sobre la arena una nueva suerte.

Romper los canones establecidos al torear incita a la muchedumbre, esto se nota. La
invencion en técnica € imagenes taurinas gusta, atrae.

La fiesta brava hoy en dia necesita de una mayor frescura a través de los lances;
puesto que existen toreros que delimitan la versatilidad de las suertes; muchos diestros en
la actualidad carecen de sellos distintivos que muestren la capacidad creativa del hombre
torero

Seria interesante crear nuevos retos taurinos. La fiesta de toros ha crecido y
evolucionado junto con el hombre mismo, hoy en dia, a pocos afios de llegar al nuevo
milenio, el toreo debe incorporar nuevas suertes con el percal, ya que comunicar, transmitir
y trascender en el publico y las nuevas generaciones taurinas sera un desafio dentro del
quehacer taurino.

El torero del afio 2000 seguramente manejard las mismas ftécnicas taurinas, lo
importante sera fundir este dominio junto con los lances que expresen el sentir del hombre
moderno, desde luego, conservando sus raices.

Es necesario, en el futuro despertar la imaginacion, que en ocasiones parece
aletargada en los toreros, tan es asi que con solo un matiz nuevo que imprime algun
diestro en una plaza de importancia como la México, la gente lo identifica, se entrega, lo
leva en la memoria y se vuelve complice de la gracia y la nueva linea personal que
pareciera despuntar un matador. Bajo estas connotaciones lo llaman “nueva figura del
toreo”, “nueva promesa del toreo”.

Uno de lo pocos toreros de fin de siglo que ha logrado reunir nuevamente en las plazas
a miles de taurinos que solo vivian nostéigicos recordando los quites del ayer, es el
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maltador madnleno, Julian Lopez Escobar "Ef Julr” . Este joven diestro posee la inocencia
de los nifos y el conocimiento de los viejos sabios en lo referenta al percal. Con el don de
saber dominar las técnicas del toreo, interpreta tos lances de manera [0dica, estética y
artistica, por ello Julian ha logrado colorear la fiesta de la misma forma que los dulces, ya
que en una tarde dominical se puede saborear su oficio y al mismo tiempo, apreciar el
sentido de sus faenas

“El Juh” se considera un fenomeno de fin de siglo; con tan solo 16 afios de edad, ha
logrado hacer un toreo de gran varriedad en repertorio, a lo que el mismo diestro comenta:
“Siempre he admirado mucho a las figuras del toreo que han sido revolucionarios, a
aqueflos que han traido cosas nuevas al foreo. Mds adelante no sé, pero ahora yo puedo
aportar vanedad con el capole. En esfos momentos puedo hacer 35 quites diferentes, y mi
lusion es hacerlos cada tarde”.

Julidn, no solo interpreta los quites creados por otros toreros hace ya varias décadas,
también es mnovador de nuevas suertes, de nuevos horizontes que logran comunicar el
senbimuento del arte de torear en plena modernidad.

El arte de torear ha cambiado debido también a la bravura del toro. Antes enfrentarse a
los bravios astados dando antiestéticos saltos en la arena era saber torear; después, se
penso en hacer algo que ayudara a suavizar la embestida de éstos, y asi se logré hacer
lances cadenciosos aterciopelados qgue hacen del toreo un arte.

El toro, después del tercio de varas ya no es el mismo, se asienta, agacha la cabeza y
permite lograr otra forma de torear y colocar los brazos, los taurinos laman a esto
“desmayar los brazos”.

El ejecutar las suertes del toreo tiene como finalidad transmitir y producir una emocién
en el animo de los aficionados, quienes comparten un fin coman.

Los toreros de hoy como los del mafiana, necesitan depurar y concebir sin pena su
sentir en el toreo. Si el maestro Fermin Espinosa "Armillita” ejecutd hasta 18 quites en una
larde, los toreros de esta época quizd necesiten romper los mitos y forjar una version
vanguardista al hacer un toreo que hace preguntarnos: jpor qué se sigue toreando en este
fin de siglo y de milenio?.
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V.- CULTURA Y SOCIEDAD TAURINA EN MEXICO

4.1.- El toreo como parte de la cultura nacional,

La cultura es un término gue define, el proceso de cambio que ha vivido el hombre en
su estructura genética y su vida social. En este sentido, los estudios antropoldgicos desde
mediados del siglo XIX, han demolido muros en la bisqueda de la amplia gama conceptual
que se refiere a la especie humana, siempre encontrando al hombre en su estado primitivo
y salvaje, en el que pareciera que hoy en dia debido a sus actitudes conserva aun sus
vestigios de origen

La cultura, es un fenbmeno creado por el hombre mediante la apropiacion de la
naturaleza, puesto gue incluye la extraccion de ésta usandola como parte material y la
vincula con la espiritual transformandola por él mismo En este espectro, (natural, material,
espiritual) se vinculan una larga serie de elementos tales como, valores, creencias, mitos,
supersticiones, costumbres, esquemas de comportamiento, organizaciones econdomicas,
tegalidad—normalividad, lenguaje, conocimiento, arte, instrumentos, infraestructura, y
tecnologia entre muchos mas.,

Er hecho de que la fiesta brava formara su propia cultura se debe en gran medida a que
el hembre extrajo de la naturaleza al toro y con &l logrd crear un universo tauro-humano, en
el que se relacionan muchas de las categorias anteriores.

Dentro de la cultura existen distintos niveles, pero no existen las culturas superiores o
inferiores, es por ello que en ella se instituye una dimensién simbdlica que hace qgue el
hombre se arraigue a ella. En este sentido, el toreo centra un enorme cimulo de imagenes
y conceptos capaces de fortalecer una cultura del tareo.

La formacién de todo proceso cultural ha vinculado distintas concepciones del mundo,
logrando crear una cohesion social de todo aquello que tiene un significado para el ser
humane en sociedad, desde las civilizaciones mas antiguas hasta las mas modernas.

De cierta manera, en mayor a menor grado, las actitudes de “barbarie” existen en toda
cultura. Hay una anécdota del torero espanol Don Luis Mazzantini, quien dice haber traido
el espectaculo taurino a México pensando que venia a un pais con mentalidad primitiva,
pero sin tener un conocimiento previo de que aqui existia el culto por el sacrificio, claro
esta bajo una profunda cultura que rendia homenajes y ritos entorno a la muerte.
Mazzantini, al término de una corrida en México celebrada el 16 de marzo de 1887, se
marchd indignado ante fa actitud del ptiblico que habia reaccionado agresivo ante su
actuacién al haber mostrando poca lucidez en fos cosos, provocando en el publico gran
enojo, por lo que dijo, al quitarse las zapatillas y sacudirlas antes de abordar el ferrocarril:
"De esta tierra de saivajes, ni el polvo quiers”. Poco después regresé vy obtuvo el triunfo
varias temporadas hasta el afio de 1905.

La cultura esta relacionada con tados los actos del individuo tales como las acciones
sociales asi como creencias, conceptos, politica, religion, estética etc.
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De esta forma, resulta interesante que al definir el toreo como parte de la cultura
nacional, se subrayen elementos que muestren el conjunto de manifestaciones, creancias,
relaciones, tradiciones y valores morales.

Por este motivo, es pertinente incluir a la fiesta de toros dentro de un concepto cultural,
ya que en ella se encuentran profundas raices que muestran tanto [as etapas primitivas de
la sociedad. como los mas profundos actos de fe y nito, acompafiados de los sufrimientos
y pasiones mas hondas que viven los seres humanos, de todas las épocas y con los cuales
comparte afinidad

Ep el plano cultural ;quién si no el pueblo constituye Ia cultura de una nacién?.

En el pueblo se ven representadas las distintas esferas de la sociedad, mismas que
poseen una estruclura, tanto en el individuo como en los grupos sociales.

Si hablamos en términos estructurales, la cultura rescata de una forma clara el papel del
individuo, ya que en &l se sitha el origen mismo de todo saber, de sentir y expresar una
conducta social e historicamente compartida. Recapitular ontoldgicamente el comienzo e
histona perscnal del hombre, nos lleva a entender, de manera genérica, la forma de vida
de las civilizaciones.

Un individuo en Interaccidn social es parte del pueblo, y éste juega un papel
protagbnico dentro del Estado.

En México encontramos diversos paradigmas culturales en donde muchos surgen del
cimiente construido a partir de nuesiro pasado indigena. Las culturas prehispanicas
indigenas lograron en su pasado el surgimiento y desarrollo de grandes civilizaciones,
mismas que, por su riqueza teritorial, sus creencias, lengua, religién, economia,
costumbres y fiestas constituyeron al paso del tiempo, lo que hasta hoy en dia es la
idiosincrasia del pueblo de México.

La vida social de México ha tenido mas de un sentido, alin en esta época cercana va al
ano 2000 existen, no sblo en la profundidad de la tierra sino en la atmdsfera misma, una
serie de elementos y simbolos que hacen ser y actuar al pueblo de México en una forma
peculiar.

Gracias a la investigacion histérica se han encontrado codices explicativos del México
antiguo y por lo tanto del mexicano, asi como también la literatura prehispanica nos ofrece
con sus coloridas leyendas imagenes del origen del hombre en América, tal es el caso del
Popol Vuh, mismo que nombra fa construccidn anatémica del horbre formada de "maiz”,
el alimento sagrado que se fundié en su cuerpo para crear sus vértebras y su came.

De esta parte brolégica de la creacidn se siguen nulriendo no séle leyendas, sino
también el mismo pueblo de mexicano, ya que el “maiz”, s la base de la alimentacion aln
en plena moderidad.

No es precisamente obsoleto hablar de los soportes alimenticios para definir una
psicologia humana, ya que, constituye parte integral de las funciones fisiolégicas, las
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cuales al estar cublertas resuelven las necesidades primarias del individuo, para después
entrar en el ambito cultural y social, es decir, familiar, educativo y laboral entre muchos
otros

£] alimento es una caracteristica que parece no saciar a los mexicanos de hoy en dia,
puesto que existen tos malos habitos culturales de “comer” todo el dia {(quienes pueden
claro), esto se observa en el transporte publico en las oficinas, en los espectaculos,
pareciera ser que todas las frustraciones nacionales se compensaran con el s6lo hecho de
comer.

El fenaémeno de la alimentacion obsesiva se observa en cualquier sitio social, desde las
calles, y el transporte publico, hasta en las butacas de todo espectaculo En las plazas de
toros los asistentes se la pasan probando variados alimentos, que van desde frituras,
semillas y dulces, hasta pizza, acompafiada de las clasicas "aguas negras’ del capitalismo,
la coca-cola

Mirar a la gente ingerir todo esto y mas cuando en el ruedo acontecen actos tales como
el desafio de la muerte que enfrenta el torero y la lucha por la scbrevivencia de parte del
toro, es algo que el mexicano estd acostumbradc a ver y hacer, tan es asi, gue en las
profundas raices de este pueblo y en sus ritos mas antiguos, esta manera de ser sale a
refucir, principalmente en el mes de noviembre, cuando se espera a los muertos para
homenajearlos. En esta celebracién se levantan grandes altares y ofrendas que van desde
flores y cirios, hasta canastas que aguardan en sus entrafias gran cantidad de comida,
misma que mucha gente degusta sentada sobre las sepulturas de los cuerpos inertes;
mientras mujeres, hombres y nifios envueltos en un aire de misticismo acompafia sus
cantos, rezos y esperanzas de algin encuentro efimero en el cual, los vivos aguardan la
flegada de las almas.

Hablar primero del hombre como ser, como sujeto y obviamente del mexicano, obliga a
indagar los reconditos espacios de su vida cotidiana, ya sea en los parametros
alimenticios, o religiosos en las creencias en donde la fuerte influencia catdlica explica el
arraigo y la fe por ias imagenes religiosas santos y virgenes; en donde el guadalupanismo
es quiza uno de los rasgos mas fuertes que define el caracter del mexicano. En todo esto
se sitila parte de su identidad.

Describir los agentes sociales que agrupan al pueblo de Mexico, significa hablar
también de sus ritos, sus fiestas, su familiar y burlona forma de ver y contemplar la muerte,
siendo este un punto del cual se puede partir para comprender un poco cual fue [a alguimia
que se produjo en las venas y la mente del pueblo de México para aceptar, desarrollar,
fomeniar y mexicanizar las corridas de toros en el territorio nacional Tan es asi, que hoy
en dia, no existe feria, ni fiesta de algan santo patrono de los pueblos, donde no se celebre
algtn festejo taurino.

Es preciso contemplar como en las culturas prehispanicas, nuestros antepasados
fueron capaces de haber desarrollado un mundo magico y mitico construido por sus
propios dioses, llevando a cabo una forma de vida organizada politica y socialmente.
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Tenochiitlan tenia toda una forma de vida con una rigueza invaluable en todos los
ambitos, siempre acogida por una aureola reluciente debido al esplendor gque llegaren a
alcanzar las variadas civilizaciones no iImportando su ubicacion geografica.

Sin embargo la historia registra como un parteaguas la aparcién del hombre espafiol
quien viene a interrumpir un destino y a empafnar el brillo de ios mascarones de Jade por la
forma arhbitraria de legar a intimidar un mundo logrande manipular y dominar creencias
sdlidamente fundamentadas.

La colonizacion es un fendmeno lejanamente ocurrido, empero, sigue muy vivo en la
conciencia del mexicang, tan es asi, que este hecho resquebrajo los fuertes cimientos que
daban un cardcter y una identidad a \as antiguas civilizaciones lo que, sin duda, modificé la
estructura ideoldgrca del pueblo

La transcuituracion se hizo presente E! mestizo rompid con la pureza de la sangre y
surgio un conflicto, los espanoles se encargaron de violar a las mujeres y devino un
meslizaje que rompid la esencia del indio trayendo de por vida conflictos inconscientes, no
solo de raza, sino de ideologias, de religién y de violencia.

El sincretismo que se formd a partir del encuentro de dos mundos, dio como resultado
un nuevo perfil del hombre mexicano, mismo que se solidificé anos después con la
independencia Este posefa una ideologia arraigada, no dejé de sufrr un profundo
desequilibrio debido a este impacto cultural enfrentado a una emancipacion fdealdgica de
generaciones pasadas, que explicaban dicha identidad. La fusidn de ambas culturas, -
entre varios factores mas- se dié también por medio de unc de los elementos que ha
acompafado a ambas culturas. la sangre.

En las corridas de toros, el pueblo de México tuvo la oportunidad de identificar, varios
de sus elementos culturales con los elementos hispanos, hecho que llevd a sentir una
identficacion social Enh este sentido la “fiesta” en si, era algo caracteristico del mundo
prehispanico, ademas de la fe religiosa, la adoracion a los seres vivos, el arte, el mito y
sobre lodo, el cuito a la muerte.

El acervo cultural encontrado en los codices habla de un culto a los animales,
contemmplando a algunos de ellos como "dioses” con caracteristicas simbdlicas, como la
fecundidad y la representacion de la muerte.

Las plazas de toros en donde se llevaban a cabo los primeros festejos taurinos
compartian algunas similitud con los ritos del pasadoe; el toro fue y es un dios primitive,
puesto que se desarrolla ante él, uno de los ritos méas ancestrales, su imagen fertil y su
propia “flesta” llamada "de toros®, poseedora de gran antagonismo que rinde culto a sy
muerte, acompanada de reunion social, jibilo y verbena popular.

En México, se llevd a cabo la primera corrida de toros a la par de las festividades de
San Juan, el 24 de Junio de 1526. En esta fecha se celebraba el regreso de Herndn
Cortés de su viaje a las Hibueras, '

' Nuflez y Dominguez, José de Jesls Historia y tauromaquia mexicanas. Ed. Botas, México, 1944. p.13
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Estas épicas travesias de Cortés por Centroamérica, se aunaron a la noticia taurina en
México, ya que en La Quinta Carla de Relacién de la Conquista de México, Cortés sefala
que el mismo dia 24 de Junio de 1526 “se corrieron ciertos toros en regocijos de cafas y
otras fiestas” ?

La intraduccién de las corridas de toras en Méxice de cierta forma origind una fuerte
atraccion en un determinado sector social que en ese momento vivia en torno a la Fiesta
taurina

Influencias extranjeras como la espanola filirada en la vida del pueblo mexicano,
fundieron el concepto de identidad de tal manera gue el mexicano posee una fuerte
inclinacién hacia lo externa, por lo que ha filtrado otros modos de vida, haciéndolo un ser
ecléctico, cargado de imagenes y patrones culturales originados de otros grupos humanos.

l.a cultura y la sociedad taurina en México, en la actyalidad, esta fortalecida en hechos
del preterilo del cual nutre sus propios mitos, su arraige de “fiesta brava mexicanizada” y
sy presencia en plena modernidad.

Aparentemente, los toros no tienen nada que ver dentro de un analisis nacional, mas
alta de ser una tradicion, sin embargo, la flesta en México se diferencia del toreo espafiol y
argumenta su propia forma de percibir y sentir e} toreo. Por ejemplo, durante el paseillo,
caminan juntos el charro mexicano, imagen viva y viril del personaje que representd al
nuevo nacionalsmo posrevolucionario, y el alguacil, hombre de negras telas vestido a la
usanza de Felipe IV

En la historia de la fiesta se ha visto torear a mas de algin hombre con atuendos y
sombreros cien por ciento mexicanos. Esto hace nombrar y clasificar los diferentes tipos
de vestimentas, como 1o son 1a usanza portuguesa, campera andaluza o charra mexicana.

Ademas de [os vestuarios, otro de los rasgos que definen las fuertes diferencias con &l
toreo espafiol, es la manera de interpretar las suertes. Para poder ejemplificar esta
apreciacion, daré un ejemplo. en Méxice uno de los principales exponentes fue Rodolfo
Gaona. Este torero logré trascender por la manera de profundizar sus lances, por lo que
se le llegd a considerar innovador del temple, término que caracteriza la hondura vy &l
cnsol en la comunion del toro y el torero; el temple define y caracteriza el toreo mexicano,
En la época actual el joven novillero Jerdnimo Aguilar es quien vuelve a torear con ese
cadencioso “"sabor a la mexicana”, sin influencias andaluzas, y si con un sentimiento
profundamente nacional

Las grandes épocas del toreo en México coinciden con los momentos culturales vy
sociales mas importantes en donde existen cambios sociales; en ella se reflejan en
momento histérico que viven el pueblo.

En los personajes del toreo &l plblico de ayer buscaba a como diera lugar fotografiarse
junto a una figura del toreo, acercarse a él, tocar su terno, hablarle y ser cémplice de su
éxito. Hoy en dia, los aficionados se conglomeran alrededor de los diestros por ser
personajes peculiares, que si bien ya no sobresafen en las planas de los periédicos de la

2 Corés Hernan. Cartas de Relacién de la Conquista de México. Ed. Espasa Calpe, México, 1985
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seccion de sociales. si representan, pata algunos, un ser diferente al comdn denominador
del pueblo.

Por otro lado, al hablar de cultura, vanos aulores se han encargado de interpretar de
manera sociologica, antropolégica y psicolégica la cultura de los pueblos entre elios esta
Sigmund Freud quien en su obra El Malestar en la Cultura, nos lleva a analizar un mundo
de inconformidad vivido por los hombres ante el ambiente cultural que los rodea, pensando
incluso en o que su devenir histdrico les puede ofrecer.

Ante este hecho considero importante conocer, ¢como se rige el aparate psiquico del
hombre, para después comprender su interaccién social al entrar en contacto con su
entorno humano y sus multiples paradigmas culturales.

En este sentido, relacionar algunos puntos tratados en la obra de Freud con la Fiesta
Brava, nos acerca a encontrar rasgos de cierto “malestar cultural” manifestado por algunos
grupos hacia las corridas de toros, e incluso de muchos {érminos taurinos con carédcter
psicologico enfocados hacia el mismo espectaculo.

Para pader interpretar este fenémeno social, primero hay que considerar algunos de los
elementos de analisis propuestos por Freud entre elios.

a) - El individuo y su mundo interno y extemo.
b).- El principio de realidad.

¢).- La ilusién.

d) - La religion.

e).- La felicidad

Es necesario, pues, explicar el significade de estos elementos dentro de ta funcién
cultural de la fiesta de toros, para mostrar porqué inconscientemente, el hombre actda y
adquiere una conducta personal, social y culturalmente compartida.

Para poder explicar el panorama cultural de la fiesta de toros es necesarno exponer de
que manera la psicologia individual influye en el comportamiento colectivo, por esta razén
hago un nexoc entre los aspectos que constituyen el mundo interior del ser humano para
después entrar en el ambito cultural.

El ser humano es una complejidad en cuanto a su naturaleza y su propia explicacion. El
psicoanalisis surgio como una alternativa para descubrir parte de esa esencia del hombre y
su condueta a partir de una minuciosa relacion de la psique como género somaético, es
decir, a partir de las caracteristicas fisicas del encéfalo o sistema nervioso, mientras que,
por otro lado también existe el inconsciente, que hace tener una serie de actos
manifestados en el individuo mediante miltiples conductas en forma personal {interna) o
colectiva (externa)

Dada la complejidad del aparato psiquice, Freud elaboré una explicacion que
comprendiera las partes primordiales de la aclitud humana; la primera concepcién como
parte del inicio de la investigacion psicoanalitica fue nombrada eflo, formando parte de lo
innato y heredado como instintos originados en forma somatica.
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Por otra parte existe el yo que determina principios de realidad consciente, y la
autoconservacion que se percaia de estimulos y determina el papel que juega y media
acciones, aprendiendo a modificar el mundo exterior, asimilando su propia experiencia
individual y haciendo de los estimulos, hechos moderados.

“Con todo, el hombre aprende a dominar un procedimiento que, mediante la orientacidn
infencionada de los sentidos y la actividad muscular adecuada, le permite discernir lo
interior (perteneciente al yo} de lo exterior {originado por el mundo), dando asi el primer
paso hacia la entronizacion de! principio de realidad, principio que habra de dominar toda la

evolucion ulterior”. ®

El super yo es la parte que extrae la herencia inculcada por la educacion, al igual que el
ello representa las influencias del pasado; en él entran las formas culturales tradicionales y
sociales.

Una vez delimitadas las tres caracteristicas que forman el aparato psiquico del ser
humano, se determina la teoria de los instintos, el eflo, el yo y super yo, que juegan un
papel preponderante en el caracter de la persona,

Esta trilogia que describe el perfil humano se manifiesta socialmente en cada mndividuo,
En este caso, se explica como los toreros, siendo los principales protagonistas de la
tauromaquia, ejefcen dichas actitudes antes, durante y después de las faenas
exteriorizandolo en el momento en que entran en contacto tanto con el toro como con el
pablico.

En el torero, el elfo se representa cuando éste se da gusto construyendo en su
imaginario las formas en que desea tarear ademas, ademas con un triunfo desbordante, en
donde ser "Matador de Toros” es también ser un centro de atencion.

Todas las vivencias que el diestro revela en su propia mente generan una tensién
Nerviosa y upa gran animacion estimulada, pero una vez ejecutando su propio toreo ya sea
clasico, lremendista o heferodoxo, logra descargar, en cada lance, un sentimiento
catartico, ya que, en la medida en la que el desarrollo corporal y sensorial se da, surge la
liberacidn pulsional.

En el effo se encuentra el principio fundamental del hombre, es decir el placer se
encuentra en el toreo, ya que lograr dominar al toro y realizar un lance técnico y estético
es también un resultado que libera cierto tipo de presién,

Por esto, se ven a los toreros haciendo desplantes en la cara del toro, ya sea apoyando
el codo en el festiz (desplante denominado “el teléfono"), tocandole los pitones o
mostrando el cuerpo al arquear la espalda, mientras con fa mano abre un poco la
chaquetilia en sefial de descubrir su anatomia senalando lenguajes erdticos.

* Freud Sigmund, Ef malestar en ia cultura. 12a.edicién, Madrid, Alanza, 1987 p.11
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En estas actitudes erdticas entra la pane de la libido, al mismo tiempo que, al final de la
faena, la mencion tdnatos mantiene parametrogs que subordinan lo erético. Sin embargo,
estos rasqos sastienen parte de las satisfacciones y pulsiones que en ocasiones llevan
consigo normas propias de una cultura

Un torero debe de tener profundamente cimentado el yo, ya que es la columna vertebral
de la personalidad.

E! propio matador cueshona su vocacion taurina ;debo torear?, jpuedo torear?: a su
vez, piensa en la autoconservacion, en los posibles percances y las grandes cornadas,
incluso sabe que esta rodeado del gélide halo de la muerte. Ei torero, en este sentido, crea
escenas jurto al toro y se enfrenta a las posibles circunstancias.

El yo entrelaza consigo el principio de realidad, el cual conduce al placer, pese a las
vicisitudes que se atraviesan en el toreo.

E! super vo establece codigos morales en el individuo, es un cierto regulador de
impulsos. Un torero puede pensar desde el burladero que, en cuanto salga el toro, hara un
lance de dificultad, como recibir su embestida ejecutando faroles de rodiffas u ofro lance,
pero al ver la presencia y la cornamenta del astado mejor se reserva dicho pensamiento;
puesto que aqui hace gala de presencia el temor a la muerte.

Deniro de la complejidad del ser humano se encuentran olros tres parametros (- ello, yo
y super yo) claras manifestaciones contradictorias en cuanto a las ideas y las acciones,
que en ocasiones viven como parte de una ilusian.

Querer ser figura del toreo es en si una ilusion, es clasificada freudianamente como una
creencia que aparece engendrada por el impulso de un deseo, prescindiendo de su
realidad o de su relacidn con la realidad.

En el hombre que quiere ser torera existe este ensuefic dentro del cual va depositado el
éxito, la fama, la admiracidén e incluso el placer de imaginar vestirse de luces, lo cual
genera la salisfaccion de realizar sentimientos narcisistas,

La religion, por su parte, constituye un elemento mas de la vida de los toreros y de su
fortalecimiento interior, por lo tanto, intervienen en este ambito creencias protectoras que
proporcionan la esperanza de obtener “suerte” para no ser prendidos por el astado, y en
caso de no consagrar la gloria sino la muerie, existe la esperanza de alcanzar la vida
eterna a través de su fe religiosa.

Los parametros culturales dicen que la felicidad esta en otro lado después de la vida. El
torero puede morir encontrando consuelo en esta creencia, ademéas de que su mayor
orgullo es que si ha de morir, el mejor lugar es fa plaza de toros.

En las condiciones normales del ser humano, el yo juega un papel preponderante, ya
que interviene como algo independiente y unitario a todo lo demas, es decir al mundo
extericr en el que se encuentra.
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Participar en este mundo externo, es decir, social, &s el punto que da parte al principio
de realidad

El Malestar en fa Cultura explica que el hombre requiere de varios medios para llegar a
la felicdad a parlir de distracciones que hacen pequefias nuestras miserias, por lo tanto,
haber hablado del individuo y su mundo interno y externo, del principio de realidad y de la
lusion, asi como de la religién, nos da la pauta para encontrar otra vertiente importante
que se acerca al concepto de Felicidad Humana, y ésta es la belleza.

La belleza, en cualquiera de sus manifestaciones artisticas, depende de la cultura, lo
bello es lo que se plantea como una valorizacion vista por todos. En este sentido, el arraigo
y aficion gue nacié en México por las corridas de toros fue aceptado, entre muchas cosas,
por el culto a los animales que ya existia en nuestras civilizaciones pasadas, en este caso
el toro fue visto de muchas maneras, en él se depositan simbolos y creencias de haber
incitado al mexicanc a toreas y logra con ello la reunion social y festiva, que conglomera a
miles de gentes haciendo de ello una tradicién que hoy en dia vive como parte de la cultura
de México.

Todas las culturas buscan un parametro de belleza, la misma imagen del toro y el torero
y la faena que el diestro ejecuta al torear es, en si, una representacion cominmente
aceptada como bella

La belleza erdtica del toreo se logra explicar si se plantea en el terreno de las
satisfacciones sexuales. El toreo en si mismo lleva impresa la energia del plblico, carga
con sus pulsiones personales y las de ofros (el pubfica}, por esto, cuando representa una
forma de encontrar una manera de satisfaccion colectiva por medio del lance, ia gente, de
acuerdo a sus diversos esquemas, reacciona y encuentra la felicidad por medic de este
pilacer que realiza su deseo.

Lo bello se puede originar en una relacion sexual toro-torero, las pulsiones se adaptan
al ambiente de la plaza de toros, mirando el publico, libremente de culpa, expresando
profundamente una autoliberacion de sus deseos.

Muchos seres humanos buscan y eligen las corridas de toros porque en ellas existe el
arte como parte de una iJusidn,

Con todo lo anterior, la forma en que la cultura logra aniquilar 1a agresion que llega a
surgir por no satisfacer algunos deseos es por medio del yo.

El super yo asume la consecuencia moral y esa agresion que se interioriza es dirigida
contra el propio yo, por fo tanto, el sentimiento de culpa es un método cultural que va a
dominar al sujeto, y para conocer cémo se formd este sentimiento hay que analizar el
proceso evolutivo del individuo y la historia de su socjedad, por lo tanto esto representa
hablar de la cultura de un pueblo.
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4.2.- 4 Por qué la Fiesta Brava se desarroli6 y arraigé en México?.

‘Casi todo lo que rige nuestra vida, lo heredamos de la hidalga tierra espafiola, quiza o
que con mas fuerza captamos y, en muchas épocas hemos llevado a la supremacia, es la

fiesta de foros”.
Carlos Arruza.

Hablar de Meéxico en un plano social e historico es hablar de una diversidad de
creencias y costumbres que flevan a una compleja diversificacién de grupos sociales, los
cuales se encuentran viviendo y compartiendo diversos modos de vida que se entrelazan
en un fin comun; pero cualquiera que sea su forma, en conjunto forman y distinguen la
idiosincrasia del pueblo de México, siempre trayendo a cuestas un legado historico
producto de la conquista.

En esta tierra en donde se establecieron un pufado de influencias de diversa indole, se
han vivido etapas antagonicas en cuanto a la relacidn social de México y Espana.

Por un lado, ha existido un tremendo rencor en la mente de los hombres
hispanoamericanos en contra del hombre europeo. Perc no se pueden negar [as mezclas
de razas que han hecho desde hace cientos de afios caminar juntos a los hombres en
ambos continentes.

Ademés del significado genético que determina algunos rasgos fisiologicos del hombre,
también existe la fuerte influencia cultural que describe ia forma de vida de los pueblos.

Fl caso de México se ve fuertemente afectado por ambas cosas, ya que su destino
histénco sufrio dramaticos mamentos al vivir la violencia con la que el hombre espanal se
introdujo a America.

A partir de este momento, el México prehispanico muere lentamente para dar paso a
otro momento histérico, en el se niegan a morir sus tradiciones y miticas creencias, pero
gue aln asi vivird un tanto desconsolado, fragmentado como una gota de mercurio que se
dispersa al tocarla.

Espana frajo consigo a nuestro continente otra concepcion del munde formada con su
propia cultura en la que también, al igual que el toro, su tierra bramaba adolorida por la
invasion arabe, por la presencia judia, romana y griega, en la que cada una de estas
civilizaciones marcaron la fisonomia y caracter del pueblo espafiol.

México, por su parte, recibié bruscamente el dolor de ser conquistado, y su furia pasé
de ser contenida a desbordada, y afios después esto contribuyé a propiciar la lucha de
independencia en cada rincon de la tierra y entre su gente; la barbarie y crueldad habitaba
en e} hombre, en muchos de sus actos ceremoniales y socialmente compartidos.

Quiza por eslas primeras semejanzas México y Espaiia viven perversamente unidas.
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Dentro de las costumbres culturales de Espafa, las corridas de toros vivian fuertemente
estrechas a su pueblo, por ello, los espafioles las trajeron a México poco después de la
conquista.

“E} famoso espectaculo de los toros, tan en boga actualmente, era desconocido entre
jos antiguos mexicanos hasta que los primeros conquistadores lo introdujeron al pais; la
primera de que se hace recuerdo verificose el 24 de Junio de 1526, dia de San Juan para
solemnizar con aquella fiesta netamente espafiola, el regreso de Hernan Cortés de su viaje
a las Hibueras”. *

Una de las vicisitudes a las que se enfrentaron las primeras corndas de toros fue la falta
de toros de lidia: “Con anterioridad a la fecha que anotamos, careciace de ganado, siendo
esta la causa de que no se hublese intentado antes el espectdculo; pero una vez
subsanada esa dficultad se generalizd ia costumbre de dar corridas de toros en
celebracion de la corrida de los virreyes, de !a jura de los monarcas, y en todas las grandes
fiestas del virreinato ofreciéndose el favorito espectaculo espafiol en las plazas principales
del Valador, del Marqués de la Santisima y de Guardiola, en Chapultepec y en otros
lugares, sin que en ninguno de ellos existiese, sin embargo, plaza de toros en forma, sino
simples tablados provisionales en donde lucian su arrojo y su destreza de los principales

caballeros, pues tampoco existian como ahora cuadrillas que trabajaran por paga”. ®

Si bien este dato nos esclarece la forma en que se dieron las primeras corridas y la
manera en que se ofrecieron para celebrar a algin santo, o en honor de un virrey, desde
entonces, los festejos taurinos son parte de las fiestas y festejos sociales y religiosos de
las sociedades en donde se arraigd ésta tradicion.

Los hombres de América, seguramente, ante el asombro de fas corridas de toros, se
dieron a la tarea de mirar en el espectaculo una serie de elementos que lo llevaron a
encontrar, consciente e inconscientemente, un vinculo que poco a poco fortalecio y urid
sus propias raices, encontrando varias analogias en cada acto taurino. De esta forma
surgieron semejanzas de todos aquellos rasgos organicos y psicoldgicos que despertaba [a
fiesta en su esencia y que son parte de los seres humanos, ya que poseen una condicion
que descrbe su conducta.

Estos sentimientos proceden de ta mente del hombre, debido a la capacidad de
percepcion de estimulos externos que como consecuencia intervienen en el mundo interno
del individuo, es decir su aparato psiquico.

La fiesta de toros como espectaculo encierra en si misma un clmulo de sentimientos y
pasiones que fluyen en las venas de los verdaderos aficionados. Eslas sensaciones se
viven como parte de un pasado en &l que no se puede apartar el drama en la que vivian
los hombres prehispanicos. Por esta razén, el mexicano no pudo dejar de encontrar

“ Nuiiez y Dominguez José de Jests. Hisforia y Tauromaquia Mexicana. p. 13.
5 iidem p.14
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semejanza con los primeros hechos taurinos que rmiraron sus 0jos, muchos de ellos tan
simifares a o que se desarrolls en el florecimiento de las civilizaciones pasadas.

La crueldad que existia en el hombre precortesiano era aplicada para con &l mismo y su
entorno social; Espafia no vivio lejos de ese parametro, un ejemplo de ello fue 1a Santa
Inguisicion.

Crueldad, sadismo, dolor, muerte y otras formas mas de percepcion humana éexistian
entre los hombres de América; en la fiesta de toros en cada momento se ve cierto regocijo
en eflo, por lo que no sSe pueden negar algunos de los rasgos primitivos, de las antiguas
civilzaciones mesoamericanas como [os ritos ceremoeniales y Ia presencia de la muerte.

La muerte es un fendmeno que el torero tiene gue aprender a ver como algo natural, sin
embargo, trata de evadir su intolerante presencia, quiza por eso el torero se refugia y se
enfunda el traje de luces, que en si mismo demuestra un derroche de lujo, misme que al
tener conlacto con los rayos solares semeja un espejismo, una luz que pareciera guiar a
los muertos a semejanza de las creencias de nuestros antepasados, a un lejanc y oscuro
inframundo.

E!l torero se viste de colores variados, pero la mayoria de las veces retocado con
bordades en oro, por eso se dice grana y oro, obispo y oro, tabaco y oro. El oro siempre
presente desde que los indigenas 1o tenian para si mismos y que canjearon a los hombres
blancos, para que ellos fe dieran diversos usos, por ejemplo no olvidaron confeccionar el
traje de seda y oro

El torero es entonces una centella de luz, las lentejuelas de su terno aguardan los
reflejos de las polifacéticos rostros de la gente y sus intimos sentires, asi como también
cubre al torero de soberbia y valentia, apacando el tremendo miedo a la muerte.

La scciedad de la Nueva Espafia, al observar y vivir las corridas, fue comprendiendo su
profundidad, creando una identificacion constante con ellas. Ef toro fue también un centro
de atencién para que la gente se agrupara y socializara con su alrededor, por esta razon,
junto al toro, existe la interaccién social y la participacion del pueblo.

El mexicano siempre ha tenido un culto y fascinacion por la muerte. Es algo que en el
pasado indigena existia y sigue existiendo, por consiguiente, cada ceremonia de sacrificio
era ofrecida a los distintos dioses, entre los cuales el sol era uno de ellos; los toros siguen
muriendo ante la presencia solar, es la fiesta "de sangre y de sol”.

El hombre mesoamericano desarroll6 el culto a la muerte y a los mitos solares, ademas
de que tenia presente a una gran cantidad de divinidades enfocadas a la necesidad de
preservar |a vida; la ferlilidad siempre se considero sagrada, por consiguiente, existia ef
respeto y cuidado del campo. En este sentido, el toro encarna, simbdlicamente, la idea de
ser fértil, ademas de representar un dios de la propia tierra, producto de ella y de la
naturaleza.

La presencia del torc en América, por su condicion natural, fue un animal gue se prestd
para ser representative de una fuerza singular y de un estimulo creativo que fascinaba al
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hombre, por ello, cumpliendo con el deseo de lograr un acercamiento con el toro, surgieron
varas formas de abordarlo, como la reproduccion y cuidado de su raza que fortalecio la
presencia de la ganaderia en México,

St en México existia un conocimiento de la tierra y de los animales, entonces no fue
dificil aprender a conocer el oficio de la crianza def ganado,

En un alto porcentaje, el mexicano se ha caracterizado por llevar a cabo trabajo de
campo y de ser eminentemente rural, siempre manejando labores agricolas y ganaderas,
hecho que propicio favorablemente la introduccién de toros en el campo mexicano.

México es quien posee la tierra noble y fertil, lo que facilita el trabajo de la agricultura y
ganaderia. De esta forma, el toreo se propago en el campo, después de |a conquista. En
Toluca, Estado de México, llegd a haber mas de 150,000 cabezas de ganado, y los
indigenas se quejaban de convivir rodeados de tanto animal. Por ello, el desarrolio del
torec en México fue propiamente campirano.

L a fiesta de toros en México se fue arraigando, entre muchas cosas, por su significacion
enfocada en fa muerte, por el caracter festive que fiene el mexicano en el cual deposita sus
mas fervientes pasiones. Por otro lado ademas de haber vivido una imposicién religiosa de
la cual extrajo también sus propias convicclones, otras se fundieron con sus antiguas
creenclas politeistas, derivando en otras interpretaciones de caracter pagano.

Las supersticiones, son otro de los rasgos gue definen el caracter del mexicano,
presentes en cada momento en la atmosfera de los pueblos prehispanicos, como la llegada
de algun eclipse, la ausencia de lluvia o los conjuros con fos dioses del viento o del fuego.

£n &l plano de las supersticicnes, los toreros imviexicanos del siglo XX, siguen arraigados
a estas creencias, femiendo al viento y a otros agentes que no son de origen natural sino
circunstancial en cuanto a sucesos imprevistos.

la cuyltura taurina en la Nueva
Espafia se fue arraigando con los afios,
todo fue resultado de una mezcla de
razas, de creencias, de mitos y ritos
representados en fas ceremonias. Esto
desencadend que las corridas de toros
se mexicanizaran y se llevaron a cabo
para organizar las fiestas de algin santo
¢ en honor de los virreyes, siempre
acompanada de una verbena popular
entre fos habitantes de una comunidad.

El caracter y la psicologia del
mexicano tuvo mucho que ver en el por Fig. 38. Corrida de toros en México
qué la fiesta de toros se desarrollé y
arraigé en México.




115

Los rasgos de conducta que muestra el mexicano en su vida diaria son producto de la
circunstancia histérica que se reproduce tanto individual como sociaimente. Con base en
esto se obtiene el resultado de un comportamiento humano

El mexicano es el fruto de fuertes impactos externos que aiteraron y manipularon su
estilo de vida, por ello se dio {a fragmentacién de su personalidad haciendo, con el paso
del tempo, un ser humano complejo, antagénico desafiante hacia la muerte, con un
caracter festivo.

La Repdblica Mexicana guarda, en su noble tierra scobrepoblada una polifacética
poblacion. Lo misme  existen vestigios de poblaciones indigenas que habitan escenarios
magicos y naturales, que gente plenamente urbanizada que disfruta las comodidades
tecnolégicas que ofrece la modernidad; sin embargo, los distintos universos sociales
convergen en varios puntos, ya sea por la religién, por el idioma o por ser victimas de la
transculturacién vivida en la historia y la politica del pais.

Lo relevante de esta variada sociedad son las semejanzas compartidas atn existiendo
diferencias abismales entre la poblacién. Las plazas de toros, son, por definicién lugares
en donde converge la diversidad social de México misma que la conforman aficionados y
antitaurinos, extranjeros, villamefones y hasta curiosos.

Los pueblos de Mexico se describen, ademas de su gente, por su tradicion
gastronomica, por sus iglesias de altas cipulas, con estilos exteriores e interiores. de tipo
barroco, mudéjar o churrigueresco, ademas de sus leyendas, centros publicos, mercados y
por sus plazas de toros.

Las ciudades y la gran metropoli son descritas de la misma manera. La Plaza México,
w$ la plaza edificada en el asfalto, urbanamenle devorada por la poblacion alteina que
gravita su circunferencia, y que, finalmente, parte de esa gente se introduce en ella y ensu
volupluoso espectaculo.

El mexicano ha desarrollado su vida influido por otras culturas, sin embargo, no dejan
de lado sus fradiciones ancestrales. Hoy en dia siguen existiendo chamanes y brujos,
ingenieros en cibernética y tedricos nucleares, toreros y danzantes que ofrecen sus bailes
autéctonos a laluna y el sol.

El torero mexicano tomo algun dia el capote y la muleta para torear de manera singular,
porgue ya tenia en sus venas una capacidad artistica y una desbordante creatividad que
lo impulsé a imprimir un sello distintivo en el toreo, pues que mas alla de la técnica, existia
el sentimiento profundamente nacionalista, que queria expresar por si mismo en su propia
forma de vivir y descubrir el embrujo de encontrarse junto a la presencia del foro.

La parte efusiva del hombre mexicano se desbordd en el placer de torear con solera,
esto lo lograron diversos toreros que inmortalizaron su momento histérico e imprimieron
una época indeleble en al tauromaquia mexicana. Dos de los mas grandes toreros del
pasado fueron, sin duda, Ponciano Diaz y Rodolfo Gaona Jiménez conocido también por
“El indio Grande”.



Hoy en dia la fiesta de toros en México es
entendida como un hecho social que es parte de la
cultura de nuestro pais y en algunos otros de América
Latina, como Venezuela y Colombia.

En Mexico y Espafa se mantienen relaciones
hilaterales en las cuales existen intereses economicos
y politicos derivados de la fiesta brava; por ejemplo, el
28 de noviembre de 1996, los ganaderos espafiales
acordaron transportar a México algunos sementales y
vacas bravas para afadir un corte genético y un
encaste que se mezclara con la sangre de los toros
de lidia mexicanos, ya existentes en el campo bravo
nacional, y asi poder seguir cuidando su reproduccion
y casta.

Por otro lado, México es el pais en el cual los
toreros espanoles sienten mayor deseo de triunfar,
por ser la plaza mas grande e importante del mundo.

Los empresaros de las plazas de toros buscan de
alguna manera, conformar carfeles mixtos, es decir,
contratar toreros mexicanos y extranjeros, ya que esto Fig 39. Ponciano Diaz
despierta cierta polémica y expectacion.

En estos morentos, parece ser que el piblico de la monumental Plaza México, siente
mayor inclinacién por los matadores espanoles. Sera porque en Meéxico son muy pocos las
llamadas “figuras de toreo”, o por qué se sigue siendo malinchistas.

Quiza sean ambas cosas, mientras tanto, México vive, en parte, de su psicologia, en su
sangre y en su forma de vida la transculturacién de la fiesta de toros, la cual no puede
separar de todas sus fiestas populares.

De esta forma se seguiran viviendo las corridas de toros netamente mexicanizadas. Asi,
desde que comienza el paseillo se ve a un charro mexicano montado a caballo, junto a un
alguaciliflo vestido con ropajes negros, ¢apa, golilla y botas altas, ademas de sombrero de
chambergo como en la época de Felipe IV.

Et toreo a la mexicana muestra un sincretismo Unico, puesto que la riqueza de su propia
cultura, vincula fos cultos mas ancestrales a la propia corrida, por ejemplo, a la hora de
presenciar la muerte del toro (o en algunos casos del torero), siempre se percibe una
atmosfera singular puesto que humanamente el mexicano trae consigo la sensibilidad que
describe el vivir y comprender el toreo, ademas de que por medio de la fiesta brava se ha
logrado una comunién europea y americana en la que el mexicano ha olvidado por un
instante el profundo dolor de la conquista y ha disfruta una de las herencias culturales mas
ricas que pudo recibir,
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4.3.- El significado de la sangre en la mentalidad mexicana.

‘La plaza. al par que la tarde vibraba fuerte, violenta, y enire el olor de la sangre iba el
olor de Ia sierra”.
Federico Garcia Lorca.

Como parte de ta cultura de las civilizaciones prehispanicas, el nto y el sacrificio han
estado presentes en la vida humana. La presencia de los dioses en las sociedades
antiguas cred la necesidad de llevar a cabo ceremonias en las que se hacian ofrendas
mediante sacrifictos humanos y animales, todas estas ceremonias tenian fundamentos
religiosos, en donde la idea de muerte era, al mismo tiempo, el hecho de preservar una
continuidad del ser y del existir Las deidades del mundo eran, en si mismas, "amos de la
naturaleza” y por consiguiente, tenian un poder sobre la tierra y sus habitantes.

Asi tenemos que entre los mayas, “los dioses no eran seres benévolos, dispensadores
del bien por el bien en si, sino al conocer sus favores, lo hacian como a titule de comercio
con las ofrendas de incienso, de alimento y de sangre”. ®

De esta idea se derivan varios hechos que justifican sus creencias; primero, la
necesidad de encontrar una forma de religion en la cual depositar sus temores
existenciales y su relacién con las fuerzas de [a naturaleza, y segundo, el pensar que por
medio del sacrificio y actos de humillacion se perpetuaba fa vida después de la muerte.

La sangre de toda victima significaba de cierta manera un alimento para los dioses, y al
mantener esta parte satisfecha, Ja vida misma tendria florecimiento, vy el entorno natural
seguiria su cauce.

El pensamientc alrededor de la sangre en la vida del México antiguo, que refleja la
profundidad con que se percibia la vida y la muerte,

Los actos de sacrificio humano y animal se llevaron a cabo en escenarios montados
con objetos significativos, entre los que destacan filosas piedras de obsidiana, flores,
Incienso, danza y fuego, entre muchos mas.

El cuerpo de la victima generalmente se pintaba con colores vegetales, siendo el azul el
color predominante. Este quiza fue simbdlicamente una aproximacion a los colores de! mar
y del cielo pensando que ambos elementos semejan la idea de paz y eternidad.

Con estos antecedentes histdricos se entiende por qué el mexicano siempre ha tenido
un acercamiento hacia la muerte, el sacrificio, y por consiguiente, a ver el derramamiento
de sangre.

¥ John Eric Sindney Thompson, Grandeza y decadencia de los mayas.Tercera edicion 1966 Ed.Fondo de
Cultura Econdmica, México p.330
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En términos generales, el ser humano concibe la idea de vida y muerte en un plano
cichco y eterno; la misma naturaleza ejemplifica actos crueles y dolorosos que son
necesanos para los periodos de vida, como las cadenas alimenticias y la muerte de seres
vivos arimales y vegetales que sirven a fa alimentacion humana

El culto a la sangre, psicologica y sociaimente, ha tenido una serie de significados:
comunicacién con las deidades, distincion de linajes, ademas de ser punto medular de ritos
de iniclacion, sinonimo de vida y muerte

Por medio de estos significades, la sangre forma parte de toda la historia humana,
enlaza culturas y define raices de desarrollo y evolucion. Por ctra parte, la muerte y la vida
logran el equilibrio del espintu del hombre, motivo por el cual, se puede llegar a
comprender como entre las culturas prehispanicas se ofrecieron ante las deidades
corazones ensangrentados de hombres, mujeres, nifics y animales.

Los seres sacrificados encontraron, en su propia muerte, un consuelo, pues pensaban
que después de este acto cruel encontrarian vida eterna y un nuevo ambiente espiritual
que calmara sus temores y dolores vividos en este mundo terrenal.

La idea de muerte es un nexo con la esperanza en la resurreccion en la fe religiosa.

Dentro de esta cosmovision, queda claro que el México antiguo no encontraba ni en la
muerte ni en la sangre ningun conflicto. Espana infrodujo a nuestro continente las corridas
de toros y con ellas una nueva forma de mirar el derramamiento de sangre; ahora ya no en
las piedras de los tempios de sacrificio, sino en los centros publicos en donde se
efecluaron las primeras corridas y posteriormente en la arena de las plazas de toros.

Paulatinamente el mexicano conocio la fiesta nacional de Espafia, & hizo analogias con
sus propias ceremonias.

En la mitclogia de las tribus primitivas, el Tétem era entendido como un ser sagrado y
un espiritu protector.

El México antiguo contaba con estas creencias, de ahi que depositd su fe en las fuerzas
de la naturaleza, de la cual extrajo sus seres totémicos.

£l totemismo constituye parte de un sistema social en el cual se agrupan cientos de
personas.

La fiesta de toros representa un hecho social en el cual se lleva a cabo el sacrificio de
un animal ante la colectividad enardecida. En ella misma existe cantidad de simbolos muy
similares a los de nuestros antepasados.

Hoy en dia existen una variedad y cantidad de objetos que se usan para dar muerte a
los toros, misma que se farma con las flores tiradas en la arena, con el humo de los puros
de los aficiortados, los licores que se ingieren, y la misica de banda; siendo éstos, signos
representativos de una corrida de toros, ademas de las presencias naturales del sol o la
luna que se asoma en €l cielo durante las corridas nocturnas.
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La danza esta presente en los pasos sigilosos del foreroc, es una danza mortifera y
ritmica ejecutada en cada palmo de terreno, en donde también se escuchan a manera de
canticos, calurosas expresiones por parte del diestro parecidas al "jaleo” de los tablaos de
flamenco, en donde se expresan contraposiciones de sentimientos tales como el dolor, 1a
alegria, el erolismo y fa muerte.

El espectaculo de toros es el Unico que permite celebrar la muerte a la manera mas
primitiva. Los toreros parecieran ser enviados celestiales que, vestidos de un lujo
desbardante, coquetean con la muerte, {a burlan y desafian. Elios se encargan de matar al
toro representando la voz del pueblo, porque mas de alguno desearia participar en el
momento, como en las civilizaciones pasadas, en las que solo algunos hombres eran los
encargados de llevar a cabo el sacrificio.

Provocar la muerte también sugiere un rango jerarquico y social, no cualquiera puede
troncar la vida de 1os seres escogidos para mornr.

El toro existe como un dios mitoldgico que muere y resucita. Los ganaderos lo crian y
reproducen como parte de la finalidad del toreo; mientras que el torero lo ritualiza v se
encarga de poner fin a su vida, por medioc de la aprobacién de la colectividad.

También los espectadores humanos se sienten participes del sacrificio y del dolor de los
amtmales. En cada corrida, inconscientemente, surge una excitacion nerviosa al ver la
sangre derramada, tanto en el morrillo del toro, como en la arena, en la ropa del diestro y
en los objetos de torear.

A lo largo de la corrida, uno de los
primeros momentos en los que la sangre
aflora es en el lercio de varas. En él
eptran en el fuedo dos hombres
montados a caballo, cada uno con una
lanza y una puya provista de una cruceta
con la gual se pica al toro en el morrillo,
parte anatémica que comprende el
musculo rembo y trapecio del animal.

Esta labor, realizada por los llamados
picadores 0 varilargueros, es . )
fundamental ~ para  conocer  las Fig. 40. Morritio ensangrentado de un toro
caracteristicas de! toro, probar su fuerza,
su embestida y su casta, ademas de que con esta accién también se pretende que el toro
humille y baje la cabeza al momento de torearlo.

En este tercio, el toro se descongestiona detrramando su sangre, y a partir de este
momento, el espectador percibe la hemorragia incesante del astado que se prolonga hasta
la hora de la muerte.

La presencia de la sangre provoca excitacion entre la gente, esto incita a que los
asistentes muestren rasgos muitiples de comportamiento.
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La sangre se compone de un tinte rojo que, en si mismo, es parte de la gama de
tonalidades primarias, también es un color activo que influye en la mente humana.

Ef color rojo en el espectaculo taurine posee una potencia colérica, que logra aumentar
la tension muscular y la presion sanguinea entre la gente, ademas provoca emocion,
excitacion, pasion, impulso y peligro; es también un simbolo de fuego y de vida.

Despues de la presencia de los varifargueros, los banderilleros depositan en el mismo
morrilic del animal, ires pares de bandenflas que abriran mas heridas en la piel del toro De
esta forma, el toro es preparado poco a poco para recibir fa muerte.

Muchas veces, el equilibrnio mental del hombre se transforma al ver el abuso cometido
por el exceso de puyazos hechos al toro, por ello surge la protesta en los fendidos puesto
gue hay un estimulo provocada en la psigue del humano que lo lleva a la accidn explosiva
de sus emociones

La actividad del sistema nervioso en cada individuo se ve alterada por la gran cantidad
de estimulos recibidos a lo largo de la corrida.

L.a sangre no se deja de mirar, de sentir y oler, lo que provoca cambios en el estado
animico de la gente.

En el siglo XVIII, la muerte rondaba no sdlo enire los toros y los toreros, sino también
entre los caballos de los picadores que, al salir a cubrir el primer tercio de {a lidia y no estar
protegidos con pefos éstos eran fuertemente embestidos por los toros, lo que provocaba
que recibieran cornadas que textualmente los destripaban a plena luz del dia, ereando con
ello coreografias ensangrentadas que de forma profundamente primitiva vivian los pueblos
de aquel entonces.

Ante estos actos barbaros, la sangre sigue significando una obsesion dual del mexicano
que, por un lado, lucha fuertemente por ser un hombre moderno y civilizado, pero por el
otro, afloran en muchos de sus actos {dentro y fuera de la plaza de toros), actitudes
prirmigenias gue ho puede arrancar de su idiosincrasia.

Hoy en dia se sigue llevando a cabo el sacrificio de los animales para celebraciones
fiestas religiosas y populares. No existe pueblo que no mate gallinas, borregos, cerdos y
toros para festin y regogijo humano,

La carne y fa sangre de [os animales son consideradas como un alimento proteinico
insustituible, por ello hay gente que bebe directamente la sangre de los toros recién
muertos y otros se la comen hervida, coagulada y preparada, en el tipico platillo mexicano
itamado "moronga’.

£l toro de lidia es finalmente un animal perecedero, del cual también se puede alimenta
el hombre.

Pero el toro es también una representacion mitolégica de un dios, es un simbolo
unitario que encierra en si mismo el poder de [a fertilidad y de fa fuerza,



121

En términos religiosos, Cristo fue el representante de la sociedad de su momento, por
ello derramé su sangre y murié por el bien de la salvacién humana. Muerte = resurreccion
= a vida eterna El toro muere y en ocasiones inmortaliza su nombre y su faena, finaimente
se mutilan sus miembros, se reparten al matador y éste, a veces, lo comparte con la
sociedad de |a plaza de toros lanzando las orejas al tendido.

Inconscientemente, el sacrificio y fa destruccion conducen al goce placenterc en el
humano El sacrificio y derramamiento de sangre encierra aspectos de erctismo y
destruccion, que forman parte de la teoria de los instintos humanos.

“El primero de dichos instintos basicos
persigue el fin de establecer y conservar
unidades cada vez mayores, es decir,
tiende a la unidn el instinto de destruccion,
por el contraro busca fa disolucion de las
conexiones, destruyendo asi las cesas. En
lo que a éste se refiere podemos aceptar
gue su fin Ultimo es el de reducir 1o viviente
al estado organico, de modo que tambien lo
denominamos instinto de muerte”, 7

La sangre también forma parte del
erotismoe y la sexualidad de los seres vivos;
representa un grado jerarquico y un )
profundo sentido de cambio y desarrollo. Por Fig 41 Cornada de femoral
ejemplo.

- Se dice que ¢l torero ha recibido “el bautizo de sangre” al ser corneado por primera
vez por un astado, lo cual le da un rango diferente entre sus companeros de oficio.

- Las tientas de toros se hacen para probar 1a sangre de los toros y dar asi una
categoria calificada de la casta y bravura.

De esta forma, la sangre es vista dentro de las corridas de toros y en la mentalidad
mexicana como parte de la fiesta, como rito de iniciacidn, fendmeno de transicion y como
elemento antagénico de vida y muerte.

? Sigmund Freud. Esquema del Psicoandlisis y Ofros Escritos Psicoanaliticos. Ed, Afianza, S.A. Madrid, 1974
356pp p.111
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4.4.- Formas de organizacion social.

4 4 1.- Escuelas Taurinas.

"Ei toreo es la universidad que da la vida”
Santiago Martin "El Viti"

Los toreros de todos los tempos ocupan un sitio importante dentro de la sociedad por
ser participes de una actividad artistica y remunerada. Pero para llegar a esto fue
necesario gue en cada intervencién del hombre junto al toro se desarrollara una téchica y
un entendimiento del significado del toreo.

Las primeros intentos de acercarse y alancear a los toros fueren hechos sin ningdn
reglamento ni metodologia, después el interés de querer dominar y controlar las fieras
embestidas de estos animales hizo que se conocieran las condiciones naturales del toro,
su procedencia y su temperamento. Tode esto se logrd mediante un conocimiento
empinco aplicado a los caracteres del animal y a su bravura; esto propicid gue se
describiera el desarrollo y la fidia de un burel en un ruedo y asi poder dar paso a la
tauromaquia.

De esta forma, los matadores, junto al toro, aprendieron a desarrollar un conecimiento
basado en la observacion, ya que antes de comenzar a torear apliicaron, y apfican hasta la
fecha, una profunda manera de interpretar el comportamiento psicologico de los astados
en la arena, fundamentandose en sus cualidades innatas, que le permiten crear estimulos
que lo provocan. Es entonces cuando un toro demuestra su bravura, su nobleza, sus
derrotes, o su mansedumbre.,

Mientras todo esto lo interpretan los parficipantes del ruedo, es decir, los peones de
brega, picadores, bandenlleros, y matador, el toro, a su vez, desarrolla su sentido de
percepcion mismo que también requiere ser descifrado.

Después de llevar a cabo el método de la observacion, se proceden a formular las
primeras hipétesis respecto a la lidia del burel, las cuales se pone en practica en cuanto los
capotes se acercan y citan al toro, de esta forma se conoce su embestida.

Los primeros hombres que destacaron en este oficio y marcaron la pauta para
peirfeccionar el toreo, fueron los espanoles Francisco Romero de Ronda de 1726 a 1799;
Joaquin Rodriguez Costillares, actuando de 1762 a 1790, afio en que se retird; y José
Delgado [iic “Pepe-Hio" quién tuvo gran actividad entre 1774 y 1801, afio de su muerte.

Dichos personajes imprimieron un toreo serio y profundo, mas alld de lo que antes
habia sido una diversién sin mas.

Tras dominar las primeras técnicas, se fue gestando la creatividad en los lances y la
invencion de los mismos.
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Francisco Romero manejaba fa muleta y el esfoque de manera técnica, ademas de
imprirnir una forma particular al sentir del toreo. Costillares invento el volapie, ejercicio que
consiste en tirarse a matar al toro, levantando justo el pie al recibir la embestida del burel,
perfeccioné  también la forma de poner banderillas. Pepe-lllo dic a conocer el primer
tratado écnico taurino que surgid como una necesidad para exponer las reglas y técnicas
del saber taurino, basandose en su propia experiencia.

De lal manera que el origen de las escuelas taurinas en el siglo XIX, heredan el
conocimiento técnico de los primeros descubrimientos y adelantos del hambre en el género
tauwromaco.

Ce esto se formulan dos corrientes basicas del toreo.

+ La Escuela Rondenia.
¢ |.a Escuela Seviffana

La primera fue fundada en 1830 y apoyada por Fernando Vi, siendo el responsable el
conde de la Estrella y Pedro Romero. Se caracteriza por giecutar el toreo de dimensiones
cortas, es decir, el muletazo es trazado en un recorrido limitado, ademas de tener un perfil
profundo y un tanto carente de suertes, puesto que los toreros ejecutaban faenas sin
repertorio. En esla escuela se centrd la atencion en los conocimientos heredados de
Romero, del cual se derivd una gran dinastia

La escueta Sevillana inicié en el ano de 1830, en Sevilla, Espaiia, marcande la directriz
conjunta del conocimiento de los hermanos Romero. En esta escuela se desarralld un
toreo, hasta cierto punto, cargado de pintureria coreografica, caracterizado por la alegria
surena del pueblo espafiol y teniendo como principal influencia a Pepe-lilo.

Para diferenciar de alguna forma y comparar estos tipos de toreo, quise ejemplificar
los contrastes que existen dentro de la danza flamenca, mencionando los diferentes
“palos” (estilos y ritmos que caracterizan este género dancistico), dentro del cual se
encuentran marcados fuertes contrastes como pueden ser la solea y el martinete
{solemnidad y dramatismo), a diferencia de las sevillanas y la rumba, ( alegria y gozo)
ambos géneros sin deja de lado su esencia y significadoe en expresion.

Los primeros maestros del toreo formaron una trilogia taurina. De Romero Costillares y
Pepe-Hlo, se derivaron fuertes influencias que adoptaron las nuevas generaciones.

La tierra espafiola vio surgir en los afos siguientes a nuevos maestros del toreo, como
a Manuel Rodriguez Sanchez "Manolete”, a Pepe Luis Vasquez o Luis Miguel Dominguin.

Cuando se dice que un matador de toros es un “‘maestro del toreo”, es porque ha
ensefado sus habilidades en el ruedo, ha dominado las técnicas basicas e innovado
algunas suertes, logrando un enriguecimiento en cuanto al repertorio v la lidia de los toros;
ademas de marcar una transformacion histérica en el Aambito taurino de acuerdo al estilo y
sello particular en el uso y la perfeccion del manejo de los avios.
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Después de estos maestros del toreo siguieron sus discipulos. Si Costillares influyé en
Pepe-Hlo en 1774 El torero mexicano Manclo Martinez, -quien muriera en 1996- también
tuvo peso en el toreo que hoy en dia ejerce Manolo Mejia, torero contemporaneo en el
cual existe una fuerte tendencia a expresar su toreo téchico, cien por ciento “marntinista”.

Antes de que las escuelas taurinas se formaran, los jovenes novilleros recibian sus
conocimientos taurinos en calles, plazas y vias piblicas No existia un torero academicista,
v aulas que impartieran un conocimiento al respecto; sin embargo, dada la impertancia
que implicé el aprender Ja “aritmética del toreo”, se optod por ofrecer una propuesta que
motivara a los jovenes a asistir y aprender la profesion mas alla de sus conocimientos
basicos De hecho algunas influencias de las escuelas Sevillana y Rondefia se filtraron en
los estios de torear de muchos jovenes de nuevas
generaciones.

El A, B, C del toreo hace que los jovenes
aspirantes vayan escribiendo su curricufum  vitae
basandose en su trayectoria taurina. A manera de
comparacion todo joven que se acerca & los toros
comienza por hacer su “primaria taurina”, encarandose
a tiernos becerros, no mayores de dos afios de edad, y
aplicando sus primeros lances con capote y muleta.

Fig. 42. Las escuelas taurinas

Después procede a entrar a la parte secundaria de la
carrera, enfrentandose con novilios en los que aln no participan los picadores porque las
mismas condiciones de los animales no lo requieren.

En el siguiente paso, el novillero, torea astados de tres afios de edad. Las practicas
continuas en ef campo bravo de las ganaderfas y la suma de varias novilladas toreadas en
el interior del pais, van fortaleciendo las cualidades de los jovenes. Es, en este periodo,
donde se da el momento decisivo para colocarse y ser matador de toros o dejar para
siempre el oficio.

Los examenes taurinos se llevan a cabo a la luz plblica, en medio de la convivencia
social, ahi se logra la aprobacion cortando apéndices o, -en términos taurinos- se “pega el
pelardo”, es decir, se fracasa.

Lo que vendria siendo semejante al examen profesional, es decir, tomar Ia alternativa,
se realiza al Hlegar a las plazas mas importantes, con un minimo de veinticingo novilladas
toreadas, con plenas aptitudes fisicas y mentales, y enfrentdndose a reses de cuatro afios
y arriba de los trescientos cincuenta kilogramos. Esto significa haber llegado a una
madurez en la ardua carrera taurina.

Esta ceremonia se lleva a cabo en alguna plaza importante del pais como Guadalajara,
Aguascalientes, Monterrey o México, y consiste en que el joven alternativado quien recibe
el rango de matador de toros en manos de su "padrino de altemnativa” (torero con varios
anos de experiencia en esta profesion), quien otorga un cambio simbdlico en los avios, es
decir cambia el capote por la muleta como simbolo de aprobacién de su carrera; mientras
el ofro diestro del cartel es el testigo de la ceremonia.



125

Laos "seminarios y diplomados taurinos” se toman en otros cosos fuera del pais, es
entonces cuando el diestto se internacionaliza en plazas de paises, como Ecuador,
Venezuela, Colombia, y Espafia. En este pais entre las plazas mas importantes en las que
se presentan estan la Maestranza de Sevilla, las Ventas de Madnd, Valencia, Bilbao, y
Pamplona, entre muchas mas.

La historia académica taurina ha tenido grandes cimientos. En Ledn, Guanajuato, en e
ano de 1887, Rafael Calderén de la Barca llevd a cabo un proyecto escolar en género
taurdmaco. Posteriormente, Saturdino Frutos, en la misma ciudad, pero en el afio de 1904,
desarrolld olro espacio para la enseftanza y practica taurina.

Una de las escuelas taurinas vigentes en la ciudad de México esta a cargo del sefior
Leonardo Campos, quien durante una conversacidn me habld de la importancia de formar
a jovenes novilleros en el quehacer taurino.

La escuela que &l fundé en 1989, flamada “Rodolfo Gaona” ** fue en honor a este
fenomeno del toreo, la cual fue parte de la iniciativa de preservar el arte del toreo,
ensefiando y orientando a las nuevas promesas del foreo para obtener un conocimiento
técnico para después llevar a fa practica lo aprendido en el género.

La intencion de Leonardo Campos era transmitir e impartir su propio conocimiento y
saber taurno vivido dentro de la fiesta de toros en mas de 40 afios, en la cual participd
como subalterno dentro de las cuadriflas de las principales figuras del toreo.

La escuela taurina por é&i fundada, se encuentra curiosamente, junto al Museo de
Antropologia de ia ciudad de México, espacio que guarda en su interior la historia que
encierran las invaluables piezas prehispanicas -mudos testigos- que vivieron los ritos y
sacrificios de nuestro pasado humano, en donde la muerte al igual que en el toreo ha sido
una constante

Asi, en medio de un espacio rodeado de arboles afiejos que en su conjunto son parte
del bosque de Chapultepec, los novilleros extienden sus capotes y mulolas para aprender
y ejecutar la metedologia del toreo.

El maestro Campos exige como requisito: aficion, tiempo, constancia y edad.

En las primeras técnicas se hace un acondicionamiento fisico de piernas y brazos. Al
introducir el uso del capote y la muleta, se ensefa a lidiar a los bureles, a emprender un
pase, a reponerse del mismo y comenzar el otro, en una secuencia que poco a poco va
adquinendo un sentido y ritmo cadencioso.

El uso de las banderillas es opcional (puede existir o no la vocacion de un banderillero).

" Rodolfo Gaona logrd ser parte de 12 vida de México trascendié como una gran figura, siendo un mito
saciaf
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Dentro de los principales secretos del toreo esta el conocer anatdémicamente a los
bureles para poder asi buscar el sitic exacto a |a hora de usar el estoque y poder, “entrar a
matar’, gjercicio que se practica usande una “carretilla” que lleva incertada una cabeza de
toro con las dimensiones similares a esle animal en edad aduita.

Los jovenes también reciben entre sus ensefianzas el desarrcllar su propia astucia para
resolver circunstancias tales como; evitar recibir una probable cornada, cuales son los
teirenos del toro, el desarrollo del sentido intuitivo del astado y la manera en la que
arrancan su embestida.

De esta escuela taurina han egresado los matadores de toros: Adrian Flores, Rogelio
Trevifio, y Manalo Mejia, entre muchos mas.

Otro de los centros taurinos en la ciudad de México es [a "Escuela Ponciano Diaz",
ubicada dentro de la propia Plaza México y que dirige el sefior Jesis Cordova quien fuera
Matador de Toros y asesor de Juez de Plaza. Esta escuela ejerce también la ensefanza
técnica del toreo, las finalidades son formar el caracter y preparacion profesional de los
matadores de toros.

Otro sitio de reunion y aprendizaje son los Viveros de Coyoacan, fugar donde, al aire
libre, los jovenes novilleros y novilleras entrenan y aprenden el oficio del toreo; en este
lugar no existe un "maestro” especifico para cada aprendiz, ya que cada uno de elios tiene
una marcada preferencia por alguna figura del toreo que toman como modelo a seguir.
Incluso algunes de los ya reconocidos matadores de toros, visitan este lugar para trazar
con habilidad y destreza singular, lo que acapara la atencién de los jovenes.

Uno de los factores importantes que las escuelas taurinas no han contemplado es
contar con un verdadero plan de estudios encaminado a construir un perfil profesional de
ios toreros en cuanto al conocimiento taurino se refiere, es decir, no se ha concientizando a
los jovenes, en aspectos como ¢qué es la fiesta de toros?, (qué significado social y
cultural representa para el pais y el extranjero?. Tampoco se han tomado en cuenta los
elementos que debe de tener un matador profesional de toros para abarcar un panorama
de conocimientos histéricos, que ofrezca las herramientas basicas para comprometerse de
manera seria en cuanto al el origen, significado, trayectoria y vigencia de las corridas.

Pareciera ambicioso querer que todos los toreros debieran contar con una soélida
conciencia de su profesion més alla de su condicién fisica, sin embargo, como toda
carrera, y mas aun por su significado, los toreros debieran cultivarse de manera seria y
profunda.

Las aulas al aire libre en donde se instruye a los “maletiffas” debieran inculcar una
mayor responsabilidad en el compromiso y significado de io que representa ser un torero,
puesto que el papel social de los diestros dentro de |a fiesta de toros, no debiera terminar
una vez que dejaran de estar activos en las plazas, por el contrario, su participacion y
contribucion a fortalecer y enriquecer con su experiencia, ayudaria al desarroilo de |a
fiesta, y lo que es mas, a la proteccion de la misma.
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Tanto historiadores, escritores, periodistas, entre otros se han acercado al hecho
taurino  Sin embargo ha faltado una propuesta que configure la vocacién y el quehacer
taurino de sus propios protagonistas, desarroflando su capacidad intelectual.

La tauromaquia. desde sus origenes, ha tenido un desarrollo a Ia par del hombre, por
consiguiente, ha logrado alcanzar una posicion relevante dentro de la economia, el arte y
la literatura.

S: existiera dentro de las escuelas taurinas un plan de desarrollo que incluyera una
educacton completa, integra los toreros no vivirian en una profunda ignorancia, en la gue
muchos desconocen el origen de la fiesta, sus propios alcances, su impacto social, y su
ngueza histérica y cultural.

Por otro lado, en los matadores de toros se observan serias carencias de lenguaje y
expresion cuando se enfrentan a algin medio de comunicacion o algun periodista que
cuestiona sus faenas y sus andares,

Si bien es cierto que los toreros no estan obligados a tener conocimientos a nivel
hcenciatura, ser historiadares, criticos o analistas sociales, pero tampoco han reflexionado
mucho al respecto de la fiesta, mas bien se han basado en su propia cultura taurina, (que
es muy valida), de ahi su lenguaje, su filosofia de vida, sus conceptos sobre la libertad,
su percepcion de la vida y de la muerte. Esto mismo ha sido parte de lo que atrae a los
expertos en letras y al mismo tiempo, los inspira a escribir novelas y relatos taurinos, quiza
por esto, pocos han sido los que han decidido escribir {(de forma lirica o empirica) un
analisis reflexivo de la fiesta, y sus propias vivencias.

Seria muy interesante que existiera una formacion basica en las escuelas taurinas que
aplicara todo el conocimiento relacionade al mundo de los toros, y mas adn que se
formaran paradigmas teéricos sobre el impacto social que la fiesta ha producido en los
mismos toreros, para que con los, sean estos mismos los que hablen de toros; y no soélo
los intelectuales, o algunos universitarios, los columnistas de algunos diarios del pais, o
los profesionales y especialistas en analisis sociocultural.

Si los artistas se han incorporado al avance tecnoldgico, los toreros deberian entrar al
terreno de la educacién y, por lo tanto, al iluminismo que su propia carrera sugiere, para
que, paulatinamente, “los toreros analfabetas” que califico José Bergamin sean parte del
pretérito, de esta forma se obtendria un ascenso educativo, no sdlo en el ambito taurino
sino en el avance del pais.

La fiesta de toros tiene que ver con la historia, la sociedad y la cuitura en general,
funde las tradiciones mas ancestrales con el avance modernizador, por ambas cosas se
suscita un chogue acultural, por lo que es sugerente contar con una educacion que ayude
a enfrentar a la fiesta de toros dentro de la movilidad social en el pais a la que pertenece.

4.4.2.- Penas Tautinas.
Las agrupaciones humanas que se han dado alrededor del mundo taurino, han surgido

como parte de los agentes sociales de la misma fiesta. Asociaciones, escuelas, sindicatos,
empresas, entre otras, definen aspectos comunitarios con un objetivo comin.
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A traves de centros de reunién hechos por los taurofilos, como lo son las pefias
taunnas, se logran amalgamar los intereses de los aficionados quienes de manera activa
trabaja para impulsar y apoyar la trayectoria taurina de algan novillere o matador de toros,

Cuando un torero logra con su "carisma” y su propio torec acaparar la atencién de una
penia, surge una fuerza socioldgica entre los integrantes, lo cual motiva a seguir sus pasos
entre plaza y plaza

Una vez definida la presencia de un diestro se llevan a cabo reuniones y circulos
sociales, que come parte de su organizacion, convocan entre sus integrantes a
presidentes, vicepresidentes, secretaros, tesoreros, vocales y suplentes, entre otros
cargos dentro de esta estructura social.

En fa pefla faurina se entrelazan una variedad de opiniones y sentimientos humanos,
mucho de ello facilita que sus miembros encuentren en este drgano social una opcion para
desarrollar sus inquietudes y opiniones taurinas interviniendo en casos concretos ¥
especificos, puesto que en las pefias asisten personas de edades entre 15 y 60 arios, cada
quien con valores diferentes pero con la finalidad de comunicar y compartir entre si sus
puntos de vista.

Uno de los rasgos interesantes de las pefias faunnas, es que muestran una forma
natural de como el ser humano tiende a vivir en grupos organizados en donde su base
fundamental es la interaccion social y el desarrollo de un objetivo comiin.

La fiesta de toros logra agrupar a las personas mas alla de los cosos taurinos; las
peitas tienen esta caracteristica de aceptar a cuanto aficionado quiera formar parte de
ellas, ya que en estos sitios las relaciones sociales se amplian y se multiplican.

Cuando hay una mayor actividad taurina dentro de las ferias del interior de la Repdblica,
o en la temporada grande en México, es un tiempo propicio para la reunién y participacion
de estos integrantes, puesto que apoyan a los toreros que eflos consideran seran los
triunfadores del momento, o incluso pronostican y opinan en cuanto la posible aparicion de
una nueva promesa del toreo.

Una de las caracteristicas de las pefias y quiza la que mantiene viva la reunion sogial
de los aficionados, son los profundos lazos emocionales gue envuelven de manera
romantica la forma de participar en la fiesta de toros; este fendmeno emotivo se debe a
que aigunos asistentes fueron en algdn momento aspirantes a novilleros y después
quedaron en el anonimato, siendo solamente toreros frustrados.

Por otro lado, asisten otras personas que sin tener en su biografia su nombre grabado
en un cartel taurino, se consuelan con hablar de toros, y de llevar a cabo el numero
estadistico de a cuantas corridas han asistido a lo large de su vida; por lo tanto, las
conversaciones dentro de las pefias pasan a ser la remembranza de algdn torero o de las
hazafias y aventuras taurinas. Asi se escucha comentar, de manera apasionada, el
nombre del torero que marcé su memoria en alguna determinada fecha del pasado, el sitio
en donde tored, el nombre del astado, el peso, su edad, las caracteristicas de su pinta, el
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nombre de la ganaderia a la cual pertenecia y hasta las condiciones climatologicas con las
que se toreaba esa tarde, ademas del nimero aproximado de asistentes a la plaza, el
color del terno del torero ete, en fin, todo se queda grabado en la memoria de [os taurnos;
por ello se pueden pasar horas hablando entre si de cada tarde de toros que hayan

presenciado.

De esta forma, en las pefias se deposita una gran carga emotiva y se encuentra una
catarsis. Un fuerte cumulo de tardes de toros llenas de imagenes, entre triunfos y fracasos,
con las que redondean los aficionados el contorno de sus vidas por todo io que han
presenciado desde su muy particutar forma de vivir la historia taurina

Ante estas organizaciones de apasionados taurinos resulta sugerente llevar a cabo una
reglamentacion interna que administrara la participacién de comentarios, tanto particulares
como generales, en cuanto a toros se refiere, para beneficio de la fiesta.

Dentro de cada pefia -al ser éstas un nlcleo socal-, existe la caracteristica que
subdivide dos grupos para ejemplificar su desarrollo, primero, como Grupe Primario,
porque las pefias en si, son una pequefia asociacidn con un nexo comin que €s apoyar a
la fiesta de toros. Y segundo, como Grupo Secundario, ya que adn compartiendo el gusto
por la fiesta, las relaciones sociales que dentro de éstas existen son unidas por relaciones
practicas y ajenas a fines familiares, por esta razon se sitdan en el interés de un conjunto.

Ambos subgrupos retinen en si mismo el propésito de colaboracion y coordinacion de
actividades, por ello, establecen una previa administracion y una serie de requisitos que se
deben de tomar en cuenta tales como:

1 - Principalmente la aficion taurina.
2.- Tener un previo conocimiento de la fiesta de toros.
3.- Contar con un tiempo disponible para las asambleas y juntas de comité.

4.- Efectuar un pago disciplinado de cuotas para los gastos internos de Ja pefia,
tales como renta del lugar de reunion o local, o bien efectuar gastos para el
desarrolfo de un determinado evenio, es decir el apoyo hacia un torero y lo que una
campana implica hacer.

Las penas, finalmente, poseen una linea previamente delimitada, en la que fuera del
ambito taurino también cumplen su funcién social de recreo y esparcimiento.

Las pefias tienen como caracteristica una ayuda social para beneficio de los toreros, su
agrupacion en si comparte intereses comunes y scluciona sus problemas internos; 2 su
vez se relaciona con algan otro grupo taurino u otra organizacion social para pedir apoyo
como por ejemplo con los medios de comunicacion, por elio se llegan a anunciar en la
radio dentro de un programa de! mismo tema, © en revistas del mismo género. También se
organizan comisiones que reparten afuera de las plazas de toros boletines con sus datos y
fines, de esta forma, intervienen en las pefias aficionados nuevos que se adhieren al
grupo. Asi la participacion de los taurinos es permanente o fluctuante, es decir, asisten
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algunas ocasiones a las actividades del grupo, es decir a juntas y reuniones, pero despues
se alejan de la pefia.

Las pefias adoptan nombres taurinos o con relacion a temas en torno a la fiesta, incluso
usan el mismo nombre del torero que apoyan, por ejemplo.

"Pefia Armillita y Garza”.
"Pefia Amigos de Manolo Arruza”.
"Pefia Jorge de Jesis Glison™
“Pena El Toro".
"Pefa La Puya”.
"Pefa El Cuarto Tercio”.
"Pena El Mal de Montera®.
“Pena Taurina los 8".
“Pefa Grande"
"Pefia Taunna Don Dificultades™,
"Pefia La Seguinlia”.
“Pefia taurina universitaria® (Fundada con miembros egresados de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Ciudad Universitaria, México, D.F.)

Siendo estos algunos de los nombres de estas asociaciones con fings de promover fa
fiesta de toros y a sus protagonistas.

4 4 3.- Asociaciones taurinas.

las “Asociaciones” taurinas surgen dentro de la fiesta de toros como una necesidad
de organizar y formar grupos de personas que desarrollan una funcion social dentro del
mundo taurino.

Dentro de la fiesta brava existen tres asociaciones importantes que surgieron como
base para determinar dispositivos legales y funcionales a beneficio de los interesados que
pertenecen a cada organismo:

¢ Asociacion Nacional de Matadores de Toros, Novillos o Similares.
+ Union Mexicana de Picadores y Banderilleros.
+ Asociacion de Ganaderos de Toros de Lidia.

La agrupacion gque retine a estas tres organizaciones es la AMAT (Agrupacion
Mexicana de Asociaciones Taurinas), la cual lleva a cabo varios funcionamientos y
comitivas que se compone tanto de empresarios, como de ganaderos, matadores,
novilleros, picadores y subalternos.

Dentro de cada asociacion existe una comitiva que trabaja de manera administrativa y

previsora para el desarrollo de la fiesta, ademas de que contempla los intereses derechos
y obligaciones de cada comprometido con este organismo.
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En este tipo de agrupaciones existe una organizacién a manera de estructura social, ya
que se nombran jerarquias y cargos especificos para algunos integrantes: Director
General, Secretario General, Suplente, Tesorero y Vocales, segin el ¢aso.

La Asociacién de Matadores de Toros, es un organismo gue respalda a los toreros en
algunos aspectos relacionados a su profesion, para ello pueden inscribirse en ella todos
aquetios matadores o novilleros con un minimo de cince cofridas toreadas en plazas de
primera cafegoria, y una vez incorporados en ella deben de pagar constantemente una
cuota por cada actuacion taurina

Las prestaciones que el torero obtiene como socio son: el tener un expediente que
controla su numero de corridas toreadas y apéndices cortados, asesoramiento legal y
seqvicio medico en caso de recibir algin percance.

La Asociacidn esta integrada por una sociedad constilutiva, que la compone un
Director, Secretano General y un Tesorero.

La Union Mexicana de Picadores y Banderilleros, se forméd a partir de que los hombres
encargados de este oficio se vieron en la necesidad de consolidar sus derechgs como
trabajadores dentro de la fiesta de toros, por lo tanto formaron sus propios "Estatutos”, en
donde se definen los acuerdos internos que se hicieron posibles gracias al acuerdo comdn
de los integrantes. En este documento de caracter legal, se nombra lo siguiente: . en el
Capitulo 1, Articulo 1.- De conformidad con el Acta de Asamblea celebrada el dia 10 de
Junio de 1944, quedd constituido el sindicato denominado "Unidn Mexicana de Picadores y
Banderileros”, de jurisdiccion federal con domicilio social en ja Ciudad de México, D.F.
como organisme central. ®

Una vez formada esta organizacién, se define, por si sola, como parte de un sindicato;
mismo que debe defender los intereses comunes de sus asociados, siempre y cuando
éstos acaten los reglamentos y obligaciones que deben desempeniar.

Como todo sindicato, dentro de la "Union” existen actividades reglamentarias que se
pactan con sus integrantes a su vez que este organismo da servicio y prestaciones.
Tambien existen politicas internas que marcan los lineamientos y normas a seguir,
determinandc con ello una forma de reciprocidad favorable.

Los alcances laborales de la tauromaquia en nuestro pais, poco a poco se encaminaron
a establecer documentos basados en leyes civiles que reconocieran el trabajo gjercido en
esta actividad por parte de todos los participantes de la corrida, de este modo, el toreo fue
visto como una profesién remunerada que tuvo mayor reconocimiento social.

La formacién de cada una de estas agrupaciones sociales se debio a la consolidacion
de la fiesta de toros, En el caso de los ganaderos la procedencia historica del toro

? Estatulos de fa Union de Prcadores y Banderilleros. 1996 - 1997 México, D.F.
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determind que estos hombres unieran sus caminos con el fin de seguir preservando su
faza.

l.os origenes del toro bravo y la evolucion del toreo llevé primeramente a instituir las
ganaderias de toros de lidia en Espana.

La Unién de Criadores de Toros de Lidia se constituyé el 15 de Abnl de 1905,
anticipandose al 22 de Marzo, os ganaderos Andaluces. *° Esto ocurrié en Espana pues
se encontré en el toro un beneficio econdmico y social.

Por otro lado, en México el primer ganado que se corrid llegd procedente de las Antillas
o la Espafola, islas donde fueron llevados pocos aios después del descubrimiento vy
primera colonizacion establecidas por Cristobal Coldn, a partir de su segundo viaje, el afo
de 1493.

La herencia del toro espafiol, frajo a México una repercusion sociologica en la cual se
estructuran multiples y variados grupos humanos para obtener un beneficio lucrativo
gracias a este ejemplar de la naturaleza.

Los paisajes bucdlicos del campo mexicano se transformaron con la presencia de este
animal descendiente de la familia del “bos taurus®, puesto que existieron hombres que se
encargaron de reproducirlo en gran nimero. Los primeros ganaderos fueron hombres
procedentes de grandes latifundios que edificaron haciendas en la época colonial. Esta
continuidad de la reproduccion genélica entrelazé las relaciones econdmicas de los
ganaderos espaiioles y mexicanos.

El 16 de Octubre de 1930, 12 ganaderos que representaban a 11 ganaderias se
juntaron en la Ciudad de México para formar la Unidn de Criadores de Toros de Lidia A. C.,
fa cual tenia como finalidad defender los intereses de sus asociados, asi como mejorar la
calidad de toros de lidia en México, asi como asegurar a los empresarios que adquieran
sus productos de los toros que iban a lidiar tuvieran acreditadas sus procedencias. ™

La actual Asociacion de Criadores de Toros de Lidia, ubicada en la Ciudad de México,
se formo6 como una necesidad de reglamentar sus cbjetivos y fines respecto al interés de
preservar el ganado de lidia, puesto que la fiesta de toros en México tomd cuerpo y
estructura gracias al toro criado en ei campo nacional.

Una vez inaugurada la Asociacion Ganadera de México, se formuld en su reglamento
interno ef conjunto de objetivos y fines a seguir, ademds de designar un organigrama
jerarquico y directivo de cada integrante, poseedor de ganado bravo en México.

Tanto el consejo directivo como el de vigilancia, se ha encargado de llevar un control
interno que busca el orden de dicha asociacion.

' Domecq y Diez Alvaro E Tore Bravo. p 403
" Lanfranchi Heriberto. Historia del Toro Bravo Mexicano. México, 1983,p.13
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La existencia de las "asociaciones taurinas”, demuestra en qué manera el espectaculo
taunno representa un conjunto de reglamentos civiles respaldados por el mismo estado
acreedor a las corndas de toros como parte de una cultura del pais. De esta manera, el
caracter formal de la profesion taurina demuestra el papel que tienen los tareros como
trabajadores de este oficio.

Sy ta fiesta de toros no se hubiera configurado en sus origenes como un centro de
atencion social para el Estado, con fines lucrativos, los sindicatos taurinos no existirian, ni
tampoco miles de hombres que trabajan para la fiesta verian el sentido de pertenecer a
una asociacion que respaldara su trabajo con sus propios derechos y obligaciones legales.
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4.5.- Lenguaje y cald taurino.

Las aportaciones de diversos socidlogos han ayudado a ampliar el conocimiento de las
cliencias sociales. Por su parte, los linguistas aportan la explicacidn de la expreston
humana por medioc del lenguaje. En este sentido, el individuo por naturaleza es un ser
social que necesita comunicarse, por ello, desde épocas muy remotas, necesitd diversas
formas para transmitir sus mensajes, empled los sonidos, tos movimientos de su cuerpo, lo
simbolos, y la mimica.

E! estudio de la 16gica linglistica y el lenguaje dio pasc a la semiologia. Ferdinand
Saussure destacado semidlogo explica que la fengua es una institucion social.

Saussure ve en el estudio de la semiolegia la posibilidad de estudiar los sighos de la
vida social y de la psicologia general. Describe la relacion entre los ritos y los simbolos, su
principal objetivo es comprender el conjunto de sistemas fundados en lo arbitrano del
sIgno.

El caracter de la semiologia se haya en la forma diferencial de las sociedades. Asi, las
etapas de la creacion y de [a transformacion de los signos forman parte primordiail de la
sociologia.

Saussure utiliza el termino estructuralismo en un sentido lingliistico, ya que la lengua es
un conjunto de elementos mutuamente solidarios que requieren de un analisis de cada una
de sus partes.

La necesidad de expresarse en el ser humano hace que éste se relacione entre sl y
fogre una comunicacion, un entendimiento, es por ello que el ienguaje es un producto de
caracter social.

Pero mas alla de la labor linguista, existe el caracter sociolégico que determina porqué
y para qué el hombre modifica su lenguaje y crea formas de expresion que distinguen a un
grupo social de otro.

El estudio del signo linglistico para Saussure no solo une los conceptos de una cosa
con la vida del hombre, sino que lo relaciona con ofros elementos metodoldgicos, siendo
asi un signo, una entidad con dos caras: el significante y el significado que determinan en
si un simbolo.

£l significante se refiere a la imagen aclstica de las palabras, es percibido a través de
los sentidos. El significade es en si una imagen: el concepto, es la idea como producto
que se forma de un impacto sensorial.

El lenguaje es una forma de expresién gue logra comunicar a un individuo en conforme
a su entorno cultural, geografico y racial, adquiriendo con ello un rasgo de distincion en
cada una de las miles de agrupaciones humanas que existen.
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L.a versatilidad de la lengua hace que se deriven de ella multiples variantes y, una vez
eslablecidas. surgen los dialectos y otras denvaciones como la jerga y el argot que también
son formas de expresion, pero que diferencian a un grupo de otro,

£l lenguaje que existe en el mundo taurino es muy vasto. Se puede distinguir por medio
de signos, colores, sefas, objetos y también con mimica. Pero también hay algo que se
distingue entre maletillas, novilleros y matadores y tienen es el cald taurino.

El cald es en si un lenguaje de modismos popuiares, tiene calificativos diferentes en
cuanto a un sujeto u objeto, pero el signdicado es el mismo, es decir adquiere una
denominacidn similar a la conocida comunmente.

Los toreros utilizan el cald como una terminologia diferente y, en muchos, casos fuera
del alcance del entendimiento para guienes no conocen de tauromaguia. Es un sello de
distincidon y un manejo intmo que conlleva a la complicidad dentro de un medio
compartido

- Ya vi al gaché Ven - caminaban tras la mesa. Camioneto le guifié el ojo a Luis estan
Jamando. ,Con suerte podemos hacer un quitecilo!. 2

Las gachis, los gachds, palmarse, el malage, estar chalao, el pamé, jamar, dar coba,
sentir candela, meterle cafia, mirar pa’ante, pegar ef petardo, y muchos términos mds, son
exprestones que forman parte de ese calo taurino, y que lleva consigo, una emotividad
personal y una necesidad de crear una forma distintiva de comunicacién en su medio
soctal

En este sentido, el enfoque funcional de la lengua en un aspecto social del foreo es
significative en cuanto se distingue el espectaculo y 1a élite de toreros que usan el cald
para comunicarse, muchos de ellos consideran que esa forma de expresion define a un
grupo de otro, incluso entre ellos mismos.

El calo se usa entre los maletillas, tos matadores de toros de acuerdo a su contexto,
nivel social y situacién lo llegan a aplicar por ser parte de! medio taurino.

El cald aplica como una forma de lenguaje interactuante, finalmente una palabra
sugiere un concepto de significade y una unidad semdntica que logra dar a entender al
sujeto una idea en un ambite delimitado.

Crear y derivar palabras de la lengua ha sido una forma estratégica de los toreros para
hacer un entorng distintivo en la sociedad en donde se desenvuelve.

Una caracteristica importante del cald taurino es, desde luego, su caracter popular. En
un principio, tanto este lenguaje como los mismos novilleros en su mayoria surgieron de
estralos sociales bajos.

2 gpota Lwis, M&s Cornadas da el Hambre, Tercera edicion, Ed.Manuel Porrua, Mexico, 1959. p. 10
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La versatilidad de la lengua hace que se deriven de ella multiples variantes y, una vez
establecidas, surgen |os dialectos y otras derivaciones como fa jerga y el argot que también
son formas de expresién, pero que diferencian a un grupo de otro,

E! ienguaje que existe en el mundo taurino es muy vasto. Se puede distinguir por medio
de signos, colores, sefas, objetos y también con mimica. Pero también hay algo que se
distingue entre maletillas, novilleros y matadores y tienen es el cald taurino.

El ¢ald es en si un lenguaje de modismos populares, tiene calificativos diferentes en
cuanto a un sujeto u objeto, pero el significado es el mismo, es decir adquiere una
denominacion similar a la conocida comanmente.

Los toreros utilizan el cald como una terminologia diferente y, en muchos, casos fuera
del alcance del entendimiento para quienes no conocen de tauromaquia. Es un sello de
distincion y unm manejo intimo que conlleva a la complicidad dentro de un medio
compartido.

- Ya vi al gaché. Ven - caminaban tras fa mesa. Camioneto le guifié el ojo a Luis estan
Jamando. jCon suerte podemos hacer un quitecillo!, **

Las gachis, los gachds, palmarse, el malage, estar chalao, el parné, jamar, dar coba,
sentir candala, meterle cafia, mirar pa’lante, pegar ef petardo, y muchos términos mas, son
expresiones que forman parte de ese cald taurino, y que lleva consigo, una emotividad
personal y una necesidad de crear una forma distintiva de comunicacién en su medio
social,

En este sentido, el enfogue funcional de la lengua en un aspecto social del foreo es
significativo en cuanto se distingue el espectéaculo y la élite de toreros que usan el cald
para comunicarse, muchos de ellos consideran que esa forma de expresion define a un
grupo de otro, incluseo entre ellos mismos.

El cald se usa entre los maletillas, los matadores de toros de acuerdo a su contexto,
nivel social y situacion lo llegan a aplicar por ser parte del medio taurino.

El cald aplica como una forma de lenguaje interactuante, finalmente una palabra
sugiere un concepto de significado y una unidad semdntica que logra dar a entender al
sujeto una idea en un ambito delimitado.

Crear y derivar palabras de la lengua ha sido una forma estratégica de los toreros para
hacer un entorno distintivo en la sociedad en donde se desenvuelve.

Una caracteristica importante del calé taurine es, desde luego, su caracter popular. En
un principio, tanto este lenguaje como los mismos novilleros en su mayoria surgieron de
estratos sociales bajos.

2 Spota Luis, Mas Cornadas da el Hambre, Tercera edicion, Ed.Manuel Porrua, México, 1959, p. 10
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Los novilleros de antafo no crearon esta forma de expresion, mas bién la adoptaron y
la han modificado hasta hoy; esta adopcion de la jerga taurina, es también una derivacién
de la expresion de la lengua de los gitanos.

Los gitanos se dan asi mismos el nombre de rumma-xal que en lengua mahrata
significa hombre errante, caracteristica que los ha definido siempre. Estos grupos humanos
se distnbuyeron en Asia, América y Europa desde el siglo XV, siempre viviendo sin un
lugar definido, pero tratando de conservar su idioma, el romani, parecido al sanscrito y al
indostanico. El mismo andar sin brijula de los gitanos los llevé a expanderse desde 1449
en las tierras de Espafa, hecho gue hizo que se incorporaran en el espafiol rasgos
miritiples de su lenguaje. Hoy en dia atin algunos prevalecen fieles a su idiosincrasia y sus
costumbres luchando dia con dia para conservar su esencia.

Si el cald taurino derivo de las costumbres gitanas, fue también porque entre estos
grupos predominan caracteristicas afines al torero, como la idea de enfrentarse a la
muerte, la creencia en supersticiones, €l valor que le dan a la libertad, la admiracion por la
naturaleza y el campo; el dolor profundamente arraigado por el rechazo social en el que se
encuentran, el caracter pasional y las muchas caracteristicas paganas.

4,5.1.- Las olras formas de lenguaje en el ambienle de los foros.

El espectaculo maneja también diversas formas de lenguaje, como el simbdlico; es por
lo tanto en la corrida, en donde surgen elementos de transmisién constante.

El lenguaje en el espectdculo taurino, independientemente del cald, esta lleno de
significados. Las primeras pautas de éste, surgen al marcar las cuatro de la tarde en punto
y dar comienzo a la corrida.

Al iniciar el pasefflo, y desde e! paico de la autoridad, e! juez de plaza informa si se
brindara durante un minuto, una serie de aplausos por parte de la concurrencia a alguna
persona del medio taurino que haya fallecido en los lltimos dias, {cosa que ha cambiado
actualmente de aquel solemne minuto de sitencio).

Junto al juez de plaza el nimero 16 grabado en una pizarra negra, muestra los minutos
de 1a fidia en los que comienza la faena de cada torero. Estos son los primeros elementos
de lenguaje sefalados al publico por el juez.

La comunicacién también es grafica los monosabios escriben en cada cambic de toro el
nombre del siguiente astado, el peso, la ganaderia y &l nimers herrado que traen en su
piel. En el palco de la autoridad si al finalizar la fidia del burel se escucha el sonido de una
corneta es para indicar si debido a las cualidades de casfa del animal se le dara ya muerto
arrastre lento o incluso vuelfa al ruedo antes de llegar a su destino que es el destazadero.

El otorgar ciertos apéndices se hace con pafiuelos blancos, los rabos con listén de color
verde, la peticién de oreja por parte del plblico es también con parfiuelo blanco, aqui se
juega una aprobacion entre la autoridad y la concurrencia.
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Eil lenguaje que se fHleva a ¢abo a lo largo de toda la corrida es extremadamente
variado. La divisa blanca es sefial de que el toro viene a la plaza en "busca de cartel”, es
decir la ganaderia de ia que provienen es practicamente nueva y su ganado comienza a
ser conocido probando las condiciones de los toro.

Las banderillas negras que rara vez se colocan son un simbelo de castigo hacia una
ganaderia, porgue ésta ha mandade toros descasfados, y con fuertes rasgos de
mansedumbre.

En la masica, las “dianas” hablan por si solas por su conocido significado de felicitacion
y celebracion.

La fiesta de toros ha creado todo un mundo de expresion y pensamiento en un sentido
amplio, ha creado signos y conceptos unicos. Los toreros y las organizaciones que
trabajan para este espectéculo se vieron en la necesidad de crear elementos distintivos; y
siguep creandose.

La exposicidn Pinturerias “El Arte del Arte Taurino”, dejo expresar por medio del cartel
taurino una forma de comunicacién gue reuniera el sentir contemporaneo de miltiples
artistas de |la modernidad. La temporada de oro (1895 - 1996) estuvo representada en toda
su publicidad por la obra que obtuvo el primer lugar de dicho concurso que fue exhibido en
el palacio de Bellas Artes, en la Ciudad de México.

El publico expresa frases y exclamaciones variadas. Principalmente la palabra clave de
todos jOlé! gue significa jPor Dios!,

El olé es una intervencion social, que en el plano fonético logra consolidar en una sola
palabra todo el contenido animico que consigo lleva las letras o - | - &, que agrupadas, dan
un énfasis aprobatorio de jibilo, de asombro, de acuerdo.

Por medio de la lengua y, en pariicular, la gue se utiliza en la fiesta de toros se han
logrado formar una i6gica y un sentido como parte de la comunicacion,

El lenguaje taurino refieja ampliamente el comportamiento social de los grupos que
itevan a cabo las corridas de toros, de acuerdo a su propia significaciéon del mundo. Por
medio de variadas formas de lenguaje, se ha logrado formar una légica y un sentido como
parte de la comunicacion social.

“Los dialectos surgen en los barrios bajos populares son originaimente formas de
defensa, se trafa de un lenguaje que no sdlo permite que los miembros de un grupo social
se identifiquen con un modo de vida propia sino también es una barrera que impide que
otros entiendan sus conversaciones”. ™

El calé aplicade por un cierto grupo social define y clasifica toda una forma de vida
humana, de ahi que los toreros expresen a través de este lenguaje su actitud ante su
profesion y la manera de ver la misma, sin dejar de lado la historia en la que se desarrollé

** Roger Bartra. La jaula de fa Melancolia. Quinta edicion, México Ed.Grijalbo 1987.p.178
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el toreo y la gran influencia de lenguas arabes y gitanas que de cierta forma han estado
presentes en su lexico

E! lenguaje taurino como otros circulos de cald, promueve una cierta actividad social
que permite una amplia comunicacién entre los sujetos que pertenecen a este nucleo; esto
deriva a su vez, en una mayor relacién entre las personas implicadas en cada uno de los
roles que se ejercen dentro y fuera de las plazas de toros, a través de modos y signos
simbolicos de expresion.

De esta manera se constituyen las formas de uso de ta lengua y se disefia a su vez un
marco de referencia en su habla, misma que ellos manejan y comprenden en su medio.
Ejemplos:

“Para ser torero solo hay un camino; arrimarse. {os coches, los trajes, la jama tres
veces al dia, los edificios, las gachis, los aplauscs y los amigos estan en el morriffo del

toro™."

“Esa gachi me tiene majareto, me gusta la forma en que me miran sus acal. Por la
noche, cuando deje de caer [a pafif, iré a decirle que yo la camelo”.

(Esa mujer me tiene loco, me gusta la forma en que me miran sus ojos. Por la noche,
cuando deje de caer la lluvia, iré a decirle que yo la quiero).

En todo ambilo social, se genera un tipo de lenguaje y comunicacion, esto conlleva a
guardar una linea de entendimiento que distingue diferencias sociales. Los novilleros usan
el cald para interpretar la realidad en la cual se desenvuelven, ademds de nombrar a sus
cangéneres con peculiares calificativos, méas adin a objetos y circunstancias de la vida
cotidiana.

{os paises de habla hispana que practican dentro de su cultura la tradicion taurina,
logran identificar un conjunto de significados linglisticos transmitidos de generacion en
generacién y de acuerdo a su momento histérico, esto se llega a compartir entre un pais y
otro logrando con ello extender un fenguaje completamente simifar en términos de cald y
jerga, lo cual representa un dato relevante de la existencia de manejos especificos en el
arget, en este caso det taurino.

Al mismo tiempo, el lenguaje que se ha desarrollado alrededor del toro y su fiesta refleja
ampliamente el comportamiento social de los taurinos de acuerdo a la magnitud y fa
significacién de tener una forma de vida y gestar en ella una significacién det mundo.

El cald taurino adquiere un sentido endégenc al hablarse dentro de su propio medio
social; pero éste mismo se torna exdgeno cuando traspasa las barreras y sitios en que se
expresa, siendo entonces un acto que trasciende las plazas de toros y los lugares taurinos
para ofrecer una alternativa a los grupos ajenos al fenémeno de la tauromaquia, mismos
que se pueden sentir atraidos por éste hecho que invita a descifrarlo y hacer de é! una
compleja e interesante rareza interpretativa.

" Spota Luis, op.citp.16
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V.- EL TORERO Y LA MUERTE

5.1.- La muerte.

“‘No hay mejor manera de familiarizarse con la muerte que afiarla a una idea libertina”.
Sade.

Con palido semblante, coqueta, buriona y soberbia, la muerte habita de norte a sur en
la geografia firme de los de Jos pitones cornivueltos de los toros En ellos se deposita el
valor de la tauromaquia, la cual ha vivido |a dualidad vida y muerte, nutriendo a través de la
historia, su propia existencia.

La muerte es el desenlace inevitable de todo organismo viviente. Por ello, a todos los
seres humanos, sea cual fuere su raza y su cultura les ha preocupado este episedio del
cual no puede escapar nadie.

Al hablar de |a fiesta de toros es imposible dejar de lado el tema de la muerte, y para
abordarlo es importante adentrarse en el pasado historico de México en donde muchos de
tos fendmenos que actuaimente existen en torno a este hecho se sustentan en los ritos
que lfevaron a cabo las civilizaciones pasadas.

La filosofia que existe en torno a
la muerte en nuestro pais esta
cmentada en un fuerte arraigo
cullural en donde las sociedades
prehispanicas  desarrollaron  una
concepcién del fendmeno de muerte
diferente a la del hombre Eurcpeo.

El México prehispanico vivia
totalmente famifiarizado con el
fendmeno de muerte, tanto de
manera natural como ritual. Asi, el
saciificio era una practica comdn
cuyo fin era alimentar a los dioses y
mantenerios vivos, esta comunion
reflejaba y reafirmaba el valor de la  Fig. 43 Pintura de Lucien Clergue con representacion de fa
existencia. muerte.

La fiesta de toros, al introducirse a América, tenia fuertes similitudes con los ritos
mortuorios de las sociedades prehispanicas. Sangre, sol, flores, dolor, ofrecimiento por el
sacrificio, semejantes al brindis por la muerte del toro, son elementos que, en conjunto,
formaron un sincretismo con esa otra parte de la cultura llamada Cristianismo.

Generalmente, el ser humano no acepta tener la idea de llegar a la muerte; pero al
saber racionalmente que es algo inevitable, construye una serie de creencias basadas en
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la fe religiosa que le dan consuelo, pues a través de ésta se ve la posibilidad de trascender
de manera espritual mas alla de la vida terrenal.

A medida que el hombre ha dejado ha llegado a ser civilizado le cuesta trabajo aceptar
la muerte y entenderla como un hecho que es parte de la propia vida; por el contrario, la
filosofia de nuestros antepasados, contemplaha la muerte como un fendmeno natural por
ser producto de una dualidad con la vida otorgado un culto.

“Asf somos
somos mortales,

de cuatro en cualro nosoftros, los hombres
lodos hemos de irnos,
todos habremos de morir en fa tierra...

Como una pintura nos habremos borrado,
como una flor nos iremos secando
aqui sobre la tierra.”

Netzahualcoyoll.

Los testimonios de créaneos y vasijas talladas en obsidiana, jade, barro y otros
materiales en las culturas prehispanicas, muestran fa importancia de ta muerte. Por otro
lado también se sabe que en estas culturas se llevaron a cabo rituales preparatorios sobre
los cadaveres que, concluyendo su vida en este terreno, pasarian posteriormente a otros
niveles y submundos.

Con estos esquemas, el mexicano actual ha conservado mucho del culto a la muerte,
de sus antepasados al celebrar y rendir tributo a este proceso natural humano.

Fray Diego Durdn cuenta que existian dos fiestas dedicadas al culto de los muertos y
que correspondian a los meses noveno y décimo del afo nahuatl. La primera se llamaba
Miccaithuitontli que correspondia al mes de Tlaxochimace y la segunda correspondia al
mes Xocotl Huetzi. '

Miccailhuitontli era en honor de los nifios muertos. Xécott Huertzi para celebrar a los
aduitos.

México ha sido el heredero de este peculiar pensamiento, por ello afio con afio
conserva la celebracién de los muertos hasta hoy en dia.

El mexicano, antagénicamente, sufre ante la idea de su propia muerte o la de sus seres
mas cercancs, sin embargo también se burla de ella, la desprecia, se la come a mordiscos
en craneos hechos de azlcar que, satiricamente, llevan escrito su propio nombre. De esta

' Matos Moclezuma, Eduardo Muerte a filo de obsidiana, 2a. Edicion, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, p.
85.
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manera es, sin darse cuenta, un antropofago que simbdlicamente dulcifica la amargura
del fin de su existencia.

La muerte, al fin y al cabo, es duefia de un enigma que ha preocupado a la humanidad
entera; se sabe que llega en cualquier momento, que puede actuar como consejera en la
filosofia de un “guerrero”, ademas de que vive al lado izquierdo de nuestras vidas segun la
sabiduria del brujo yaqui Don Juan, que Carlos Castaneda narra en su literatura.

Quiza lo paraddjico de la muerte es su desafio, su blsqueda a través de actos que
debido a su riesgo, no queda excluida, pero de no buscar actos de peligro, se perderia
interés por la propia vida. En este sentido, la tauromaquia es el ejemplo mas acertado para
explicar cdmo el hombre desafia su posibilidad de muerte.

El regocijo desbordado que se vive en la “fiesta” de toros, se encuentra envuelto en una
danza macabra enfre el toro y el forero, puesto que en la piaza se vive el drama constate
de ver al torero, prendido de las astas de! animal para caer después en |a arena herido o
muerto.

El mexicano goza y disfruta la posibilidad de la muerte a través de la corrida, de ahi que
el torero es el protagonista heroico que sobrevive al dolor vy juega con su propio azar de
vida, pues toda sociedad tiene una moral y un grado de valoracion por existir.,

La plaza de toros es un espacio en donde existe la tierra, el cielo, el sol, como
elementos constitulivos del rito, y en ocasiones, cuando el festejo llega a ser nocturno, la
luna hace presencia al asomarse cautelosa iluminando tenuemente el ruedo, aumentando
asi la expectacion entre los asistentes ya que es también complice del momento.

Cuando llega a suceder la muerte de algun torero, ésta se convierte en un acto
socialmente compartido, la gente se ve asi misma en el diestro, se refleja incluso en el
brillo de sus lentgjuelas y esto fortalece la vida misma del toreo a su vez que su muerte.
Por ello, el matador de toros pareciera ser un guerrero que tiene la posibilidad de caminar
cerca de los contornos y los limites de la muerte; esto los hace ser admirados vy, por lo
tanto, adguieren un valor humano honorable; de esta forma, los toreros han sido el objeto
de sacrificio de la fiesta.

Sin embargo, nadie mas que el propio matador reafirma su existencia al vertir toda su
energia en cada lance; torear es poder sentir que esta vivo y que esta realizando su mas
profundo deseo, va que todos sus sentidos estan puestos en torno al toro, lo puede oler,
sentir, y mirar, confirmandoe, en cada instante, un cimulo de fuertes sensaciones que le
son provocadas a través del bramido del toro, un salpicar de sangre candente, o un roce
de su piel negra.

La tauromagquia enlaza una serie de elementos que tocan las fibras mas intimas del ser
humano, por ello adguiere valores éticos y morales en los cuales se sitGan los taurinos y
los taurdéfobos. La muerte, tanto del toro como del torero, despierta inquietud social, de ahi
su aceptacion o rechazo.
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La posmhiidad de presenciar la muerte durante una corrida conduce, inconscientemente,
a regresar a nuestras condiciones mas primitivas, puesto que al mirar el pasado de la
propia fiesta podemos comprender como las masas humanas miraban morir crueimente a
forcados, rejoneadores, toreros, toros y caballos despanzurrados por las mismas filosas
astas de los uros,

Hoy en dia, 'a gente no pedria ver a los caballos de los picadores morir de esa manera,
su condicién “moderna” no se o permite; la destruccidn de! hombre por el hombre y su
naturaleza es mas lecnificada, artificialmente real; se permite pruebas nucleares pero no
imagenes de esta indole; sin embargo, puede seguir presenciando sutiimente la muerte, y
se siente atraido por el tema, aungue no lo manifieste de viva voz.

La muerte €5 un hecho que socializa € integra a los grupos humanos, los hace convivir,
hablar y reflexionar al respecto; &l toreo se presta para eso y mas, ya que la muerte es una
realidad de la humanidad.

El duelo del toro y torero durante la lidia hace que el publico fabrique en su imaginacién
escenas patologicas, cargada de emotivigad; puesto que sufre vy vive la corrida a niveles
superlativos de estrés.

Cuando el toro (las mas de las veces que los toreros) cae muerto en la arena viene en
seguida una relajacién inmediata en el espectador, que le permite ahuyentar de su
pensamiento el peligro y la posibilidad haber podido presenciar la muerte humana.

Eil torero, como todo ser humano, goza el hecho de experimentar el peligro y siente un
enorme placer al estar expuesto ante una circunstancia dificil, de ahi surge la emocion de
poder jugar con la muerte, de desafiarla y si hay suerte burlarse de ella una vez que sale
iteso de una circunstancia altamente peligrosa; esta sensacién la experimentan otros
individuos que disfrutan del riesgo, por ello, el toreo es una actividad completamente
fascinante para el hombre.

E) simple hecho de vestirse de luces, hace al torero un ser arrogante. Estos simboios y
el compartimiento social, hacen introducir al torero a todo un mundo delirante que lo evade
de la cotidianidad burda y ordinaria.

El matador de foros es una extrafia combinacién entre el hombre primitivo y el sujeto
moderno que por su actividad, anda matando bestias y esquivando a la muerte, pero que a
su vez existe un numen que se imprime en ese algo que solo lo tiene el ser humano en la
tierra, es decir [a creatividad e inteligencia depositada al ejecutar un lance; iogrando con
ello, una imagen artistica y estética que hace mover la sensibilidad de los asistentes,
marcando asi la diferencia con cualquier otro espectaculo que ofrece 1a fiesta de los toros
y que de esta manera justifica la presencia del culto mds antiguc la vida y la muerte.

El espectador, por su parte, vive un gozo inconscients, que surge en la medida en que
percibe desde su localidad el fantasma de la muerte, misrna que de pronto deambula entre
los muslos del torero y los pliegues de los capotes y muletas.
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Pensar sobre la muerte es un sentimiento interno que habita en el torero, es también un
fenomeno complejo, dificit de evitar y que trasciende &n su mente en cada instante.

En la fiesta de toros, la muerte del toro es el meollo del espectaculo; por esta razon, en
el toreo existe un rito en torno & su presencia, este rito se encuentra en todo el proceso
que existe alrededor del animal, no es casual que gran cantidad de gente colabore en este
sacrificio y esto es lo que socialmente le da al toreo un caracter de compartimiento

interactuante.

En ello colaboran los picadores, los subalfemos, el juez de plaza que administra los tres
tercios de fa lidia, nombrandolos de [a siguiente manera’

1 - Toque de cuadnilas.

2.- Fin del sequndo tercio {fuera picadores)

3 - Llamando a matar.

Tanto estos hombres participan en la fiesta, como los mismos aficionados del tendido.

El torero, por su parte, es el que ejerce y ejecuta el acto final, haciendo de la muerte del
burei un acto ptiblico,

Dentro de la comunicacidn enire el toro y el torero, aplican conceptos de emisor y
receptor aplicados a la profesion taurina, el nombre de "matador de toros” deja explicito el
sujeto, sin embargo el toro no se denomina "matador de toreros” a pesar de que este
fambién puede dar fin a la vida del torero. La scberbia y el orgullo humano, no permite
clasificar asi a un animal gue ha dado muerte a cantidad de sujetos.

El toro, dentro de su naturaleza, es inconsciente de sus actos, simplemente reacciona
ante los estimulos provocados por el hombre; el toro no sabe que su corhamenta es
causante de muerte y de tragedia; la irracionalidad animal no crea pensamientos
existenciales, ni minotauros, mucho menos sabe que su vida se reduce a unas horas una
vez que sale del campo bravo; en esto si piensa y se preocupa el hombre, en el toro se
reduce a cuestiones sensoriales, fisicas y anatémicas, en las cuales su tinica certeza mas
alta de la muerte es el dolor.

En toda faena no puede haber culminacién si [a muerte del toro no es llevada a cabo,
por ello se dice que "la suerte suprema”, “la hora de la verdad”, es el momento de tirarse a
matar, porgue la muerie en si es una certeza total, es una realidad ante los ojos humanos.

La muerte de los toros se celebra, se aplaude, levanta a la gente de sus localidades y
los hace expresar euféricamente su aprobacién. El sacrificio es, por lo tanto, materia de
jubilo, al igual que lo era en las comunidades primitivas. Hoy en dia no existe mucha
diferencia.

Celebrar la muerte no es un acto ajeno a la condicion psicolégica y moral del mexicano
y esto el publico lo demuestra cuando un torero muere por las astas de un toro, puesto que
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su propia muerte alimenta la fiesta brava, la hace tener un valor especial debido a la
fascinacidn que despierta ver morir, fendmeno del cual cientos de aficionados no escapan
de presenciar el sacnficio humano, lo que es mas los hace sentir un cierto placer
necrefilico.

En muchas ocasiones, cuando en una tarde se ha presentado la tragedia de una
cornada, o incluso ha fallecido un torero dias después, la asistencia a la plaza de toros es
mayor. Este fendmene se debe a varias causas, por un lado, se dice que “la fiesta esta de
lute”, y por lo tanto también su aficion; la muerte generalmente tiende a unir grupos, de
esta forma “la familia taurina” se consuela entre si y brinda las debidas condolencias a los
mas allegados del torero fenecido, ademas de que se intensifica y confirma que, entre la
plaza, ronda la muerte, y ésta, singular protagonista, hace que el fenomeno social cobre
fuerza

Entre curiosos, morbosos y necréfilos, el espectaculo esta repleto de asistentes, cada
gquen manifiesta sus placeres en las plazas, no falta quién jure y perjure no volver jamas y
a los ocho dias rompe su promesa, ya que existe una cierta sensacion de gozo mas alla de
lo que su moral intenta controlar, sin embargo, existe un deseo e impulso de presenciar de
nuevo el espectaculo.

La estadistica de muentes que ha cobrado la fiesta siempre estarda en aumento. Y
aunque esto este presente en los toreros, siguen enfrentandose al dilema de no poder
evitar un cuestionamiento existencial cada corrida. De ahi que el “miedo” sea el
Mefistofeles que logra poseer a los matadores, llevandolos incluso a  vivir estados de
panico, Hlegando a experimentar actitudes nunca vistas.

La fiesta de toros con sus protagonistas, ha llegado a ser una puesta en escena en
donde se percibe una inquietud de pdnico colective, hecho que se suscita después de un
percance gue conduce a la muerte de alguno de los diestros.

Los ejemplos de muerte por astas de toro, fanfo en Espaiia como en México, han sido
muchos; ademas de otros tantos que no se incorporan a las estadisticas por no ser
conocidos y mueren en el anonimato en las plazas pueblerinas de los estados de la
republica.

Por todo esto, las corridas de ioros llegan a ser similares a fo que fue el teatro del
absurdo, porgue los toreros, “actores del espectaculo”, llegan a mezclar su filosofia de
vida y muerte, su miedo escénico frente a la multitud y ante el toro, ademas de que pueden
ser inductores de estados animicos encontrados que se apoderan de |a asistencia, puesto
que foro y torero pueden ser las victima del escenario.

El primer ingrediente con el que se demuestra la realidad visual, es la presencia de la
sangre, una vez que &sta, se cubre la piel del animal o las piernas del torero empitonado.

£l contrasenlido de la faena es que, en este espectdcuio, el cuerpo, que es la
perfeccion total del hombre, se expone a la voluntad mortifera de la embestida del toro de
lidia y en el posible azar de la existencia, mientras el piblico se llega a enredar con la
presencia de la muerte; es, por lo fanto, en este instante, cuando surge la confusion de
todo aquello que nos hace ser humanos,
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5.2.- El sacrificio del toro.

“He visto llorar un toro parado en la querencia,
con tres cruces en lo alto del morrifio
por donde brota sangre viva que cae muerta
derramandose al costado de su piel negra,
acera frio, réfaga silente,
cementerio efimero,
arena del albero,
habitat de la muerte”.

Maria del Carmen Chéavez Rivadeneyra

A lo largo de ia historia, el hombre se ha encargado de rescatar de su entorno una
cantidad considerable de animales que han representado simbolos religiosos y miticos, los
cuales han servido para acompafiar ceremonias sociales que, en muchas ocasiones, han
ido acompaiiadas del sacrificio.

Estos seres vivos se han seleccionade por sus condiciones naturales, las cuales
atrapan la atencién humana.

En el reino animal, no existe bravura semejante al foro, sus antecedentes, el bos
primigenius, era de condiciones extremadamente fieras, este habitaba las praderas de
Europa central y nérdica. Sus descendientes, los uros, desaparecieron en la edad media
baja, la tltima vaca de esta familia pereci6 alrededor de 1627. 2

El toro de lidia que hoy en dia conocemos fue rescatado por el hombre, pero, ide qué
manera el “uros” cazado y criado por la mano humana podrla ser de ut:l:dad a la
sociedad?. La respuesta es lo que ; :
propicio el origen del toreo.

Si la procedencia del toro fue su
condicion enigmatica y fiera, la razén de
su mito y su sacrificio probablemente
radicé en hacer de €l un tétem, lo que
lo hace adgquirir un valor sagrado, que
claramente se ha representado en su
mitologia y en su historia, de esta
forma, hablandc en un tferreno de lo
divino, el toro no podria dejar de existir
y, al mismo tiempo morir, {o que permite
sequir (levando a cabo fa celebracion de Fig. 44 Ef sacrificio def lora de lidia
su vida y de su muerte.

2 Ortega y Gasset José. La caza y los toros. Op.cit. p. 141
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El sacrifico del toro ha sido un medio para llevar a cabo ceremonias sociales, mismas
que se comparten alrededor del animal. Este hecho se presenta desde el nacimiento de los
becerros en el campo bravo, puesto que el cuidado que se deposita en cada uno de ellos
genera la participacion de varias personas con diferentes oficios y profesiones que trabajan
alrededor del animal; de esta forma, el ganado bravo tiene, a lo largo de su vida un
cuidado especifico y un control Unico de su propio desarrolio, privilegio que ningun otro
animal destinado para el consumo y trabajo humano, goza de ello; esto en si, es parte de
fos muchos preparativas gue complementan el rito final de su sacnficio en una plaza de
toros.

El humano se ha ocupado del toro, lo ha criado para matarlo en un escenario pablico,
en un ritual llamado "fiesta de toros®, "fiesta brava", ceremonia en honor del temperamento
al animal y su bravura.

El toro en si mismo, consagra razones suficientes para hacer de él un centro de
atencion, ya sea por cuestiones religiosas, morales y sociales.

La ceremonia que se prepara para la lidia del corntpeta genera una inversién muy alta,
es por ello que debe de cubrir los requisitos de su raza. Por otro lado si el toro el toro se
regresara a los cofrales a seguir su reproduccion, no existiria la culminacion de su muerte
y el nto careceria de logica, ademas de que el toro durante su propia faena aprende y
desarrolla sentido, conoce el engario, es decir la muleta, resultando altamente peligroso
para torearlo otro dia, porque la embestida ya no seria factible para repetir faenas; ademas
al no matarlo, los toreros tendrian que suprimir el nombre de "Matador de Toros” ya que
seria obsoleto aplicar el calificativo, y por o tanto, ésta profesion perderia sentido, tanto
para el propio torero como socialmente.

Sabemos que el toro, no so6lo derrama su sangre, vive dolor y muerte, sino también se
aventura, sin saberlo, a los esquemas de la moral y la cultura del mundo humano.

Elforo y el hombre han vivido encerrados en un taberinto a través de la historia; ya que
éste siempre [o ha traido consigo a los actos individuales y sociales de su vida, ya sea
reproduciéndolo o sacrificandolo. Ademas de que siempre ha querido tener similitudes
fisicas con la presencia innata de los toros, pero en realidad el ser humano no esta
consciente de algo que él mismo lleva en si, y que le da razdn suficiente para llamarse
“animal humano”, me refierc al nagual, fendmeno que existe en el ama del hombre y que
en ocasiones afiora en su comportamiento y domina su conducta, por esta razén se
compara con algunas caracteristicas con ofros animales, y esto lo hace sentir y sentirse
parte de la naturaleza, desde luego imperando siempre en un dominio sobre fa misma y su
entorno.

La nagualidad es un fenémeno gue se ha estudiado por antropdlogos en relacion a las
culturas de México central, puesto que este hecho es parte importante de las muchas
creencias indigenas que levan a relacionar la similitud de los rasgos fisicos y las
conductas similares entre hombres y animales, que en si dan respuesta a hechos que
dernuestran las mitologias en donde existe esta polaridad.
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No obstante el nagual que simbdlicamente cada uno de nasotros llevamos dentro, es
también un factor que nos ileva a presenciar actos de dolor y muerte porque el individuo
siempre ha tratado de mantener viva su esencia animal, que nos hacen satisfacer una
parte inconsciente en donde se deposita el placer de que, como humanos, se puede
participar en ceremonias en donde se lleva a cabo el sacrificio, e incluso ser objeto del
msmo fin.

En la fiesta de toros existe una complicidad que astado y matador comparten, es la
lucha por la sobrevivencia de ambos durante la corrida.

El toro de hoy en dia, aun a pesar de haber sido manipulado en su casta y su gengética
por el ganadero, sigue conservando algo de su bravura, puestc que (lo han hecho muy a
modo para el mismo torero}, sin embargo, toro y toreo viven en comunién absoluta,
sacrificindose uncs a otros, de acuerdo a su destino.

El paso de [a historia explica como los hombres han encontrado en los sacrificios
animales un hecho que ha consagrado a las mismas especies; el toro es un ejemplo de
ello, se mata y reproduce a la par. En el terreno de lo humano lo mismo ocurre, el hombre
moderno y “civilizado", sigue matando y matandose de diversas formas, empezando por el
mismp planeta y llevando a cabo actitudes de misantropia y hechos viles como la
aplicacion de la pena de muerte. Sin embargo, existe una preocupacion interior por
reproducirse y trascender nuestra propia especie en otro ser humano, mucho de esto tiene
que ver en los parametros de la continuidad y trascendencia consanguinea. De este modo
se siguen de generacidén en generacion, preservande apellidos, ya que es algo que el
humano disfruta y lo hace sentirse continuo y eterno.

Reitero que, una de las razones por las cuales el sacrificio tanto humano come animat
ha tenido razon de existir, es porgue en si mismo encierra fines miticos y religiosos. Se
cree que el sacrificio sustenta fa propia vida, porgue llega a entrar en un terreno de lo
divino; muchos conceptos de nuestros antepasados situaban este hecho en el ofrecimiento
de vidas para los dioses, para mantener viva su propia energia.

Cabe sefalar que la seleccion para el sacrificio animal depende de sus condiciones
fisicas de las victimas, éstas deben ser épltimas, ya que por sus mismos atributos son
escogidos para la muerte.

Los toros de lidia pueden morir en diferentes etapas de
su desarrollo fisico, sin embargo, las condiciones en cuanto
a su propia muerte varian, ya que se pueden torear si tienen
edad menor a los cinco afios, pero se lidian en plazas de
menor imporancia, que cuentan con un nimere reducido de
localidades, ademas de que los toreros no usan e! ferno de
luces, sino visten de frafe corto ademas los instrumentos de
lidia no siempre se emplean en su totalidad, por ejemplo el
tercio de varas es suprimido.

Fig. 45. El toreo de Goya,
entrando a matar

E!} toro de lidia, en una carrida formal, cuenta con cuatro
afnos de edad, con un peso mayor a los cuatrocientos kilos
con un respetable desarrollo de su cornamenta, entre otras aptitudes;
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ademas, muere en el ruedo de una plaza de prestigio, semejante a un lugar sagrado
que se encuentra lleno de energia humana y en donde la muerte es estrictamente
cronometrada y cuidada por un reglamento taurino vigente.

El toro posterior a su muerte aiin persiste como un mstrumento de festin humano, en
donde se utiliza de banquete y es ulilizado en su totalidad; la finalidad del sacrificio es, por
lo tanto, un fenémeno social que llega a cumplir el aniquilamiento y conclusion de la vida.

El sacrificio de los toros deambula en ei campo de lo sagrado y lo profanc y se llega a la
consagracion de su especie en esta ceremonia taurina, profundamente antagénica, en
donde se vive la alegria, el dolor, la vida y ta muerte.

Las bases religiosas del sacrificio explican el hecho de la muerte de Cristo, y la
consageacion de su vida eterna.
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5.3.- Las cornadas. ¢ Un motivo de orgullo para los toreros?

“La verdadera esencia de la vida esta en el dolor, ef dolor es lo mas profundo de la
vida'.

Ricasso.

Como parte de los muchos enigmas de la mente humana, se encuentran una serie de
actitudes y conductas que parecieran no tener congruencia y razdn, por lo que suele
caerse en el absurdo.

En todos los seres humanos existe una parte del inconsciente que Freud denomind
“instinto de destruccion”, sensacidn que experimentamos a o largo de nuestra vida. Esto
se representa en un  sinnimero de actos que ejercemos durante la nifiez y que se
prolongan hasta la edad adulta; nuestra actividad psiquica juega papeles ambivalentes
pues, por una parte nuestros instintos disfrutan el placer de ejercer la conservacién de
nuestra propia vida y por otra parte, se provoca, en ocasiones la destruccion de la misma.

Este antagonismo entre el doior y el placer, parecieran agentes que envuelven, de
manera vertiginosa, el existir del hombre, siendo parte de su indescifrable condicién.

E} cuerpo humano es un instrumento manejado por todo un cimulo de Grdenes
mentales. Es fuente de percepcion, de placeres y sufrimientos, que reafirman el ser y
existir como parte Gnica que clasifica y distingue al ser humano.

Uno de los grandes desafios a los que e! hombre se ha enfrentado, ha sido estudiar y
fisiolbgicamente la anatomia humana, ademas de la busqueda profunda de todas aquellas
manifestaciones inconscientes que la mente produce. ’

En todas las sociedades y culturas existentes, el cuerpo humano ha sido instrumento
protagdnico de nuestros deseos y pasiones mds irracionales; por un lado, se cuida de &),
por otro lado, -de acuerdo a cada cultura-, se llevan a cabo, como parte de una iniciacion
spcial, ritos y costumbres hechas en diferentes partes del organismo que hablan de
agpeclos insdlitos en cuanto se refiere a provocar dolor fisico; esto va desde perforaciones
o tatuajes practicados en diversas zonas del cuerpo, asi como también se recurre al Uso y
suministro de narcéticos que conllevan a alterar las sensaciones y percepciones naturales
del sistema nervicso.

Existen tremendos casos de autoflagelacidn, en donde el cuerpo es sometido, lacerado
y herido fuertemente hasta ver desollada la piel, esto muchas veces enfocado todo esto a
sacrificios de tipo religioso.

Los hombres de la edad media disfrutaban ver consumirse por el fuego, los cuerpos de
miles de victimas que se decia realizaban actos de magia o hechiceria. En fin, las causas
podrian ser miles para dar fin a la vida de hombres y mujeres, pero el punto medufar era
regocijarse con el dolor a través de los otros.
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La crucifixion de Cristo, es un gjemplo mas de crueldad fisica que llevo a la sociedad
judia a herir su cuerpo hasta llevarlo a la muerte.

La condicion humana necesita reafirmar su existencia, ya sea de manera corporal o
espintual, puesto que asi se confirma la propia vida, de ahi que, el vivir, se sitle alrededor _
de los sentimientos, entre los cuales, el mas profunda es el dolor.

Me alrevo a hacer esta interpretacion porque el dolor, en altlos grados, conduce a
estados delirantes y al mismo tiempo, se filtra de manera suf generis en algun rincon de la
mente logrando despertar situaciones en las que se canaliza y enfoca la creatividad, por
ejemplo a través de alguna actividad artistica.

En la mente de los toreros se encuentran como en cualquier ser humano, cantidad de
pulsiones que lo llevan a actuar de maneras conirovertidas.

El novillero o matador de toros se caracteriza por ser orgulloso y soberbio, tanto por su
condicion fisica como por su profesion.

El hecho de moldear y cuidar su apariencia fisica de manera obsesiva, habla de que el
lorero s una persona que pareciera que no importarle exponer su anatomia vestido de
sedas y oro para enfrentarse a la destruccion causada por las cornadas de 10s toros, y que
puede llegar a conducir su cuerpo a un quirdfanc, a la sala de traumatologia de un
hospital, o incluso al cementerio.

En la irayectoria taurina de todo matador de toros, ha vivido algin percance, que va
desde maromas, luxaciones, fracturas hasta cornadas. Pero cuando se llega a esta (ltima,
el torero vive lo que en el medio taurino es denominado “bautizo de sangre”, (momento en
que se recibe por primera vez una cormnada).

Este contacto con el toro es el
instante mds intimo en el que funden los
pitones de los astados dentro del cuerpo
del torero y provoca asi, el
derramamiento de su sangre; es
comparativo con la culminacién de todo
rito, el torero pierde en ese instante su
cuerpo limpio de cornadas debido a la
bravia embestida del animal.

El dolor de la cornada, sin duda,
afirma la existencia del torero, no so6io Lk
para él mismo, sino para los testigos de Fig. 46. Cornada de femoral
dicha tragedia.

El primer percance de un torero, prueba también su vocacion taurina, ya que, o deja su
profesion o reaparece en quince dias en alguna plaza, similar a la conducta de los toros
que “se crecen al castigo del tercio de varas” embistiendo en los pefos de los caballos, o,
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por el contrario, voltean la cara a los mismos con mansedumbre y son entonces
regresados al corral.

l.as cornadas han sido parte ineludible de la fiesta de toros. Las técnicas del toreo y el
conocimiento aplicado a fa etologia del ganado de lidia han ayudado a evitar muchas
cornadas, pero el espectaculo en si, no existiria si el toro careciera de cornamenta, si el
riesgo, la sangre y la misma muerte no dieran los matices misteriosos que envuelven la
vida del torero.

Lo que hace que un torero se sienta superior al comin denominador de los hombres es
que enfrenta su vida a las astas de los toros, esto nutre su propia existencia, puesto que &l
recibir varias cornadas en medio de la aprobacion social, lo va conduciendo a un dolor, en
donde también se encuentra el goce y el placer, esto pareciera ser patologico, pero en si,
se corrobora hasta qué grado pueden soportar un dolor que quiza llega a elevar su
aspiritu

L a historia del toreo se ha escrito con imagenes de dolor y sangre, ademas se escriben
poemas, musica, se inspiran fotdarafos y pintores, que, como Goya, dejan en sus lienzos
representaciones de cornadas, sangre y muerte.

Si estas actitudes son las
caracteristicas de [as sociedades del
mundo, es enlonces claro que las
contradicciones manejan la vida humana.

Los toreros prefieren vivir sangre y
muerte, antes que pasar por situaciones
tales como el ridiculo o el fracaso.

El matador de toros, Juan Silveti, un
dia comenté que "un torero sin cornadas
no tiene en que cimentar su orgullo”™.

Se dice que los toreros son seres
heroicos que han logrado persistir hasta
el siglo XX. Cada uno, en su biografia,
tiene algin pasaje épico, y esto hace que
las sociedades valoren su presencia y
existencia en los cosos taurinos.

Fig. 47. Tauromaquia de Goya, “Las Cornadas”.

El México antiguo vivic y aprobo el sacrificio humano enfocado a los dioses del
universo, en medio de una sociedad que a la par valoraba la vida y el culto por preservar la
naturaleza.

En los toreros mexicanos hay en cada corrida, una entrega voluntaria a las astas de los
toros; algunas veces salvan la vida, otras la sacrifican en medio de la muchedumbre que
hoy, vive en el ayer, en el sacrificio, y en la profundidad oscura del delor humano.
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5.4.- Religién, fe y creencia de los toreros.

La fiesta de toros posee, en si misma, una gran complejidad como hecho social, por lo
que ha tratado de ser explicada en diferentes contextos; en ello han trabajado diversas
personalidades aporiando diferentes enfoques criticos y desarrollando tematicas con
diferentes categorias tedricas, entre las cuales ha sido incluida la religidn.

La presencia de! hombre en la tierra y su angustia existencial lo levaron, en un
principio a crear una pluralidad de deidades, seres omnipotentes que a la par de la vida
humana, han estado presentes en su estancia terrenal; pero para que esto tuviera validez,
fue necesario introducir en su vida, actos de fe gue se demostraron por medio de solemnes
ceremonias y ritos.

Este hecho ha generado que en todo acto religioso, los ritos sean imprescindibles, ya
que siempre han ido acompafados de ofrendas y actos de profunda devocién y
encaminados a entablar un acercamiento divino.

La gran variabilidad de refigiones es el resultado de una necesidad social, que, debido a
hechos historicos y geograficos, ha nacide en medio de la expectacion de toda comunidad,
y. en cada una de ellas, el valor de sus creencias se deposita, ya sea en la existencia de
un ser divino, es decir de manera monoteista, (caso del cristianismo) o de varios de ellos,
es decir politeista; cada una de ellas de acuerdo a las respectivas deidades en quienes
recae fa fe del hombre, pero siempre teniendo sdlidas creencias de que estos seres
omnipotentes, ofrezcan proteccién y consuelo de manera paternal al compartimiento social
y moral de la humanidad.

La religién aflora, especialmente, cuando el hombre se enfrenta a hechos de peligro
que ponen en riesgo su vida; es por ello que dentro de la tauromaquia este aspecto de
religiosidad es parte del espectaculo. Sabemos que al existir ta religion, automaticamente
surge el rito, siendo, en los toros, algo que sucede minuto a minuto, por ello los aspectos
de dogma se filtran en el acto taurino.

Aclualmente, la vida moderna ha llevado a las sociedades a tener cambios de
pensamiento y conducta que han modificado sus ideas morales y religiosas.

Hoy en dia, las reflexiones modernas descartan la presencia de espititus, brujas, y
fantasmas que, en la Edad Media, llegaron a ser cotidianas dentro de las creencias y mitos
culturales vividos en este contexto histérico.

Sin embargo, los procesos histdricos, tales como la ilustracion, la revolucion industrial,
el capitalismo y el surgimiento de instituciones de toda indole, han roto los aspectos
tradicionales de la vida, y han logrado que la politica ya no esté sujeta a la religibn y a la
educacion, esto entre muchas ofras cosas a llevado al hombre a que no solo se refugie a
vivir en torno a los aspectos religiosos, ahora los individuos cristianos han cambiado la
asistencia a las iglesias por los centros comerciales y los rezos por el consumismo, con
esto quiero decir que han surgido y sustifuido en gran medida cambios en los actos
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religiosos, siendo ahora estos hechos un manera diferente de canalizar las angustias del
hombre dentro de la sociedad.

Cabe sefalar que México es un pais profundamente arraigado a los actos de fe y
religion, costumbre que desde nuestros antepasados es practicada. De esta forma no se
puede arrancar este fenémeno de idiosincrasia en su totalidad, puesto que el hombre y en
particular el mexicano asumié la evangelizacion a niveles superlativos; y no la alejo de su
vida y sus andares en ningun momernto.

La conquista trajo paralelamente el cristianismo y las corridas de toros; de esta
manera, al ya existir entre los precortesianos la idea del culto divino y al conocer el mito
cristiano, se asimild de igual manera la esencia religiosa; ¢por qué no aceptar la imagen de
un hombre crucificado y ensangrentado, si en el mundo prehispénico se llevaban acabo
ritos religiosos en donde los hombres se desoltaban si en honor de los dioses?

Esta imagen, como muchas mas, impacto la psicologia del hombre americano, por esto
asumi6 y practicd actos que hasta la fecha son dentro de su calendario un cuito
persistente.

Cada proceso y contexto histérico va marcando la pauta en las religiones; hoy en dia,
las nuevas alternativas que ofrece la vida actual y los espectaculos recreativos logran
mantener ocupado el tiempo fibre del hombre moderno; muchos de estos especidculos,
como el tealro v el cine, logran crear escenarios y coreografias en donde se representa el
papel histarico por el que ha transitado el humano; en el caso de las corridas de toros, que
entran en el mundo de los espectaculos y son parte de la distraccion y diversién del
pueblo, se puede apreciar una recopilacién total en cuanto a hechos historicistas por los
cuales ha pasado el género humano.

En todo tipe de ceremonias estan vinculados hechos cargados de simbolos religiosos,
el nexo con la liturgia cristiana de las corridas de toros expresa esta relacién tanto en los
rasgos generales de la fiesta de toros, como en los particulares; en donde se encuentra
cada torero haciendo ejercicio de la religion cristiana, ademas de gue también existen
actos de paganismo como el tatemismo ¥ el animismo, enfocandose estas dos teologias en
creencias relacionadas a especies animales y vegetales, y en las cuales se depositan
poderes supranaturales; como ejemplo de ello es, el mismo toro de lidia porque alrededor
de él existe una fuerte actividad ritual y muere en medio de un total dramatismo aprobado
por la colectividad. Por su parte y en las creencias enfocadas a la especie vegetal, esta el
uso de plantas curativas o alucinogenas, como los hongos y peyote, gue necesitan para su
consumo, ceremonias preparaterias de culto y respeto. En cuanto a lo animal, son los
mismos toros de fidia un ejemplo de cuito porque alrededor de ellos y 1a actividad ritual se
asemeja la representacion a un dios-tétem.

Haciendo un analisis comparativo de la relacion existente entre la iglesia y Ia fiesta de
toros podemos encontrar que en ambas se llevan a cabo actos rituales y también en
ambas aparece la fuerza que deposita la colectividad al respecto de un simbelo que se
torna religioso.

En cuesticnes de! animismo, en la tauromaquia y su medio social, como en otras
manifestaciones artsticas, se cree y se habla de una presencia espiritual denominada
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"duende”, fenémeno que adn sin vivir en el medievo y quemar brujas, y si por el contrario
presenciando la época de la internet y la globahzacion permanecen éstas creencias vivas.

£t animismo cree en las representaciones misticas y espirituales que influyen en la vida
humana y llegan a modificar la conducta de los individuos, gjerciendo un poder magico
sobre ellos.

En el léxico de los artistas y los taurinos, se dice que el "duende” existe, lo que es mas,
se cree gue este ser habita muy cerca de ellos, ya sea porque nada en la espesura de su
sangre o camina silente alrededor de su propia vida, puesto que también juega entre los
rincones de los capotes, y se coloca con precaucién en fa curvatura de los esfoques, justo
en donde se ubica la muerte.

Acerca del “duende”, Federico Garcia Lorca desarrolld su propia teoria. En  ella
describe que el duende® es un poder misterioso gue todos sienten y que ningun fildsofo
explica, es, en suma, €l espintu de la tierra, €l mismo duende que abrazd el corazon de
Nietzsche, que lo buscaba en sus formas exteriores sobre el puente Rialto o en la misica
de Bizet, sin encontrarlo y sin saber que el duende que él perseguia habia saltado de los
misteriosos griegos a las bailarinas de Cadiz o al dionisiaco grito degollado de la seguiriya
de Silverio”. *

Ademas de estas cuestiones gque son claras representaciones de animismo, la
tauromaquia envuelve, momento a momente, un acercamiento divino. Al comenzar la
corrda, el término clave que denomina las expresiones de jibilo entre los espectadores y
los toreros es jOlél, que como he descrito, significa jPor Dios!. Al respecto Lorca sefiala lo
siguiente:

"En toda la musica arabe, danza, cancion o elegia la llegada del duende es saludada
con enérgicos “jAla, AlA", “Dios, Dios", tan cerca del “jOl&!" de los toros, que quien sabe si
sera lo mismo; v en todos los cantos del sur de Espafa la aparicion del duende es seguida
por sinceros gritos de “jViva Dios!”, profundo, humano, tierno grito de una comunicacion
con Dios por medio de los cinco sentidos, gracias al duende que agita la voz y el cuerpo de
la baiarina, evasién real y poética de este mundo, tan pura como la conseguida por el
rarisimo poeta del XVIl Pedro Soto de Rojas a través de siete jardines, o la de Juan
Calimaco por una temblorosa escala de Nanto. *

£l comienzo de la corrida implica por lo tanto, ese primer acercamiento con Dios por
medio de esta exclamacion, y que no se aleja de alejarse a lo largo de toda ia lidia.

Después de tratar estas cuestiones animistas, pasaremos a sefialar la presencia
cristiana en la fiesta, sin embargo para esto es necesario hacer una descripcion general de
la gran cantidad de ritos que el matador de toros lleva a cabo en su intimidad y que
después los comparte en medio de la colectividad; muchos de ellos de gran énfasis
religioso.

* Federco Garcia Lorca. Obras Completas, Ed Aguilar, Madrid, 1954 p.37
4 tbidem p. 41



156

La Iturgia de la iglesia representa en si la muerte de Cristo y culmina con el sacrificio
del Dios-hombre una vez crucificado, mientras que en lo tauring, los toreros ofician, en un
largo rito, la faena y muerte del Dios-toro.

Otro aspecto importante es la ropa de los toreros, en donde se encuentra una simifitud
clara con los atuendos sacerdotales; sotana, alba, singulo, estola, casulla, manipulo y
bonete son parte de la vestimenta para llevar a cabo a celebracion religiosa, los ternos de
luces son parecidos en colores y simbolos. Los capotes de paseo, por su parte, sonh
idénticos a los mantos de las virgenes, por el corte que poseen y los colores de las telas,
ya que hacen apreciar los bordados en oro de los hilos.

Cuando los toreros se visten para torear, crean un escenario Unico en el que, dentro de
su inhimidad, llegan a sentir fa presencia de Dios Vestirse de luces es andlogo a sentir una
aureola divina, entre muchas cosas, porque utilizan vestuarios Inmaculados como el
“blanco con bordados en oro” y esto los conduce a entrar en estados sublimes, ademas de
otras actitudes mas profundas en las que no separan su fe y su devocion en la presencia
de Dios.

El matador de toros horda, con sus propias manos, una cruz en el corbatin para llevar
consigo mismo un simbolo religioso, anteriormente ningtn torero se atrevia a salirle a un
toro sin traer consigo en el pecho un escapulario; tradicion, fe y costumbre, siguen
marcando este hecho.

Los toreros escogieron los hoteles para
vestirse de luces, en este lugar que encierra la
intimidad, los diestros se crean escenarios con
destellos de santuarios; esto se logra porque
entre los avios de los toreros se encuentran
objetos personales que contribuyen a esta
decoracion. Uno de estos objetos es un retablo
portatil, especie de altar que colocan sobre la
superficie del tocador de la habitacion, y que
muestra una recopilacién de virgenes y santos.
Frente a ellos, el matador enciende veladoras y
pronuncia una letania cristiana, siendo ésta un
medio que o hace entablar un dialogo con Dios;
en este momento deja su vida en manos del
Senor, suplicando proteccion y pidiendo mediante
fa oracién un poco de "suerte” para gque las cosas
salgan bien en el ruedo.

Cuando los toreros se acercan a las plazas, la
genie los guiere tocar, al igual que a los santos
de las iglesias que habitan dentro de enormes
cristales, o también, cuando salen de las vitrinas
y pasean por las calles en procesiones silentes
durante la Semana Santa.

Fig. 48. QOraciones del torero antes de ia
corritfa
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Los toreros, una vez en la plaza en donde torearan, recurren de nuevo al altar; algunos
cosos taurinos cuentan con una capilla en su intericr, a la cual asisten de nueva cuenta los
diestros En ella pronuncian oraciones a la Macarena o a la Guadalupana, y a otros santos
mas. después, los toreros caminan por un tinel que tos conducira a fa puerta de cuadrillas.

Este pasaje se caracteriza por ser largo, frio, y oscuro, con un sutil eco que alarga los
murmulios, los miedos y los misterios; semejante a la sensacidn que despiertan las
cuevas de Altamra

Al final del tanel, unos metros antes de la puerta de cuadrillas y antes de parfir plaza, el
toreo se "lfa". es decir, se envuelve con el capote de paseo que (leva bordada una imagen
religiosa. Después de ‘fiarse” y colocado en su respectivo fugar de acuerdo a su
antigbedad taurina, el torero no se conforma con haber tenido actos de devocidn hacia el
santisimo que cuidara de su vida, haciéndole sentir serenidad interior, sino también dibuja
con su pie, el la arena una cruz en donde se parard mas seguro, mas protegido durante su
andar por el ruedo.

El torero, a lo largo de su trayectoria taurina, lleva una vida secular, asiste a misa, es un
fiel creyente (no existe torero ateo). El mismo matador de toros, es quien lieva a cabo los
actos de culto y nto en la celebracién del toro; por otro lado, sufre también un viacrusis
cuando esta hospitalizado y gravemente corneado por las astas de un toro. Mientras tanto,
es el plblico quien en la plaza “ruega por él”, semejando con el murmulio que pronuncia
entre sus labios los rezos en la misa.

Dentro de los scbrenombres de los toreros, se encuentran alguncs con connotacion
religiosa como “el monaguillo”, “el obispo”, “el nifio de las monjas’, el nifio de los padres”,
entre ofros.

En la capilla de la Plaza México se celebra misa todos los domingos de temporada
taunina a las doce dal dia y con invitacion abierta al publico. Los aficionados se persignan
en esle sitio, o incluso, ya sentados en sus localidades, algunos lo llegan a hacer entre
toro y toro.

£l fendmeno de la religiosidad es el hecho mas antiguo por el cual el hombre tiende a
unirse, compartiendo una fe coman. Del mismo modo, los temores, las creencias y
supersticiones son elementos que contribuyen en el comportamiento moral del individuo
para mediar su conducta. Por esto, el torero mantiene actitudes ambivalentes de
pensamiento en cuanto a su fe y su miedo enfocado a su destino.

La mayoria de los toreros han dado a conocer codigos comunes en cuanto a
supersticiones que son generalizadas entre ellos y transmitidas al publico. Algunas de ellas
son, por ejemplo, no poner la montera sobre la cama de Ja habitacion en donde se estan
vistiendo, el no transportarse a la plaza con una mujer a bordo del vehiculo; del mismo
modo que se inquietan si durante su trayecto a la plaza llegaran a coincidir con un cortejo
funebre; estos entre otras supersticiones mds, son mas que entendidos y comprendidos en
medio de un lenguaje comin entre taurinos.
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L a fiesta de toros representa una continuidad ritual, en esta continuidad Durkheim situd
el ongen y la base de las religiones. En este caso, el ¢ristianismo y su liturgla se impregno
en las fiestas y celebraciones de sus santos, mientras que la tauromaquia logrd filtrarse
dentro de estas celebraciones, con sus propios mitos y ritos que no se alejan de la vida
espiritual, del animismo, las nociones de espirity, la fe y el sacrificio.

De este modo, el secreto de la vida y de la muerte se encuentra reunido en el toreo, en
el entgma mismo de [as refigiones en que, mas afla de la metafisica, los cuestionamientos
se convierten en un "misterio”.

ORACION DEL TORERO

iOh Sefor del gran poder y majestad. Dadar de |a fuerza y de las cualidades!.
Te pido perddn de mis debilidades humanas.
Te ofrezco sinceramente mi acluacidn de este dia... Te suplico me guies y ayudes para que
difunda err tu nombre el arte y la alegria.
Que si suenan en mi honor la misica y las palmas, sean ante todo para ti qgue me apoderas.
Que si un fracaso se suma a otro, me des el valor de superarme. .

Que si un percance viene en este dia, tenga yo la confianza de que t lo vas a encausar para mi
provecho

En fin Sefior, que la fiesta y la aficién siernpre progresen

Y tu Sefiora y Reina Santa Maria de Guadalupe... cibreme con tu manto y dame tu la bendicion
maternal.

Asi sea.
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V1.- EL PUBLICO

6.1.- ¢ Que es la aficion?

"Relumbrar de faroles
por mi encendidos.
Y un estallido de oles
En los tendidos”.
Gerardo Digo

Cuando se hace una entrevista a un torero, la mayoria de las veces se le pregunta ; Por
que es usted torero?, y el 100% responde que por afician y porque nacid torero.

El términe aficion define, de cierta manera, 1a inclinaciéon hacia alguna actividad que el
hombre pueda desempefar o disfrutar a través de otros,

Pero, ¢qué significa la aficion en el ambito taurino?

En la fiesta de toros hay aficion tanto en los protagonistas del toreo, como en el pablico,
que se caracteriza y nombra como ‘aficionados taurinos”.

El matador de toros es un aficionado, sin embargo, a diferencia del espectador
aficionado se convierte en protagonico del mismo espectaculo; su condicion social se torna
thierente por su actividad en el ruede, por lo que adquiere jerarquia. Existen cantidad de
personas que desean torear ¥ no o han podide hacer, o Io hicieron un tiempo y ahora se
retiraron sin llegar a ser nunca matadaores de toros, ni siquiera novilleros, estos subgrupos
de taurinos se han hecho llamar “aficionados practicos” o "torerps de salon’.

{_a aficidn del torero hacia el espectaculo, y ¢l toro como parte de su profesion lo hace
permanecer en el mundo taurino.

La Plaza Mexico cuenta en su totalidad
con 41,262 lugares, hecho que hace reunir
un publico heterogéneo al que se fe
denomina ‘fa  aficion  taurina”, “el

respetable”, “ef publico que da y quita’, "/
publico mas exigente” etc.

Ei aficionade taurino en un sentido
estricto, deberia de ser el taurdfiio por
excelencia, es decir, un individuo que -
entendiera el significado de la fiesta de )
toros y asumiera, mas alta de la diversion y Fig 49 El Pibhco de ia Plaza México
gusto, un compromiso; que concientizara la
profundidad de la corrida, es decir que tuviera mayores elementos en cuanto a “educacion
taurina”, y dejara de exhibirse en las barreras en un estado “burre” o “alcohdlico™. Esto no
significa que necesariamente la aficion deba estudiar grandes tratados técnicos, e
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histonicos del toreo, que incluso fueran inalcanzables para su cultura, pero si, por fo menos,
que puedan tener un razonamiento argumentado de lo que es ser parte de la fissta,
incluso por el bien de la misma, para que cuando se presenten nuevos grupos que
pretendan abolir la fiesta, los taurinos tengan elementos para justificar porqué el fendmeno
de la tauromaguia sigue y deberia seguir vivo,

En las plazas de toros nunca falta un “cronista en el fendido”, este sujeto se caracteriza
por “ilustrar” a los villamelones (término empleado por los esparicles e introducido al toreo,
para todos aquellos que no saben nada de toros; esta palabra se aplico para referirse a las
personas que viven en una provincia del norte de Espafia, llamada Villa det Melon, y que,
debido a su ubicacion geografica, a sus habitantes no les interesa lo que acontece en ¢l
sur de Espafia, en donde si existe una efervescente actividad taurina).

La presencia de aficionados nuevos que se integren a la fiesta, depende de varios
factores, como por gjemplo, la existencia de toreros que los atraigan por su dominio técnico
y por la forma de ejecutar su toreo, también influye actualmente la difusion gue obtenga el
festejo, ya que los medios de comunicacion han puesto al toreo al alcance de muchos y
variados grupos de personas, de ahi surgen nuevos aficionados que, poco a poco,
aprecian las corridas y les dan un valer importante, mientras otros tantos asisten una sola
tarde, siendo ésta su debut y despedida.

La presencia de masas de aficionados, en los cosos taurinos como los que se veian en
los afios 40's y 50's, ha decrecido; esto se debe a la falta de idolos y figuras del toreo que,
por su valor, arte y entrega logran ser un mito popular entre la gente; es tal esta carencia,
que no existe una rivalidad entre varias figuras del toreo por disputarse el triunfo, e incluso
hay temporadas en las que en el ruedo se vive una tremenda mediocridad.

R ot Y ey TN Y

El hecho de que la gente
deposite su admiracion por un
diestro, depende en gran
medida de la comunicaciéon e
identificacién que este logre
establecer con el piblico; en
personalidad e ideales se
vuglven asi  modelos de
conducta e imitacién, ya no - . sl
son esos personajes miticos de Fig. 50. El heterogéneo puibiico def Coso de insurgentes
los que se hablaba en los cafés
y los nifios ya no juegan a ser toreros, sine en general; incluso, ya no se ve a los nifos
toreando en las calles, por el contrario, sus "idolos", son ahora personajes del fathol v de la
lucha libre.,

Ante este hecho, los verdaderos aficionados a la fiesta tienen la esperanza de que
cualquier tarde puede darse "la gran faena“. Hoy en dia, el “hambre” que tenian fos
novilleros por ser toreros, se voled en los aficionados por querer ver toreros con calidad,

El torero mito, logra crear entre la gente estados de alteracidn y conducta; muchos
aficionados intentan acercarse a su idolo, incluso lo elevan y hace de &l un divo; le
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perdonan todo, le pasan por alto cualquier pefardo o fraude y esperan la siguiente tarde
con esperanza de triunfo; por ejemplo, a Manolo Martinez, que ha sido uno de los ultimos
simbolos de adoracion en el medio taurino, se le permitia utilizar capofes de medidas
similares a las carpas de los circos; ademas de que le permitian lucir una figura fisica que
rompia con los parametros de la estética taurina, puesto que su anatomia era semejante a
los modelos de Botero, aun asi, fa gente (aunque de opiniones divididas) llenaba las
plazas, domingo a domingo.

Ef dia de su muerte, el 23 de agosto de 1996, éste dios-torero, dio su Oltima vuelta al
ruado entre palmas, claveles y lagrimas; los taurinos expresaban gue sdlo Rodolfo Gaona
y Manolo Martinez habian sido "los maestros del toreo”.

Las grandes figuras del toreo, adquieren, a los ojos del publico, la categoria de
semicioses, ésta imagen en la mente de los aficionados, por mucho tiempo; y sblo se
sushituye cuando entre diestros se disputan su categoria y sitio para ejecutar el toreo y asi
teansmitirlo al aficiocnado

Los tipos de aficionados que asisten a la Plaza de Toros México es multivariado
debido a las implicaciones que existen en gustos y costos pero, de cualquier manera asistir
al espectaculo taurmo implica compartir un espacic que encierra energias socialmente
compartidas; por lo que se logra {a creacién de grupos y subgrupos, desde los aficionados
solitarios, hasta el gran nimero de personas que integran la “porra de sol”, o alguna otra,
asi como las "pefas” que siguen y apoyan a algun matador.

El fendmeno de la tauromaquia po ha sido un hecho social que redna solamente a los
tauninos, sino también a los taurdfobos, mismos que se citan, a la manera de las “pefias”
con carleles, minutas v publicidad, pero con argumentos adversos al espectacuio y que, en
sus reuniones intentan usar para derogar las corridas de toros, vy discutir, “bajo su
contexto” su “absurda” exisfencia. Esta contrariedad nutre a la propia fiesta, puesto que
todo aspecto social que no tiende a la discusion y a ta polémica no tendria una durabilidad
mas alla de un espacio y tiempo limitado.

Tipos de aficionados

1.- Los puristas gue no aceptan cambios en la esencia del torec.

Generalmente este tipo de aficionados tiene muchos afios de presenciar corridas de
toros, por consiguiente, han vivido [a fiesta a o largo de diferentes décadas y conccen
tanto sus épocas de oro como sus crisis mas severas. Nunca estan de acuerdo con los
cambios ocurridos en las nuevas generaciones del toreo. Es tanta su nostalgia por el
pasado que ya las nuevas alternativas, en cuanto a la administracion taurina; el toro
mismo, en cuanto a su bravura; y los matadores, no alcanzan a lenar sus deseos,
Algunos de estos taurinos gente de edad avanzada, prefieren alejarse de los cosos; otros,
deambulan entre los tendidos con una personalidad inconfundible, esperando algun dia
satisfacer su vacio taurino. Estos aficionados, que de cierta forma, mantienen una pelicula
viva en su memoria, en virtud de lo que vivieron hace mucho tiempo.

2.- Nuevos taurinos inclinados a las corridas por la influencia de los medios de
comunicacion,
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Este tipo de gente asiste a la plaza de toros con gran entusiasmo, porgue en ella
encuentra un sitio de esparcimiento social. Va por novedad, y encuentra un lugar a donde
acude un publico multifacético y con alguno de ellos se puede identificar. Estos asistentes
son gente sin conocimiento de la fiesta. Finalmente s la "pasion es de torgs" ¢ por qué no
acercase a ella? Muchas de estas personas son, para la fiesta, amantes de ocasion; al dia
siguiente se quedaron con un buen sabor de boca o no les gustd lo agnduice de la fiesta,
por lo fanto o regresan o se van.

3.- Los que buscan stafus, son los extravagantes "snobs” que ocupan las barreras
Generalmente son villamelones que no logran indagar el significado de la filosofia taurina
Este tipo de publico es similar al que asiste al "Palacio de Bellas Artes” a una funcion de
opera y no entiende nada, pero hablan de que presenciaron el espectaculo y “sentados
hasta adelante”, a! igual que en las barreras de las plazas de toros en la “temporada
grande”. Los toros, como parte de un espectaculo artistico, atraen a gente adinerada, pero
no toda ella es entendida del fendémeno; por esta razén, muchos son los ltamados, pero en
conocimiento taurino, pocos los elegidos.

4.- Quienes buscan una representacion de los valores de antafio, ya que, como
espectaculo fa fiesta ofrece la posibilidad de transportarlos a otra época; en este grupo se
encuentran los antiguos y romanticos taurinos, los artistas e intelectuales que rescatan la
sustancia del toreo para convertirla en una expresion en donde la fiesta se ligue a alguna
manifestacion artistica y creativa.

La tauromaquia se ha encargado en esencia de reunir tantos y diversos grupos
humanos que éstos personajes no son excluidos; esta gente alimenta a la fiesta, le tiene
un respeto, aporta un punto de vista critico y constructivo, ademas de ofrecer una forma de
interpretar el toreo, ya sea por medio de la literatura taurina, la pintura, escultura u otra
forma de expresién humana.

5.- Todos aquellos que encuentran en la “familia taurina” un refugio para convivir,
domingo a domingo, y sentirse protagonistas del toreo, aqui se ubican los organizadores
de grupos taurinos, como los de las pefias y asociaciones, son los “amigos de la fiesta y
del toro”. La tauromaquia les ofrece un sitio de interaccién social, espacio que muchos
seres huranos buscan para compartir una experiencia de vida

6.- También asisten aquellos taurinos que tienen una tradicién que se ha transmitido
como parte de la educacion cultural en el entorno familiar a través de varias generaciones,
io que hace que se mantenga viva gsta costumbre.

La familia tiene mucho que ver en la manera en que se inculcan los valores, gustos y
tradiciones que se desarrollan en grupo. Este piblico es muy importante; es quiza, el mas
sélido, porque los buenos tawinos provienen de familia con gusto y aficion hacia la fiesta.
Generalmente desde los bisabuelos, abuelos, padres e hijos se mantiene esta costumbre
dominical. Por ello se dice que: “un domingo sin chocolate, sin misa y sin toros, no es
domingo”

Son, con estas caracteristicas generales, los diferentes tipos de publico que llenan las
plazas y que contribuyen al beneficio de la fiesta o la desfavorecen; pero todos, finalmente,
son parte de ese mundo social-taurino llamado “publico”, todo él ecléctico, misterioso,
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arrogante, indignante, conocedor o villamelon, pero participe de vivir la aventura del toreo,
de sentir el drama vespertino de la sarcéstica carcajada de la muerte, siempre desafiante,
veslida de luces con rafagas de miedo.
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§.2.- Psicologia social del plblico.

Deniro de una muftitud, todo sentimiento, tado acto son contagiosos, hasta el punto de
que el individuo sacrifica muy fécilmente su interés personal al interes colectivo.

Sigmund Freud.

Las estructuras sociales explican los modelos de significacion en el sentido de las
cosas, adquieren una actitud de entendimiento de acuerdo a las acciones de los individuos
y su relacion con el objeto; es decir sujeto-objeto siempre se afectan, puesto que existe
una acciéon de reciprocidad dentro del comportamiento humano. Esto a su vez, en todo
espectaculo provoca una expectativa colectiva que se ejemplifica entre la concurrencia en
cada momento: como por ejemplo, las actitudes de aceptacién, de rechazo, de exigencia
de jubilo o nerviosismo son latentes, lo que lleva a verse como una fenomenologia en lo
que se refiere a la conducta social.

El fendmeno de la psicologia social, por lo tanto, representa la suma de dos o mas
psicologias individuales, teniendo como elemento principal la presencia interactuante, ya
gue ésta opera fuera de los individuos y entre los individuos. En este sentido, existen dos
tipos de comportamiento social en fas localidades de la plaza, por un lado, el de corte
psicologico vy por ofro, el sociolégico, ambos conjuntamente reunidos bajo esquemas de
conducta humana y que se manifiestan en el espectaculo.

Cualguer cambio dentro de la
estruclura  tauromaca, implica una
modificacion en el impacto social de la
corrida; por ejemplo; el regreso a 1os
corrales de un toro que no cumplidé con
el peso, la edad, y el frapio en una
corrida formal, trag como consecuencia
lo siguiente:

» La intolerancia del publico.

+ El desprestigio para el ganadero.

s El problema que se desencadena

para el torero, {en el caso que no
cambien al toro por otro que
cumpla fos requisitas.}

Fig &1. El pablico taurino

Fste tipo de situaciones propicia aspectos de alteracion en la conducta del publico
generando distintas dinamicas de accién social entre los tendidos.

Los grupos humanos, estando distribuidos en un coso taurino, constituyen una cohesion
entre si, integrandose unos a otros mediante la aficion por la tauromaquia; de esta forma,
las fuerzas que impulsan a los sujetos por pertenecer a la aficion taurina los hace tener un
perfil similar; sin embargo, aun entre la multitud, algunas personas llegan a sobresalir por
determinadas caracteristicas. Es decir, los espectadores forman un grupo, de este se
derivan los subgrupos con diversos perfiles de conducta que los hace asociarse y lograr de
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acuerdo a su postura, un lugar en la plaza, por ello se dicen los "aficionados de sol ", de
“sombra”, los de la "porra libre”, entre otros.

Los multifacéticos aficionadaos se agrupan entre si, se localizan por medio de un
lenguaje especial, ademas de que los une la admiracion por un torero, o simplemente la
aficion y el hecho de compartir la fiesta.

La gente, con sus diferentes posturas, siempre ha presenciado las corridas de toros,
esto ha hecho a la tauromagquia reafirmar su esencia como espectaculo.

El foreo ha tenido esta imagen desde sus inicios hasta el presente, siempre atrayendo o
alejando publico, pero mostrando un impacto social que ofrece elementos para hablar de
su existencia

Las plazas de toros reciben a tipos variados de asistentes, hay quienes tienen afios de
asistir y sentarse en un lugar especifico, su simple constancia los logra identificar con otros
asistentes, no solo porque coinciden domingo a domingo a la hora de costumbre, sino que
comparten el hecho de disfrutar un mismo objetivo, con ello se logra un acercamiento en
donde se propician relaciones sociates que pueden ser efimeras o incluso duraderas.

La importancia de estos pequefos intercambios, en conjunto, habla de un compartir que
comienza entre dos, ¥ luego se expande en miles de seres humanos que hacen posible la
memona histdrica y social de un espectaculo.

Cada aficionado graba en su mente una fagna que se repetird, cuantas veces quiera,
en su recuerdo, segln la iImportancia y relevancia del suceso. Por ejemplo, asi como todos
los taurinos vivieron la inauguracién de la Plaza México el 05 de febrero de 1948, y narran
su experiencia, del mismo modo lo hacen quienes presenciaron los 50 afios de existencia
de la misma el 05 de febrero de 1998, y si bien la experiencia de ese instante es singular,
es interesante observar cémo la fiesta logra crear una memoria colectiva, que permite
construir una identidad basada en anécdotas y experiencias taurinas, compartidas,

La memoria colectiva se construye como parte de la realidad visual y perceptiva; los
taurinos crean rasgos de identidad entre si, formulando en conjunto e sentido social de la
fiesta brava Mucha de la importancia sociolégica de la tauromaquia radica en este punto,
ya que la voz pablica subraya el valor y la existencia de todo elemento que incite a la
reunidn humana.

La fiesta de toros en México lleva 471 afos reuniendo espectadores, en cada
generacion nuevos taurinos son incorporados a la aficién, informandose y recolectando el
pasado histérico de la fiesta; las faenas de Arruza, Garza, o Ammilla son algunos de los
muchos puntos de partida para acercarse a conocer un poco los tipos de toreo y la
representacion, de las corridas.

Al asistir a las plazas de toros, surge un estrecho contacto con quienes se hayan
alrededor del tendido, esto genera importancia en la cohesién de los grupos, mismes que
aleshiguan un hecho histérico, indeleble para los grandes acontecimientos sociales que se
gestan en la cuitura de los pueblos.
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El intercambio y la reciprocidad de vivir socialmente una corrida, hace compartir un
cumulo de ambiguas e intensas emaociones y misterios, aunados a las angustias intrépidas
gue arrebatan la serenidad humana.

Por lo anterior, el toreo logra consequir un aito grado de identificacion entre quienes lo
viven e Incluso lo interpretan. )

Es mporante observar, como los estados emocionales de la gente oscilan en altibajos
constantes, grnitan, dan ordenes, se enojan, gozan, se ausentan e impresionan, todo esto lo
provoca la intensidad del tereo.

Observar el comportamiento del publico en el panorama taurino, es, en si mismo, un
espectaculo, ya que resulta un laboratorio fascinante; las plazas de toros, con todas y
cada una de sus localidades, fungen como un divan de psicoanalista, puesto que de forma
natural se lberan estados de tensidn y se manifiestan expresiones neurédticas entre
quienes asisten.

Mucha de la gente que acude a las plazas no lo hace precisamente por devocién
taurina, mas bien es porque la fiesta encierra en si misma aspectos que van mas alla de su
formula, es decir, por aspectos extrataurinos que logran situar al espectador en niveles
inimaginables. Por ejemplo, es como poder regresar en una tarde al pasado primitivo,
porque el espectaculo representa muchas de las actitudes perversas de la mente humana,
ya que las masas o multitudes se tornan barbaras, estriban en acciones que llegan a ser
furia incontrolable con perfiles contrastantes, o para que ir tan lejos, simplemente es como
estar en un sitio en donde se pueden descargar sentimientos y resentimientos que la
sociedad ha sembrado en su pueblo.

Hay asistentes que escapan de la violencia intrafamiliar y acuden a la plaza, asi como
otros encuentran una fuga a sus represiones laborales, son los que desde €l fendido o fa
barrera dirigen ai torero o gritan al juez de plaza lo que deben de hacer.

Este lipo de situaciones escapan del hecho taurino, y mas bien son el reflejo de la
inconformidad social ante la politica, la desigualdad social y la violencia generada en el
pais.

Los espectaculos publicos ayudan a diluir la tensién cotidiana, las corridas de toros son
también un sitio en donde el hombre encuentra gran libertad, tanta, que hasta se torna
creativo, juega con el lenguaje, construye frases que van mas aila de un simple chistorete,
y que en ocasiones llegan a ser retomadas por la literatura que describe la cultura popular.

E! aficionado gritdn sabe que no estd solo, que cuenta con el respaldo y reconocimiento
de sus semejantes, quienes festejan sus exclamaciones, las celebran, se rien con él y lo
hacen famoso; ante esfe apoyo social, no existe la verglienza de manifestar en voz alta
sus pensamientos y opiniones.

De esta forma, en medio de groserias, vulgaridades y chiflidos, han nacido dichos
célebres e inolvidables para el ambiente de los toros, de los cuales senalaré algunos;
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Este relato es mas que conocido. En la Plaza México, una tarde de toros, el matador
Luis Miguel Dominguin le brindé un toro a la actriz Maria Félix, ambos, siendo figuras
publicas, propiciaban rumores en el medio de la farandula, lo que permitié a un aficionado
del tendido gritar <<,Maria, regala un toro de tu ganaderial>>.

En todas las plazas de toros y en diferentes &pocas ha existido este fendmeno entre los
asistentes.

Lo representativo de estas exclamaciones, s que el pliblico taurino la mayor parte del
tiempo se la pasa ideando conforme a las circunstancias frases célebres, expresadas
mediante un lenguaje peculiar, dirigido en voz populi, por medio de dialogos altisonantes
protagonicos de los mismos aficionados.

En una corrida celebrada en la temporada taurina del afo de 1948, en la monumental
Plaza de Toros de la Ciudad de Morelia, Michoacan, mientras un torero en turno realizaba
su faena; un hombre emocionade no se dignaba a sentarse, tapando la visibilidad de Ia
genle a sus espaldas, el publico queria ver la faena, de pronto se escuchd un
grito ..<<;sienfate buey, tu no vas a embestir!>>, el tipo, lentamente, volited la cabeza hacia
las alturas contestando <<jyo no, pero tu chingada madre sil>>.

En sucesivas tardes seguian ocurriendo este tipo de anécdotas chuscas y agresivas
entre la plebe, como la siguiente: un torero realizaba su faena tratando de llegar al criscl de
la misma, de pronte, un personaje con don de mando que scbresalia del piblico, -giraba
sus instrucciones desde el fendido: <<jno, noe, por ahi no, por el lado derecho, por el pitén
contrano, eso ahi, ahi’>> ante tanta insistencia de dicho instructor de lidia, un hombre a lo
lejos gritd <<jhaber béjate ti!>>, el ofro contesté <<jcomo eres pendsjo yo no soy
torero,/>>, <<enfonces jpara qué eslas chingando? >>, << jporque pagué mi entrada no
seas buey!>> <<jtu no la pagaste te la pagd tu padrastro, pinche entenado!>>. El otro
hombre no pudo responder mas.

A la temporada siguiente se seguian suscitando, entre los espectadores, estas
palabrerias de gran agitidad mental.

En el desarrollo de cierta corrida, un policia caminaba por uno de los estrechos pasillos
que separan unas de otras localidades; de repente se escuchd una exclamacion
<<;siéntate azulf,>> el policia no hacia caso, pero, ante varias insistencias, se sentd, la
misma voz le gritd <<guifate la gorra>> el hombre de azul contestd <<jhas de querer que
me quite el uniformel>>, y el mismo griton le respondid <<para que, si no vamos a
cogerl>>,

En la actualidad, en la Plaza de toros México existe un personaje de apodo “El
profesor”, Este hombre se ha convertido en un fenémeno, pues el publico espera a que
emita la frase de la tarde, ya que, de manera caricaturesca, ha logrado jugar con el tema
escolar, y lo ha satrizado, anunciando si vienen las vacaciones o si terminan las mismas, o
si es un dia festivo, Por eiio fo han aceptado y se ha convertide en un personaje guerido
de la plaza.
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La comunicacidn que se da entre el pablico, forma parte de los aspectos ludicos de la
fiesta de los toros. También entre los vendedores y cerveceros se entablan este tipo de
dialcgos

El famoso "lando” vendedor de cebada durante mas de 40 afios en el pnmer tendido de
sombra hace un llamado entre toro y toro a los aficionados diciéndoles <<jjévenes vayan al
pariol>> <<jcliantas del alimento mas sagradol.>> A la gente este gesto le simpatiza y
obviamente es a él a quien le compran mas "chelas”,

Otro de los aspectos de la conducta humana que se presentan en una plaza de toros
son los estados de animo ambivalentes. Asi cuando mas de cuarenta mil personas se
retnen. se llegan a presentar situaciones estresantes, por ello, la gente jalea como en un
tablac flamenco, manifestando su inconformidad o su alegria; incluso cuando su funa
rebasa su sentir entonces se torna violento, arroja cojines, vasos de cerveza, de tal modo
que llega a perder el control en si mismo y se propician pleitos que van mas alla de las
palabras

La conducta psicosccial de los aficionados taurinos, se diferencia de otros
espectaculos, en que en la corrida, os asistentes se cuestionan inconscientemente acerca
de la vida y la muerte; puesto que se filtra compromete con el torero, en actos de profunda
angustia y dramatismo que io mantienen en un estrés nervioso a lo largo de la comida;
siendo precisamente este factor el que propicia que, en determinados momentos, rompa
con la tension por medio del juego y la palabreria, acompafiada de la sensacion relajante
que le provoca expresarse sin censura.

El caracter de! mexicano tiende a crear un ambiente "chusco” y un verdadero “relajo”
dentro de a tragedia que suscita el toreo. Sin la picardia y el "albur” que nos caracteriza
aunado a la facilidad para burlarse de la vida y hasta de la muerte, no seria posible este
ambiente antagénico que se vive en los toros.

En México, en medio de los mas profundos dramas, siempre ha existido el “humor
negro”. Después del sismo de 1985, o de las explosiones de San Juanico, los defefios
realizaban adivinanzas y chistes sadicos, ain invadidos de la méas profunda pena y dolor.

Romper con la censura que existe en sitios de reunion social, propicia atmasferas de vil
relajo. En este sentido, Jorge Portilla nos acerca a una definicion del significado del relajo.
<<Lo que en México lleva el nombre de "relajo”, no es, obviamente, una cosa sino un
compartimiento. Mas que sustantivo puede decirse que es un verbo, pues la expresion
designa el sentido unitaric de una conducta compleja, de un acto o de un conjunto de actos
llevados a cabo por un sujeto, a los que él mismo confiere un sentido no explicito pero
preciso. Digo “sentido de una conducta” y no simplemente “una conducta” porque el
compartimiento, si se le considera como mero conjunto, abstrayéndolo de su sentido,
justamente “carece de sentido”. Una serie de actos tales como gesticulaciones, actitudes
corporales, palabras, risas o sonidos inarticulados, no significan nada si se les abstrae de
su significacion. Pero no hay ningtin acto humano que sea totalmente insignificante.>> !

' _Portila Jorge, Fenomenologla del Relajo 2a edicién, México, Ed. Fondo de Cultura Economica, 1892, P17.
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El hecho de que los taunnos se diviertan y propicien el "refajo” en la plaza, es también
gracias a que encuentran una alternativa que complace sus gustos y exigencias en cuanto
a compantir todo tipo de situaciones que aderecen en ambiente, mismo que los lieva a
fugar su enajenacion colidiana, canalizando sus menesteres.

Las plazas de toros agrupan al pueblo de México al igual que el zocalo capitaling, los
mercados, o el melro; en ellos se recopilan los rasgos que definen a la sociedad de nuestro
pais, de tal manera que las manifestaciones de conducta y la manera de darse |a
interaccion humana, se dan participando con toda la libertad y forma de ser, pensar y sentir
manifestada por medio de un comportamiento y lenguaje absclutamente “mexicano”.

La fiesta de los toros es un fendmeno que ha tenido la profundidad suficiente para
mantenerse viva hasta hoy; siempre generando discusiones y polémicas, agrupando al
aficonade mas sencillo y al mas elevado intelectual, hecho que, en conjunto, fogra
trascender en una heterogénea masa humana que se califica por tener una descripcion
tnica en cuanfo a su psicologia social.



170

6.3.- Analisis sobre el silbido y el aplauso.

‘Una sonora soledad lejana, fuente sin fin de la que insomme mano, la musica callada
def toreo”.
Rafael Alberti.

E} hombre, como ser social, ha tenido la necesidad de comunicarse. El lenguaje, por lo
{anto. constituye una parte esencial de la vida humana, por ser el conducto que une y
fortalece las relaciones de dos o mas individuos.

La comunicacidn humana se logra a partir de la union de sonidos producidos a través
de las cuerdas vocales, y que forman palabras que expresan ideas representadas por
signos y simbolos que dan forma a los objetos y formas en los diferentes entornos en
donde e} hombre se desenvuelve

Resulta sumamente Interesante observar cémo, después de miles de anos, muchos de
los somidos producidos por el hombre, se siguen usando y aplicando hoy en dia. La
posibiidad de poder expresarse por medio de sonidos y golpes hechos con el cuerpo y {a
boca, ayudan a entender el caracter psicosocial del individuo.

En los grandes espacios plblicos, como en las plazas de toros, se propicia la
convivencia humana. E&n esta interaccién, no sélo existe comunicacion verbal, no verbal,
sing también acGstica y mimica. Este tipo de cddigos, explican ia manera de sentir de cada
sujeto, en cuanto al clmulo de estimulos recibidos que perciben los cinco sentidos,
humanos, lo cual en determinados momentos logra encontrase y ser representados al
unisone por una gran multitud

Tanto en los fendidos de sol, como de sombra emana un enorme manantial de
expresiones y emociones representadas en una amplia gama de sonidos, esto se percibe
mediante un fuerte y calide murmullo humano gue imprime a la fiesta de toros un caracter
peculiar; ya que mientras despuntan rasgos lidicos, por otro lade, aparece la agresion e
inconformidad al mas minimo detaile que el aficienado perciba, ya sea en el ruedo por
parte del toro y el torero, 0 entre las mismas localidades.

Emisores y receptores habitan los cosos taurinos, mostrando una reciprocidad social
que se comparte en todo instante y que se exprésa por medio de todo tipo de reacciones.
Estas reacciones muestran parte de la cultura de un pueblo. Ef mexicano, en los toros, se
caracteriza por sentirse un ser libre de expresion, siempre diciendo lo siguiente: “para eso
pague mi entrada”, lo cual le hace creer tener "permiso” para hacer y deshacer en os
cosos, es decir, manifestar su ira e inconformidad hacia algun torero, 6 su propia violencia
que trae a cuestas generada por esta gran metrépoli y sus problemas.

Chiflar, silbar, abuchear o aplaudir, forma parte de una conducta social que al tener una
resonancia elevada distraen {a atencién de otras gentes, los chiflidos surgen en sefial de
una manifestacién. Estos actos pueden expresar inconformidad, aceptacidén o rechazo; y
por lo tanto son sustitutos de Ja palabra. Es importante delimitar los espacios en donde se
suscitan estas expresiones, ya que mediante un ambiente que propicia al desahogo se
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liende a llevar a cabo cientos de estos sonidos, esto llega a conducir a los grupos
humanos a tener una mayor movilidad social aln desde sus asientos, ya que se levantan
de ellos, se muestran inquictos, y se buscan para comunicarse entre si, haciéndose
cdmplices de un momento; con estos actas la aficion afirmar el poder de ser el “gran
pablico”, el que exige, y presiona, por ello se dice que €l piblico de la Plaza Mexico es el
que da y quita”, puesio que en una tarde eleva a su torero y en otra, lo hace pensar hasta
en retirarse.

El silbido imprime a los toreros una fuerte presion, siendo ademas un desahogo y un
medio para pedir, exigir o reprobar alguna situacidn. En la plaza se recurre a éste muy
frecuentemente, los ejemplos son ilimitados; si el juez no otorga los apéndices
cofrespondientes al torero o si no es justo al aplicar el reglamento taunno, o porque el
torero esta pegando el pefardo, o bien, para exigir poner banderilfas, etc.

Ei publico a través de las expresiones de rechifla, abucheo, pitido o chiflide, mantiene
un ambiente especifico. Estas manifestaciones merecen el calificativo de conducta, con
una clerta carga de deliberacion y accion social.

Las corridas de loros, son un espectaculo de gran contenido emotive, por le cual, el
silbido y e! aplauso también pueden ser entendidos como medios para neutralizar la
tension.

Los silbidos se expresan de manera individual, sin embargo, muchas veces son
producidos por imitacion y contagio, llegando a inducir en los otros cambios radicales en su
conducta La significacion de los silbidos habla mucho de 1a inconformidad de la gente en
cuante a lo que acontece en las plazas, éstos sonidos producidos de manera espontanea
en los {endidos, siempre son estrépitos, y un tanto burdos con un matiz de vulgaridad que
adquiere resonancia.

El mexicano siempre se ha caracterizado por silbar, sitbar es parte de su lenguaje
cotidtano, existen coédigos pronunciados por un chiflido que son totalmente conocidos e
interpretados  socialmente de acuerdo a la cultura del pueblo.

E! publico taurino esta conformado por una parte de! pueblo mexicano, mismo que lleva
consigo las tradiciones y costumbres, es el que come "tacos” alrededor de los contornos de
la plaza, el que reza a la Guadalupana, ef que "mienta madres” mediante un silbido, o
tararea de igual manera el "cielito lindo” que un “pasodoble”,

El mexicano, en espacios plblicos como las plazas, se siente de cierta forma protegido,
aflorando de manera exacerbada su vocabularic y expresiones, se siente incluso
prepotente, y con derecho a todo, su comportamiento es explosivo, hay ocasiones que
despierta instintos agresivos hacia el juez de plaza, manifestados con una fuerte
resonancia de chiflidos.

Los silbidos, por lo tanto, son parte del contexto comunicative dentro de un ambiente
social determinado, en el cual no existen reglas que lo limiten y detengan su impety,
puesto que pueden tener una gran carga agresiva.
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Ei sibido, como elemento de comunicacion, forma parte de un elaborado sistema que
establece a relaciones interpersonales, comenzando por la emision, transmisién, recepceién
e interpretacion en todo entorno social en donde ésta se manifieste; cabe rescatar la fuerte
influencia que los silbidos ejercen, dando vida a todo espectaculo.

Las plazas de toros no se podrian entender sin el ambiente que se crea y se vive entre
la gente en ese ir y venir de sonidos y palabras que surgen de manera espontanea para
dar solera a la “fiesta taunna”, por ello, los silbidos y las rechiflas, son formas de
intervencion social, que muesiran el sentimiento del pueblo.

La psicologia del mexicano, da cabida para explicar su sentir por medio de la expresion
socialmente compartida; la historia del pais no ha sido del todo gratificante quiza por ello
después de la severa conquista, vy los hechos sucesivos en materia social y cultural,
explican el porque al mostrarse en ptiblico se revela un menester interno y un rencor social
que la historia demarco; al respecto, mucho de eflo se muestra en los grandes espacios de
convivencia humana. El sibido en este sentido, opera, como si fuera parte de palabras
resonantes y agresiones fonéticas.

Por otro lado, muchas veces, el silbido o rechiflido es un juego humano gue se hace
con los labios y 1a ayuda del viento, trascendiendo en ondas aclsticas enlazando fuertes
bases de comunicacion individual y socialmente compartidas.

Entre el sibido y e! aplause, el aficionado taurino refleja su estado de anmo.

El sonar de las palmas en la plaza, habfa de un dnimo que puede ser tibio o caluroso,
seqUn el impetu con que se produce, es decir, si el pablico aprueba la faena lo demostrara
con un aplauso calido. El significado de la comunicacién no precisamente verbal, y si
acustico, como es el aplauso, representa un fenguaje universal por medio del cual, éste es
el conductor de una serie de motivaciones internas, poseedoras de una gran fuerza y
energia pulsional que se caracteriza en el ser humano mediante la percepcion de un
astimulo externo

E! aplauso, como el silbido, posee la facuitad de trasmitir un contagio psicolagico-social.
Muchas veces, aunque no haya un convencimiento total del por qué se aplaude, existe un
placer en su ejecucion que simplemente provoca desahogo emocional.

La admiracion, como elemenkc principal, propicia el aplauso, siendo una manera de
entrega personal (por parte de quién aplaude) depositada como una ofrenda en sefial de
gusto y admiracién, por ello se representa como un hecho de validez ante cualquier
manifestaciéon socialmente compartida.

El aplauso tiene sus origenes en la admiracién, en ei festejo y en la conjuncion de un
animo colective. Ante todo espectaculo, los asistentes se sienten comunicados con los
protagonistas por medio de ésta participacion interactuante; que no deja de lado los rasgos
de alabo y rendicién ante todo aquel ser virtuoso, generador de arte o personaje publico
que logra romper la quietud emocional del individuo, y no sélo le da la oportunidad de
actuar produciendo una gran cantidad de adrenalina por medio de las palmas, sino que
logra hablar también a través de estos sonidos hechos con las manos.
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6.4.- Sociologia de las masas {e funcionalismo).

La multitud aparece paradopcamente cuando se ve a si misma, cuando logra imitarse
asi misma y contagiarse; para esto recurre a ciertos simboios™

Efias Canneti.

La Plaza México, al igual gue todos los cosos taurinos, son escenarios en donde se
retinen miles de personas creando entre si una accién colectiva. Esta accidn es producto
de la naturaleza humana, en donde el lenguaje, la alegria y diversion son elementos que
se ponen en juego dentro de un espectaculo piblico, en este caso la fiesta de toros.

Las corridas de toros han sido, en
las diferentes etapas de su historia, un
fenomeno de masas, en la masa
humana, en ella se deposita una
fuerza totalizante que se caracteriza
por recopilar fa voz de un enorme
grupo.

Gustave Le Bon describe que los
seres humanos se vuelven “primitivos”
en masa, puesto que, “aislada”, una
persona pusde ser un individuo
cultivado; en masa, es un salvaje>> -
esto es, una cnatura que actia por
instinto-. Posee la espontaneidad, 1a  rg 52 La Piaza de toros mas grande del mundo,
violencia, y e! heroismo de los seres "La México”
primitivos. ?

Bajo este parametro la definicién adopta caracteres apropiados para definir un publico
que se conjunta en un espectdculo y que llega a adoptar comportamientos inimaginables
en su generalidad.

La masa humana es una mezcla aglutinada, amorfa, viscosa, que llega a extenderse y
derramarse sin consideracién, logrando adherir a quienes deambulan distraidos,
sumergiéndolos en un oscuro y arrogante movimiento que se expresa mediante un grito
enardecido.

En la masa los cuerpos humanos llegar a intimidar a tal grado gue se aventuran, sin
sabeflo, en una promiscuidad socialmente compartida, puesto que se pierde la
individualidad, olvidando todo lo que se refiere al "deber ser”, siendo esta una postura que
generalmente procura mantener todo individuo en sociedades pequefias, mas no en masa.

? Citado en Seciologla, Giddens Anthony, Op. cit. p.657
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El publico que asiste a toda corrida de toros, en un determinado momento, ha sido parte
de la masa: concepto abstracto que hace referencia a una composicion entre organica,
fisica. social y psicologica formada por seres humanos.

La conducta social que se muestra una vez que la masa actla, es impredecible, puesto
que los cambios de cada individuo se fransmiten a otros llegando, a ser una gran energia
colectva, capaz de dominar cualquier espacio en donde ésta se encuentre.

Uno de los motivos por los que varios grupos tienden a reunirse en el espectaculo de
10r0s es por que la misma “fiesta”, invita a disfrutar y compartir sus excesos. SEn dénde,
sino en los toros, hay tanta libertad y derroche?. En la tauromaquia, como en el teatro o en
determinados géneros dancisticos, se logra tener libertad corporal y oral, hechos que en la
cotidianidad son repnimidos por la misma sociedad. En la corrida no hay limites, el torero
se exhibe y tiene expresiones que en ningtn otro espacio social se atreveria a hacer, por
ello, el publico también participa en el acto, goza con los voluptuosos andares de los
toreros; también se logra expresar libremente y crear frases inolvidables, ademas de sentir
un desahogo a sus angustias gritando a viva voz,

{os aficionados también se aventuran a observar durante la corrida un lujo
desbordante, los toreros son hombres vestidos con indumentarias de sedas y oros, hecho
que en épocas de crisis, no es comun ver. Pero no nada mas en este sentido material
existe el deleite, sino también en la rigueza que ofrece la corrida para satisfacer los
placeres humanos.

Lo interesante en este sentido es que la fiesta de toros hace retener a todo tipo de
publicos, como los que jamas saldran del género de "masa”, ya que encontrase cada
domingo (inconscientemente incluidos) en esta multitud, crean un refugio para no
enfrentase consigo mismos, evadiendo una realidad en lo que respecta atreverse a
pensarse a si mismo, en cuanto el ser y existir.

{ a sociedad en masa actlia de manera activa mediante un ejercicio de intercambio, por
el hecho de compartir un fin comun. Para explicar este aspecto retomo al funcionalismo
como parte de una corriente socioldgica que sitia su esencia partiendo del término funcion.
La funcién se define como una contribucion particular, objetivamente pronunciada por un
procest o un compartimiento estructural. La funcién es aplicada a términos como accion
social o sistema social, entre otros. *

Por lo tanto, la sociedad constituye parte de un drgano jerarquico en el cual se
estructuran los sistemas y la accion social. En esfe sentido toda comparacion de esta
indote se encamina a utilizar "funciones”.

Ef fenameno de tauromaguia no escapa de ser observado bajo esta dptica, puesto que
de ella se derivan permanentemente hechos de causa - efecto producidos tanto por los
protagonistas de la fiesta, como por su pablico, conjugando asi una interaccion continua.

3 Diccionario de Sociologla, Ed, Siglo XX1, México, 1983 p.44%
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Uno de los motivos que enlazan una diversidad de grupos humanos entorno a la fiesta
brava, es la gran utilidad a la que ésta se presta y la multidisciplinaria forma de abordarla y
participar en ella, ademas de ofrecer al publico una “ideologia conceptual de vivir y pensar
el toreo”.

Sin duda el toreo posee ingredientes simbolicos, refigiosos, y misticos que fa gente
disfruta gracias a la funcion que cada cual ejerce sobre la fiesta. Asi toro y torero,
trabajadores de la fiesta y el publico ejercen una funcion social, que, en grupo, constituyen
un sistema unitario que caracteriza a la tauromaquia como una presencia cultural existente
y activa.

La fiesta de toros opera como parte de un organismo sistematizado y ordenado que
faciila su desarrollo y su cause, la sociedad taurina participa en ella, mientras el publico la
mantiene viva,

El aficionado taurino vive, de manera dinamica, la cornda, participa en el espectactio
desde su localidad y atrapa el mensaje que sus ojos contemplan en el ruedo y en un
entorno completamente social.

Maklnowski, Parsons y Merton, entre otros, han aportado elementos al llamado
funcionahsmo, ampliando sus alcances y valores explicativos; ya que finalmente esta
cornente opera en el ambito de los sistemas y las acciones sociales.

En un espectaculo de masas como lo ha sido la tauromagquia a lo largo de su historia,
existen rasgos que demarcan la conducta social de los asistentes, siempre a la expectativa
de cuanto acontece entre el ruedo y ¢l tendido.

Robert K. Merton aplico en sus andlisis los términocs funciones manifiestas y latentes,
las primeras son de tipo causal y las segundas son los efectos o consecuencias de dicha
intension.

Esta aporiacién se refaciona en el orden de lo social que, se ejemplifica en el arte de
torear en cuanto a lo que ofrece como espectaculo, en su esencia y significado, un acto de
control y dominio en fa embestida de fos astados, hecho por el cual el torero cree cautivar
la atencion del publico y colocarse en el umbral del éxite (funcién manifiesta).

La corrida, debido a la riqueza que brinda como espectaculo, recibe la asistencia de la
gente, no solo siguiendo a un determinado torero, sino buscando también diversion y
esparcimignto social (funcién latente).

E! fenémeno taurino finalmente y en consecuencia incita a la agrupacion humana.

Toro-torero ficionados-publico

{causa) (efeclto)

Tauromaguia
{vinculo de integracién)



176

Ademas de este tipo de funciones, se presentan las disfunciones.

El término <<disfuncién>>, se refiere a ciertos aspectos de la actividad social que
tienden a producir cambios porgue suponen una amenaza para la cohesion social. *

La disfuncién en la tauromaquia se aplica en el hecho de que ésta ha reunido a miles
de seres humanos, de igual manera ha vivido fuertes crisis, alejando a su aficion, no sélo
por la carencia de “figuras del toreo”, sino por la corrupcion que los dirigentes y
empresarios taurings han ejercido sobre glla.

Hoy en dia, el toreo, sdioc en fas temporadas grandes y en muy pocas novifladas es un
fenémeno de masas, esto se debe a miitiples factores, principalmente por la ausencia de
*figuras”, debido a la apatia que reflejan los toreros en su propio oficio. También porque
ahora, como en sus inicios, se ha vuelto fendomeno de elites, esto es en cuanto a quienes
pueden torear y quienes ocupan las localidades; los precios han ido en aumento, el
verdadero aficionado, que es en la mayoria el pueblo, es bloqueado en las taguillas puesto
que los precios son muy altos y ademas existe la llamada "reventa”.

En la temporada de novilladas 1997, se tratd de imponer una nueva ley para respetar
las localidades de barreras, primero y segundo tendido, no dejando sentarse a quienes no
hubiesen traido el boleto correspondiente a estos lugares. Lo absurdo no esta en respetar
el costo, de los lugares, sino que en Una plaza con capacidad para mas de 40 mil gentes, v
practicamente vacia, se pueda ocupar ningun ofro lugar mas el que marque el boleto.
Entre estas politicas y mas, se explica el porqué ya no se llenan las plazas en su totalidad.

Muchos taurinos se han refugiado en el futbol o en otros espectaculos no precisamente
artisticos y si masivos, siempre aflorando el pasado taurino, o esperando cada temporada
ver a las figuras espafiolas, en donde si siguen, década en década, surgiendo “figuras”
para satisfacer a diferentes publicos.

Las disfunciones, por lo tanto, logran desintegrar la totalidad grupal de los individuos,
propiciando cambios que conilevan a Ya movilidad y alteracidn de cualquier sistema social,
es decir, espectaculo, actividad, creencia o institucién humana.

Durante la celebracién del 50 y 51 aniversario de la Plaza México, el fendémeno de
masas siguié existiendo, hay épocas en que este hecho se mantiene y ofras en las que
esta mezcla humanamente homogénea se dispersa, busca ofras alternativas y otros
espacios para vivir su intenso comportamiento pasional.

Entre masas y muchedumbres el hecho social-tauring sigue vivo; y para definir este
fenomeno, Ortega y Gasset seniala lo siguiente:

* Guiddens Anthany Sociologia, Op.cit p.734
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“El concepto de muchedumbre es cuantitativo y visual. Traduzcamoslo, sin alterarlo, a la
teoria sociolégica. Entonces hallamos la idea de masa social La sociedad es siempre una
unidad dinamica de dos factores: minorias y masa. Las minotias son individuos ¢ grupos
de individuos especialmente cualificados. La masa es el conunto de personas no
aspecialmente cualificadas”. ®

La manera cualificada o no de apreciar las corridas de toros, es lo que distingue al
propilo publico taurine, esto es, por la forma de apreciar la fiesta de toros. Asi hay quienes
ven |la tauromaquia como toda una actitud de vida, mientras otros tantos seudoaficionados
encuentran en las plazas un espacio para la diversién trivial y fuga de su monotonia.

Cabe destacar que, de una u otra manera, el fendmeno de sociologia de masas
aplicado a la tauromaquia es, significativo por las muestras de interaccién gue surgen en
este controvertido ambiente.

El individuo que com;ﬁarte una corrida se llega a vincular socialmente, al grado de flega
a pensar y sentir igual que la colectividad, hecho que lo hace convertirse en parte de un
todo.

La tauromaquia llega a tener un “embrujo” que incumbe a todo espectador, y a todo
torero, en la jerga taurina @ este hecho se le denomina ma! de montera, que significa una
inchnacion profunda hacia la fiesta, de fa cual nadie se puede alejar, una vez conociéndola.

La fiesta de toros propicia fuertes vinculos por su esencia; sus ntos envuelven toda una
atmosfera matizada con colores, olores, simbalos, imagenes y formas que se posesionan
de los sentidos humanos, modificando la cordura y el estado animico de toreros y publico.

El fendmeno del comportamiento masivo incluye ademas, entre sus caracteristicas,
aspectos de imitacion y contagio psicoldgico vividos dentro de la plaza, porque los
aficionados, unos a ofros, se transmiten cantidad de signos de expresion y pensamientos;
esto ocurre desde el tendido de sol general, pasando incluso por las barreras.

Esle tipo de comunicacion se observa en los rasgos de aceptacion y de rechazo; por
ejemplo, en el comportamiento colectivo, el desorden es generado por muchos factores, ya
sea porque se altera el regfamento faurino, o por la mala participacion de Jos diestros; o la
misma agresion humana gue se suscita en los fendidos y que no precisamente tiene que
ver con la corrida, sino por todo el cimulo de inconformidad en la gue se vive.

Como parte de la vida social que se lleva a ¢abo dentro de este pais, a la menor
provocacion, afloran rasgos de protesta y descontento entre el piblico, ya que Ia opresién
que rige el sistema social y propicia la rebeldia de la gente; y al existir espacios como las
plazas o los espectaculos publicos, esta energia brota y se manifiesta; la plaza de toros,
por 1o tanto, brinda un espacio catértico, ya que por ejemplo alebrestarse dentro de ella, no
pone en riesge el trabajo, si acaso se sanciona con multas de 48 o 72 horas de arresto,
segun las faitas cometidas en este terreno ampliamente social.

* Ortega y Gasset José, La rebelion de las masas. 13a. edicion. £d. Revista de Occidente, Madnd 1952 p.31
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Las plazas de toros han sido recinto de grandes masas humanas, de acuerdo al grado
de efervescencia taurina vivido a lo largo de cada época del torero, finalmente han sido
“ellas” quienes montan coreografias dignas de estudio, por ser eso “masas”, siempre con
perfiles Juguetones y agresivos, en donde parecieran tener un comportamiento irracional,
pero que sin embrago tienen una razon distinta de existir; siempre con un alto grado de
saberbia y don de mando

Las masas poseen una socializacidn Unica, se vuelven complices, por 1o que poseen
una voluntad propia, son tremendamente sensibles y arrogantes, se comunican por medio
de un rumor casi silente, que, de repente expresan en una unisona carcajada o en un
escalofriante atando.

La fiesta de toros ha logrado reunir cantidad de masas, mismas que en este
espectdculo se expresan mediante una palabra en comuin, conocida como el estruendoso,
Oleeeé. 1, siendo ésta, una voz comparable al cante flamenco, que surge “cuando las
palabras no son suficientes, pues es el alma la que canta, dandole voz a las emociones
mas oscuras e incontrolables.” ®

5 Fuentes Carlos, El espejo enterrado. Op. cit. p.32
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6.5.- Los tendidos de sol y sombra,

Gracias a la sociedad el hombre es progreso e historia. La sociedad atesora el
pasado”.

José Ortega y Gassef

En toda reunion humana se relacionan aspectos de indole psicoldgica y social que
conjugan valores significativos para llevar a cabo un compartimiento social, en este
sentido, el ser humano siempre ha propiciado reunirse bajo la idea de pertenecer a un

giupo

Las localidades de la Plaza México logran reunir y entretazar diversidad de personas
que juegan entre si un pape! fundamental para dar vida al espectaculo taurino. El piblico
de la Monumental México, conforma una mezcla heterogénea, conjugande una unidad
social, que a su vez se fragmenta en grupos y subgrupos, mismos que comparten un
espacio social con un fin comiip, que es vivir y compartir la fiesta de toros.

En ios cosos taurinos existe una diferenciacion grupal basada en factores econdmicos
sociales y culturales. Esta diferenciacion a su vez distingue a diferentes pablicos en cuanto
a su forma de apreciar de la corrida, y comportarse en piblico; es decir, las mismas
localdades, por su precio, dividen al plblico por clases sociales marcando una primera
diferencia.

La organizacidn de los lugares esté dividida de arriba hacia abajo, en: tendido general,
sigutende los palcos, 1as escasas fumbreras, el numerado de segundo y primer tendido, y
tas barreras.

El coso de ia Plaza México como el de otras plazas formales, se caracteriza por estas
dwisiones, que ademés estan distribuidas en dos partes, las localidades de sol y de
sombra, mismas que, debido a la exactitud de la arquitectura, permiten dibujar entre el
cielo y la arena una clara division, semejante a todos los antagonismos de la misma fiesta,
como la vida y la muerte, el gozo y el dolor més hondo.

Bajo este pardmetro, también se distinguen las diferencias existentes entre los distintos
estralos sociales. Las localidades de sol, desde las barreras, pasando por el primero,
segundo tendido, palcos y general, agrupan a un determinado sector de puiblico, diferente
al que asiste a todo lo ancho y large del de sombra. ;En qué consisten estas diferencias?

Se dice que el pliblico que asiste a "sol”, es &l que si sabe de toros, es5 €] que tiene una
mayor tradicién taurina, ya que ha sabido mantener grupos caracteristicos por sus “porras”,
por sus ocurrentes refranes, porque propicia un dialogo directo, indirecto o provocative con
los receptores, con los de enfrente, "los de sombra”, legrando, de esta forma, una
comunicacion que caracteriza el ambiente tipicamente taurino de los toros, en e! que no
escapan actes tales como la picardia mexicana, los albures, el relajo, y que muestran, muy
a la “mexicana”, la forma de ser y sentir la propia vida y muerte que refleja la corrida, y en
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ella se vuelca su conducta social y psicoldgica matizada con pinceladas de sarcasmo y
burla

El lado obscuro de las plazas acogido por la sombra, esconde conductas reprimidas;
aqui se encuentran las personas que, de acuerdo a su categoria social, no se “dejan ser”
del todo, y controlan sus pulsiones de manera notoria; es mas dificil que un personaje de
barrera de primera fila de sombra se deshiniba para gritar lo que en silencio piensa gue &!
aficionado de sol. Las personas de sombra cuidan mas su comportamiento y expresién
para no desprestigiar su propio status social.

Las bamreras de sombra, siempre tan cotizadas, son reservadas para un piblico que en
realidad, las mas de las veces, carece de un minimo conocimiento taurino, En ellas se
sientan los “actores de televisa”, los invitados del amigo, a guienes no precisamente les
interesa el sentido de la fiesta y si, por el contrario, buscan un cierto prestigio al decir que
“asistieron a los toros”.

Las localidades de sol y de sombra, finalmente, son un espacic en donde se gestan las
relaciones humanas. Los grupos taurinos que organizan la propia fiesta son un claro
ejemplo de como el individuo muestra su conducta de acuerdo a los estimulos que recibe
en su entorno, ya sea por lo que surge en las localidades debido al contacto social en el
que se desarrolla el espectaculo o por los que ocurre en el ruedo.

Todo esto lleva, por lo tanto, a subrayar el comportamiento de fa gente tanto en el
fendido de sof como en &l de sombra fortaleciendo los caracteres que distinguen su
interaccion humana. Estas agrupaciones constituyen una red de informacién y tradicion en
la Plaza México; son grupos de referencia que constituyen una forma de ver diferente a la
de otros, con una serie de valores y juicios caracteristicos, muy peculiares, y con un sello
distinto a Ia totalidad humana, son, pues, grupos de afinidad.

Estos pequefios congiomerados requieren la presencia de un lider que logre dar a
conocer, ante los demas, las complicidades, acuerdos y desacuerdos entre si. Su fuerte
caracter pasa a ser y representar la voz del quorum expresada por dicha totalidad. El lider
posee su cualidad propia: su carisma.

Un grupo puede ser de caracter demacratico, cuando se foman decisiones que afectan
a todo el conjunto y se toma ia opinién de sus componentes, o bien, de tipo autoritario, en
donde hay una estructura de autoridad permanente y firme, siendo entonces el lider quien
prepara y opera las transformaciones de su estructura y facilita la integracién de
formaciones mas amplias que repercuten en todos y, por lo tanto, un manejo de autoridad
errénea causa conflictos. Ahora bien, cada agrupacion de aficionados gue se expresan en
la plaza, son dirigidos, de cierta forma, por la jerarquia de dirigente, este sigue las leyes de
comportamiento interno que conducen su parficipacién en l0s cosos, en este caso me
refiero a las porras que se han formado en las plazas de toros, que en si mismas
entrelazan pensamientos y percepciones semejantes entre si, y que se alebrestan de
manera conjunta bajo [os parametros de un acuerdo colectivo.

El poder y voz de mas de una persona, tiene una fuerza tal, que acapara la opinion de
quienes se resisten a la forma de pensar de un grupo dominante; este hecho se aprecia,
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de manera viva, cuando se manifiesta esta opinién y, poco a poco, se incorporan al mismo
hecho mas personas y al paso de unos minutos, otras mas, hasta que se llega a fortalecer
profundamente la estructura de pensamiento colectivo como parte de un todo.

Para describir los grupos que existen en la plaza de toros; he tomado como gjempio los
que desde hace ya varios afos asisten y se conservan de acuerdo a sus propios intereses
y su popularidad, como “La Porra Libre”, “La Porra de Ingenieros”, "La Porra de Sol", "Los

B

Martinistas”, “Los panistas”, etcétera.

Estos qrupos se caracterizan por ser los que, a viva voz manifiestan su sentir y pensar
con su dominical reunidn y los que han fraguado un camino, un proposito conjunto, como
es la diversiop y jubilo mostrando lo Iidico del contacte humano alrededor de los toros y
gue al mismo tiempo subraya el caracter popular de la fiesta.

Las corridas de toros son un hecho que invita a 1a socializacion y esparcimiento, ya que
muestra encontrados modelos de compartimiento social dignos de andlisis; entre ellos esta
la presion social que el ‘respetable”, "distinguide” vy “honorable” publico ejerce sobre los
toreros, este es un fendmeno que existe entre todos los asistentes, los de sol y sombra
que contribuyen hablar de una generalidad que opera en la manera de exigir a todos y
cada uno de los toreros, su proceder en la técnica y sentimiento del toreo.

La aficion de la Plaza México es estricta, caprichosa, siempre insaciable aprueba y
desaprueba todo tipo de accién por parte de un diestro, nunca esta conforme con nada,
por ello el toreo es cien por ciento subjetivo, se presenta como es, a tela de juicio, para
quien puede captarlo, apreciarlo y digerirlo, o para otfros tantos gue le causan ruido y
menester en su pensar, porque traen consigo en los rescoldos de su mente una imagen de
la faena del domingo que no terminan de entender y criticar. Este mismo fendémenc es
propicio para la polémica, por ello existen toreros y ganaderos que sen materia prima para
que el aficionado hable, destruya y construya ef hecho social- taurino.

Una faena es, al fin y al cabo, una obra de arte construida y expuesta en un instante
ante los ojos del plblico; depende, por lo tanto, de éste dar su punto de vista, derrocarla o
hacerla historica; lo relevante de este hecho es el cumulo de pensamientos que una corrida
arrehata en el sentir del hombre y como liega a alterar su estado emocional dando cabida a
un sin fin de conductas sociales e interpretaciones que lo hacen ser un espectaculo
complejo.

Sol y sombra aloja, en sus asienfos, un polifacético mundo humano que refleja el ser y
pensar del mexicano, que al estar sumergido en un coso taurino exhibe su conducta mas
baja, sus instintos salvajes, su snobismo y sus poses mas ridiculas, pero eso si, cada
individuo se dice ser un gran conocedor de foros que siempre pelea por demostrar que él
si sabe, que el de enfrente o el de al lado es un villamelén.

Los individuos que padecen de “sabiduria en el tema de los toros”, deberian de
extender su saber, y preocuparse ng solo de la tauromaquia sino en tener por lo menos un
poco de cultura general para entender la "fiesta de toros” y la profundidad de su esencia;
de esta forma, los que se dicen ser Doctores en Tauromagquia, primero tendrian que
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comenzar por respetar a todos y cada uno de los protagonistas del toreo, matadores,
subalternos, picadores, efc, para después atreverse a hacer alarde de conocimiento,

Si asi como se pelea el piblico de la Plaza México para demostrar que sabg de toros,
se peleara para educarse en el amplio sentido de la palabra, otro seria el desarrollo del
pais, de su sociedad y de la valorizacion de su propia cultura.

Por el contrario, el mexicano expresa en este tipo de espacios su rencor histérico, su
problema de clase, y fos limites que el sistema social de desarrollo le ha marcado, por ello,
se ve constantemente agrediendo a los demas y agrediendo & los toreros; de esta forma,
las corridas de toros han sido una fuga y diversion para el pueblo, en donde sélo unos
cuantos logran abstraerse del comin denominador para preocuparse, de fondo y de forma,
por las corndas de toros, por su esencia y existencia.

Mientras esto sucede en la mente de algunos cuantos, la mayoria se divierte haciendo
gestos, fingiendo pasturas acartonadas alrededor de las barreras en actitud de soberbia,
otros hacen sefas, se rien, ingieren todo tipo de alimentos y bebidas, en fin se posesionan
de un saber sin saber, mostrando una efervescente movilidad y accion social, que hace
definir una organizacion denominada sociedad taurina.

En los tendidos de sol y sombra, como en los entornos de la plaza de toros, se
presentan rasgos de Socializacién representados por diversas formas de semiosis, es
decir, de lenguajes y simbolos que hacen agrupar multiples tipos de ptblico; en este
sentido, la relacion social es un eje de partida par formar una estructura humana gue actda
y comparte un espacio, un tiempo y un fin en el campo de la tauromagquia.

La diversidad de sujetos unidos en colectividad por la presencia de un toro y un torero,
hace simbolizar esta unién, como si fuera un planeta en donde gravitan alrededor de él los
aficionados taurinos y que logran, en circulo (igual que el ruedo), llegar a coingidir
ciclicamente cada temporada, compartiendo un hecho social vivo, como parte de un
movimiento natural, como las estaciones del afio, renovando lo acontecido, creando
npuevas figuras y nuevas imagenes que, a diferencia de caer hojas en el suelo, se dibujan
nuevos lances con los capotes de los toreros. Las relaciones social-taurinas ayudan a
corrchorar todo un trabajo humano sistematizado y ordenado, que ha luchado por
mantener vivo un espectaculo hasta finales del milenio; esto ademas se debe a “la aficion y
publico taurino” que, de una o de otra manera, se reline en la esfera de lo social y
proyecta, en los fendidos toda una muestra de versatilidad que existe en el
comportamiento natural del hombre, y de cdmo estos rasgos ontologicos, se tornan
filogenéticos en cuanto surge el contacto social.
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6.6.- La sensualidad en los tendidos.

‘Bajo condiciones no represivas, la sexualidad tiende a convertirse en eros. Esto es,
tiende hacia la autosublimacion en relaciones duraderas y en expansion que sirven para
intensificar y aumentar la gratificacion instintiva.”

Herbert Marcuse

Dentro del espectaculo taurino, se expresan comportamientos sensuales entre el toro y
el torero, asi como entre el piblico. Ei toro, por su parte, es un simbolo de fertilidad y
fortaleza, por lo mismo, ha sido propicio para crear, junto a él, mitologias y fabulas en la
que se intenta imitar su imagen y temperamento.

El toreo es tambign, no lo olvidemaos, un evento erdtico.

c06nde sino en la plaza de toros, puede e hombre adoptar poses tan sexualmente
provocativas?. La desfachatez flamativa del traje de luces, las taleguillas apretadas, el
alarde de los atributos sexuales, las nalgas paradas, los testiculos apretados bajo la tela, el
andar obviamente seductor y autoapreciativo, la lujuria de la sensacion y la sangre. La
corrida autoriza esla increible arrogancia y exhibicionismos sexuales.

Contemplar el cuerpo de los toreros forma parte de un placer erético, el torero muestra
abtertamente sus zonas erdgenas, los contornos de los muslos, genitales y gliteos, hecho
que fomenta (inconscientemente) una cierta excitacion sensual.

Es entonces por lo que en el espectaculo taurino la libertad corporal ofrecida por parte
del toreo, es cien por ciento aceptada entre el pdblico, porque de cierta forma se rompe
con la represion sexual que la sociedad machista domina, y que no permitiria expresar
fuera de la representacion artistica de un torero o de un bailarin de ballet. Aun asi, en este
contexto, no falta alguien que se atreva a silbar, a manera de burla, los desplantes de
cualguier matador de toros hechos en la arena.

El torero, entre toda esta atmdsfera, demuesira rasgos de un profunde narcisismo que
lo levan a sentirse como un ser distinto en el ruedo.

Tanto para los aficionados masculinos y femeninos, el torero es la representacion de un
objeto sexual que salisface los deseos inconscientes del individuo, esto ocurre por la
propia naturaleza en la cual el humano esta fragmentado en dos partes, hombre-mujer,
que son similares por los rasgos que subrayan un temperamento denominado androginia,
de esta forma, la belleza estética de un matador de toros vestido de luces, cubre los
caprichos visuales de damas y caballeros que se deleitan en ei erdtico matiz que envueive
cada faena.

* Fuentes Carios. El espejo enlerrado. Op. cit. p. 24
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Ante este hecho, el publico que asiste a las plazas de toros vive un juego voluptuoso
que no se aleja a lo largo de la corrida. Dentro de ésta parte Iudica-erotica, el hombre y el
toro tuvieron sus primeros encuentros a manera de diversion, (caso de los griegos}.

“E) juego esta sujeto por completo al principio del placer: el placer esta en el movimiento
mismo en tanto que activa zonas erogenas. El aspecto fundamental del juego es que es
gratificante en si mismo, sin servir a ningdn otro proposito que esa gratificacion instintiva.
Los impulsos que determinan el juego son los progenitales: el juego expresa el
autoerotismo sin objeto y gratifica a aquellos componentes instintivos que estan dirigidos
directamente hacia el mundo objetivo”. 7

La historia del toreo nos lleva a conocer los actos Idicos de hombres y mujeres junto a
los toros. Hoy en dia, el torero pareciera seguir jugando y arriesgando su anatomia ante las
astas del animal; esto mismo provoca el gozo inconsciente, mientras el publico, si es que
no se percata de esta situacion, afade la suya, es decir, se conduce jugando en los
tendidos,  entre si, de manera sensual y mediante un coqueteo constante. Existen
ocasiones en que el publico también se motiva por lo que se suscita en el ruedo
combinando una energia sensual que se emana por las localidades producto de una
necesidad insaciable de placer.

Fig 53 y Fig. 54. Simiitud del flamenco con los toros

Asi parte de la concurrencia busca, en la plaza, una interaccion mas estrecha, mas
humana, sobre todo de los aficionados que no asisten de manera familiar, y si entre grupos
de amigos y amigas que claramente constituyen la construccién de un lenguaje en el que
la interaccion humana se torna calida y hasta cierto punto sensual.

7 | antos Barbara. Work and the instincts.Cltado en Eros y Civilizacién, Marcuse, p. 196
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Para lo anterior contribuyen una serie de simbolos, imagenes y sonidos que propician
estimulos que denotan esa parte natural del ser humano denominada eros, como parte de
un instinto de placer vivido a través del lenguaje corporal que expresa deseos libidinales.

Se dice que “a los toros asisten mujeres hermosas y hombres muy atractivos’, este
hecho incluso, logra atraer aquellos que no son taurinos y buscan en este sitio una forma
de desahogo pulsional.

Entre las muchas “divas” escondidas entre las localidades, los ojos masculinos se
llegan a olvidar de la puesta en escena de una faena. Un gjemplo de ello es descritc por el
periodista José Cueli, mismo que fue protagonista de este hecho en una tarde de toros. Su
narracion da muestra de como la presencia sensual de una mujer en los tendidos, es
capaz de acaparar la atencion y motivar a escribir en este caso, una nota taurina.

"Su candor y su pureza se rebelaban por la sencillez no estudiada de su atavio.
Vestida de café, bajo la escalera a las barreras exhibiendo unos pechos descomunales sin
adornos, de joyas, es mas ni estaba tan bella, ni menos poseia el hechizo de las histéricas
que saben enredar con sus miradas el libre albedrio. Pero el primer olé que le escuche una
media veronica monumental det albacetefio, José Antonio Iniesta, no hay soprano, ni arpa,
ni lra, que la cadencia de esa voz se le puede comparar. La piel se me arrugaba de oir
aquellos olés que venian de Albacete”. ®

La sensualidad es un tema explotado hoy en dia por la modernidad, es, de hecho, un
patron de conducta marcado por la mercadotecnia y la vida social, por ello se ha creado
toda una industria para lucir “sexy” y lo mas atractivo posible. Estar al dia en belleza y
atraccién fisica radica en llevar a cabo una vida lght. Algunas personas del piblico,
quieren modelar cuerpos estéticos como los mismos matadores de toros, algunos acuden
a los tendidos, mostrando posturas altivas apoyadas en su fisico

Un hecho notable es que, invariablemente, en cada cambio de toro, la gente se pane de
ple y mantiene su cuerpo erguido, voitea a su entorno, se acomoda la ropa, se toca el
cabello, acomoda sus lentes, enciende un cigarro, o fuma con més énfasis su puro, todo
esto con el proposito de llamar la atencién y propiciar un lenguaje a través del cuerpo, con
la ayuda de objetos que resaltan aun mas los lenguajes sensuales.

Nuestra naturaleza sensual adopta este tipo de conductas corporales; la vida cotidiana
esta llena de estos signos, los medios de comunicacion son quienes mas la explotan, y ain
en los sitios en donde existe la censura a la sexualidad, se contrarresta con otros espacios
en donde se desborda la condicién libidinal de los seres humanos. Esto, por supuesto,
opera activamente de manera simbolica en toda la plaza, como por ejemplo, todos los
aromas que se aspiran en la mezcla de tabaco, perfumes, y vino, acompariados de sefiales
sugestivas por medio de las cuales el individuo adopta posturas fuera de lo cotidiano.

Por medio del silbido efectuado en atencién hacia una mujer o el piropo alusivo a su
belleza, se refleja el placer de la expresion humana como parte de una libertad pulsional,
mientras que la elogiada, se crece més ante el hecho. La mujer hacia el hombre tambien
manifiesta ciertas sefiales gque son claves para propiciar un acercamiento hacia el sexo

8 Cuel José. La Jormada 12 de agosto de 1996 p.56
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contrario La sensualidad que envuelve el espectéculo es una forma de atraccion entre el
publico, por ello también se asiste a la plaza

La “fiesta” de toros por eso es “"fiesta®, el mismo nombre invita a la libertad, a mirar los
cuerpos erolicos de los toreros, a llevar a cabo un contacto humano en las localidades y
que muchas veces deriva en un derroche de sensualidad.

E! ambiente que se propicia en la corrida, atrae a nuevas generaciones de
seudotaurinos a aventurarse en ella, aln desconociendo las formulas del toreo; puesto que
la sensualidad y el erotismo producidas por medio de imagenes y fantasias entre el propio
publico, generan una serie de deseos y pulsiones por medio de un juego interactuante sin
censura moralista. El poblico, por lo tanto, se torna desprejuiciado y retoma sus
condiciones sensuales de manera espontanea. Por lo tanto, decir sensualidad, es también
entablar relaciones sociafes que son parte de nuestra vida humana; de hecho son, en
ocasiones, el inicic de una convivencia dentro de un sitio pablico.

La sexualidad transpuesta en el imaginario de la mente provoca el erotismo de la
faena, reline una fuerza antagénica entre dolor y gozo, similar a la violenta y placentera
relacidn sexual organica del ser humano.

La produccidn de simbolismos sensuales que induce el torec en el inconsciente del
plblico excita sus pulsidnes humana, tan es asi que llega a un punto de climax que
culmina en un joleeé. ] profundamente placentero, es la exclamacion gue recopila los
deseos erdticos que se muestran socialmente en este espacio, por naturaleza, voluptuoso.

Dentro de la compleja psicologia y sexualidad humana existen categorias o sindnimos
de sadismo y masoquismo como parte de las perturbaciones mentales. Freud descubrid
gue el hombre, por naturaleza, tiende a la destruccion, es el caso de mirar el dolor ajeno
como placer sexual. Otros autores la denominan algolagnia Nombre que hace resaltar el
placer a causa del dolor. {Caso de percibir las cornadas hechas por los tores).

Ante este suceso, los asistentes muestran un grado de inquietud, ya que aun que
parecieran afectados por estas imagenes reales, las cornadas han dado un valor a Ta
fiesta. Tan es asi que, después de un grave percance, al domingo siguiente se registra una
mayor asistencia; siendo ésta, una clara tendencia instintiva en los deseos inconscientes
del publico taurino.

El toreo, por si mismo, incita a mirar sin recelo tragedias entintadas de sangre,
producidas por la penetracién de las astas de los toros en alguna parte del cuerpo;
simbolismo que, freudianamente, se acerca a la union de los drgancs sexuales.

La corrida es, en si, un espectaculo de continuas semejanzas sensuales. Hechos como
la belleza, la estética, las penetraciones producidas por las astas de toro, la sangre como
simbolo de ia vida y muerte, las secreciones del astado y del hombre, aunado a las fuertes
laceraciones que recaen en el toro o en el torero, son aspectos significativos que dan un
valor erdtico a la tauromaquia.

La sensualidad que se da en el ruedo, trasciende en el fendido, y ésta adquiere una
razén de ser porgue el hombre es un individuo sexual en todas las etapas de su vida, y
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cuando existen espacios con mayor libertad corporal, se tiende al desahogo pulsichal que
trae posteriormente, una relajacién después de haber vivido angustia y estrés a lo largo de
la cornda.

Muchos aficionados son envueitos en este ambiente contrastante, en donde se pone en
juego la estabilidad nervicsa del espectador y el placer manifestado mediante cientos de
estimulos que existen tanto en el entorno como dentro de las plazas de toros.
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6.7.-¢.Cual es la capacidad de andlisis y asombro del publico?

Un aspecto fenomenoldgico de las corridas de toros es, sin duda, ta participacion
individual y social que se muestra entre el publico, gracias a ello se integran grupos que
aprecian de manera peculiar la tematica taurina. Tan es asi, que la diversidad de
aficionados presentes en una plaza de toros, ha propuesto una serie de analisis que van
desde aspectos triviales hasta filosoficos, conforme al perfil de cada espectador.

La variabilidad de apreciacion se sustenta en varios factores, por un lado, existe un
aspecio generalizade basado en ‘el asombro”, el cual tuvo en sus origenes aspectos
relacionados con la contemplacién hacia la exuberante naturaleza, con todos sus encantos
y misterios.

En este aspecto, el individuo situé el culto como un acto de humildad ante los
fenémencs naturales, sin embargo, no sélo en épocas remotas se realizaron los primeros
enigmas alrededor de la vida y la muerte. Hoy en dia, el hombre ha necesitado plantearse
nuevos retos, en los cuales sigue intentando dominar los fenédmenos naturales.

Sin la sorpresa y novedad que propicia ia reflexion de existir y el intento por dominar el
entorno en donde se gesta la vida, el hombre podria llegar a la falta de credibilidad en si
mismo, incluso podria caer en un profundo nihilismo, dada su necesidad de sentirse
slempre asombrado ante lo inesperado y por ende fascinante.

El hombre aiin vive asombrado ante su propio pasado y mas aln ante &l contexto
historico en el que se desarrolia. La manera en la que se propicia un estado estupefactico
es, entre muchas cosas, ante lo imprevisto, ante la alegria o la mas profunda desgracia;
frente a ta valorizacién del esfuerzo humano y los retos que se plantean en el terreno de lo
que pareciera ser inalcanzable.

El analisis de las corridas de toros se ubica dentro de estos parametros; aunados a
aspectos de pensamiento, moral, percepcién, sensibilidad y cuitura que, al ser
representados ante un plblico como el de la plaza México, son indicativos de los diversos
rasgos que definen socialmente a este pais, constituido por gente con diferentes niveles
sociales y culturales y que demuestran, en conjunte, un asombro colectivo.

El analisis que realizan los espectadores frente a las corridas de toros, se sitda en
hechos que van desde lo superficial, hasta la distincién histérica, artistica y estética de la
significacion taurina, es decir el espectador llega a hacer una interpretacion construyendo
toda una logica de sentido, basada en la complejidad de andlisis en torno a lo que
acontece, hechos que derivan en simbolos dando validez a los codigos que susientan el
acontecer de la vida humana.

Los seres humanos vivimos sujetos a las transformaciones sociales creadas por el
mismo hombre, por lo que no podemos dejar de lado nuestra perspectiva histérica. Muchas
veces las faenas ocurridas después de mas de 7, 10 o 30 ahos, siguen discutiéndose;
esto se debe a que el pasado taurico marcéd una “época de oro”, mientras hoy en dia existe
un menester por las faenas actuales, por ello la mayoria de aficionados no satisfacen su
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deseo, mientras otros si lo logran, de esta manera, en una plaza de toros resulta
aventurado todo juicio critico, pues se tiende a perder la objetividad.

El torero resulta ser un artista que redne a los adictos taurinos, sometiéndos a una
expectativa alrededor de sus faenas. Estos taurinos depositan una gran carga emotiva y
organica que deriva en el asombro, un asombro motivado por una gran carga emotiva del
quehacer faurino en  donde se observan los fuertes riesgos que se viven alrededor del
toro, el repentino tumbo de un picador y su caballo y en el hecho de contemplar
hemorragias incesantes en los morriflos de los toros o en alguna parte anatémica de los
loreros

La fiesta de toros recopila aspectos que normalmente el hombre no vive en su vida
cotidiana y que, el espectaculo ofrece como parte de su morfologia, por esta razon, se vive
intensamente la corrida y sus hiperrealistas escenas,

La fuerza de la corrida de toros provoca un impacto psicoldgico profundo que trasciende
los instinlos y espacios sensitivos, logrando establecer una dialéctica entre lo organico
animico: es decir, mientras la mente capta los mensajes producidos por las imagenes y
sonidos, el cuerpo manifiesta reacciones demostrativas a través de lo que éste produce,

como las fuertes descargas de adrenalina y el estrés constante que no se aleja a lo largo
de cada faena.

Cada corrida produce admiracion, por ello, la fiesta es histérica, esta basada en hechos
anecdéticos, en los que cada domingo se anexan mas aspectos de caracter épico, por
ejemplo: e! hecho de ser un espectaculo en el que la vida y la muerte son una constante
tnica, y por lo mismo, hace a la fiesta ser un fenémeno fuera de lo comun.

La capacidad humana de asombro, se situa, en la fiesta de toros, en el hecho de
integrar grupos humanos que se empapan visual y sensitivamente ante una faena, y que
en ella y su atmosfera enigmatica, logran despertar una experiencia vivida y compartida
que se basa en hechos que descubren la esencia del sentir humano.

E! pablico taurino, de generacion en generacion, sigue sorprendido ante el esteticismo y
la creacion en el manejo del percal, en las técnicas y habilidades de algunos toreros, asi
como también en el hecho de vivir un espectaculo caracterizado por la muerte y la
insistencia humana de buscar un desafio ante su presencia en el ruedo.

El humano también se asombra de si mismo, de saberse espectador (palabra que
deriva de espectare, mirar), de mirarse sumergido en un coso, compartiendo lo que podria
ser una locura; ver un hombre y un toro en un continuo acercamiento mortifero; por ello, al
vivir este hecho, se iImpacta con su propia conducta y la de los ofros.

La poca o mucha aceptacién en una convivencia humana se enfrenta a criterios que se
contraponen y que alteran el orden socialmente compartido, resultando con esto ofro
espectaculo humano (aparte del taurino), en el que afloran instintos primitivos capaces de
recordar el conflicto generado por la interaccion humana en un sitio que, aun al aire libre,
se torna promiscuo,
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El pablico taurino, a pesar de tener aflos asistiendo a las corridas, logra tener
momentos de asombro; si esto no se mantuviera, la fiesta misma habria decaido por
completo.

Los aficionados estan acostumbrados a ver fuertes cornadas en las arterias de los
foreros, como la femoral o la safena, ven también cémo mueren los toros con hemorragias
impresionantes en el hocico y el mornflo, ademas de presenciar como mutilan al toro, le
cortan las orejas y el rabo, le arrancan (una vez inerte) las banderiflas con pedazos de
carne, también estan acostumbrados a observan el dolor no fisico, sino psicolégico, ante el
peor fracaso de un torero. Sin embargo, los aficionados vuelven a la plaza persiste en la
idea de volver domingo a domingo, porque, en medio de tanto dramatismo, sigue habiendo
asombro. Ante estos actos y ante la contra parte que diluye la agonia, es decir, ante el
caracter festivo de la corrida, la banda de musica, e sol, las flores, el barroco de los fermos,
el vino y los puros, el plablico se divierte y se siente en un sitio fuera de si, es decir, no
comun a los espectaculos pulblicos que ofrece Ja ciudad

El juego y la sorpresa también caracterizan a la fiesta en el sentido de su
representacion dramatica, que ackia de manera destructiva y constructiva, producto de su
antagonismo y de siglos de tradicion taurina. La tauromaquia es también como un teatro al
aire libre, que no decora escenografias ficticias porque todo lo que acontece es producto
de la realidad, por ello la fiesta se olfatea, se observa, se convulsionan y mueren hombres
ante los ojos de la asistencia, y a la vez, éste, su propio plblico, ha escrito su propia
historia caracterizada por ser un mito, que cusstiona y trasciende en la actitud interna entre
los diversos pensamientos humanos frente al hecho y 1a existencia de la corridas de toros.

El analisis que el publico desarrolla en torno a la fiesta brava, varia en cuanto al grado
de percepcién y conocimiento que se tenga de la corrida, en virtud de! nivel cultural y
educativo de cada individuo. Este es, mientras se cuente con una mayor cantidad de
elementos para entender la fiesta, los juicics de valor que de ella se hagan seran muy
distintos a lo del comin denominador de ia concurrencia.

Hay aficionados que no necesitan ser intelectuales o ilustres, para captar la técnica del
toreo y los trazos que se delimitan con capotes o mulefas. Estos individuos no se
introducen en el significado filoséfico, historico y social de la tauromaquia; sino en o que
simplemente perciben sus ojos.

El espectaculo taurino no obliga a tener un alto nivel educativo para comprender su
género, si esto fuera un requisito, la fiesta de toros, no seria un fendmenc masivo y una
alternaliva para divertir al pueblo; en ese caso se optaria por asistir s6lo al futbol 0 a la
lucha libre; no obstante, las corridas de toros han abierto varias opciones en donde se han
filtrado sectores de la sociedad que le impregnan un sentido divergente al estudio del
hecho social-taurino.

Dentro de |a fiesta de toros, se ha llevado a cabo una estratificacion social que coloca
en diversos niveles al aficionado taurino, para Hevar a cabo un analisis interpretativo de
cada faena, desde cuesliones teécnicas, como estéticas. La profundidad o superficialidad
de estas categorias, ha demarcado el cdmo se ven y se analizan las corridas, con todo y
sus grandes alcances y limitaciones.
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Una parte del publico que gusta de ia fiesta de toros, y que tiene un grado educativo
profesional, ha logrado hacer un discurso analitico def toreo, apoyado en las herramientas
de su perfil académico, en cuanto a la concepcion de! universo social, natural y animal que
involucra el toreo.

En este sentido, se han realizado conskruir una gran cantidad de estudios y trabajos,
que nos llevan a caminar por el pasado historico del toreo, y conocer sus procesos y
cambios en clentos de ambitos, como por ejemplo: el del toro, el de su naturaleza, de su
habitat, de su existencia y su cuidado. Hoy en dia, todo esto lo desean rescatar los
ecologistas, queriendo evitar que su vida concluya en una plaza de toros, no obstante, no
han podido llegar a comprender la profundidad de su afieja existencia y su funcion debido
a la evolucién de su casta y bravura, sin embargo, el toro les inquieta y los lleva a reunirse
para hablar de ellos.

En cuanto al interés social de la fiesta de los toros, filosofos, intelectuales, historiadores
comunicdlogos y varios mas, han tomado en cuenta la presencia taurina aplicandola como
materia prima de su especializacion tematica, en donde los andlisis de caracter histérico y
social cobran importancia, como lo muestran vigjos textos, peliculas y documentos
hemerograficos, todos ellos, interpretados de acuerdo a una época, en el que ofras
generaciones se preccuparon por escribir y habtar del toro, siendc éste un fenémeno que
no ha podido dejar de lado el ser humano, gracias a ello, hoy, se puede conocer la historia
del toreo y su impacto sociocultural a través de analisis de diversos enfoques.

Ei toro y su fiesta han sido tratados por escritores del siglo pasado y del actual, cada
quien contemplandolo de acuerdo a su espacio social y sin dejar de lado su pretérito y su
futura exislencia.

De forma paralela, el publico ha nutrido y mantenido la presencia de las corridas de
toros. Los profesionistas, que también son parte del pueblo, han contribuido a darle un
valor e interés sociocultural y apreciativo bajo diferentes esquemas conceptuales, basados,
cada uno, en un modelo interpretativo de conocimiento.

El analisis del toreo también puede abarcar fenémenos psicoldgicos. Por otro lado,
estan presentes actos lidicos, religiosos, politicos econdmicos, sociales y culturales que
dan vida a todo un complejo paradigma abierto a la interpretacion y conceptualizacion del
universe fenomenolégico del toreo.
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Vil.- LA MUJER EN LA FIESTA BRAVA

7.1.- La mujer torera en la sociedad mexicana.

“Hay mujeres que se enamoran de un misterto que habita entre el campo bravo y
toneles obscuros, que pone alfombras de arena a sus andares matizados de claveles,
ofrece la més erdlica embestida v abraza con la célida comada de fa muerte”.

Mara de! Carmen Chavez Rivadeneyra

Pareciera absurdo gue a finales de
milenio todavia nos cuestionemos acerca
del el proceso de integracion social de la
mujer, no sélo en el terreno de la vida
profesional, sino en las actividades suf
géneris que éslas desempefian. Sin
embargo, es preciso recopifar los
contextos histdricos y sociales en el
ambito de la vida femenina y su papel
participativo, puesfo que los juicios que
existen en tormo a las labores que
desempenan las mujeres siguen siendo
rmotlivo de sorpresa.

Fig. 55. Cuadrilla de sefioritas toreras

La mujer, se quiera o no ha estado
presente en el mundo taurino, no sélo como espectadora, sino llevando a la praxis esta
profesion, incluso de novilleras, rejoneadoras, matadoras, ganaderas, empresarias,
perodistas, artesanas y sastres, entre otras actividades, se puede hablar de una historia
en la tauromaquia.

En este sentido, la participacién de la mujer dentro de la fiesta brava ha atravesado por
varios periodos, muchos de ellos obstaculizados por las barreras masculinas.

Actualmente la significacion y presencia de la mujer-torera, demarca una accion
participativa con grandes corrientes e influencias de las figuras del toreo femenino espaiiol,
en las cuales se apoyaron las consecuentes diestras. Espafia introdujo a América las
corridas de toros con toda su carga historica y social, y por consiguients estaba constituido
por una abarrotada actuacion de varones, pero también con una presencia femenina que
no se puede borrar del pasado taurico y su accién social.

Interactuar en el mundo de la tauromagquia bajo “el milo de ser mujer”, genera un
conflicto sacial y cultural en el que se rompe con los parametros ordinarios y establecidos,
y por consiguiente, descontrola el entorno de los pocos hombres y muchos machos, que
suelen denominar a las mujeres que se dedican a los toros como ‘raras”, “locas’ e
“incompetentes” sin embargo, han existido toreras que a lo largo de la historia del torero y
a pesar de vivir fuertes vicisifudes han demostrado su capacidad, dercgando, aunque adn
no del todo, el pensamiento y dominio varonil.
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Ha sido un arduo camino en el que las mujeres se han colocado dentro de la estructura
social del pais en donde mas alla de la categoria de obreras, campesinas, y amas de casa
y se han aventurado a luchar y obtener una participacién méas alla del hilo y la aguja, ahora
son competentes a cualquier nivel profesional, en donde han alcanzado grandes metas,
entre las cuales, dentro del ambito taurino no sélo se limitan a seguir bordando capotes de
paseo. por el contrario, ahora han sido ellas quienes los portan, y [es han tapado la boca a
los machistas que alg(n dia con sus ideas limitadas, pensaron que la mujer podria cocinar
al toro pero no lorearlo.

La mujer, dentro de las variadas culturas "falocraticas”, ha vivido supeditada al control
del macho, quien es el que decide y establece cuales son las normas y comportamientos
que debe seguir la mujer. Aun los mas grandes intelectuales han dado una serie de
argumentos, psicologicos vy fisicos, para justificar, la supuesta “superioridad” del genero
mascuiino sobre el femenino; caso que se ejemplifica en las teorias, hoy obsoletas de
Freud, quien afirma que la carencia de pene en la mujer genera un cuestionamiento
durante la infancia, comenzando asi una rivalidad y una formacién de caracter a futuro que
sera consecuencia de su vida animica. Los machos por lo tanto insisten en marcar
diferencias que se sitian no sélo en lo fisico sino en lo ideolégico, marcando tipologias y
significados simbolicos a conveniencia de sentirse omnipotentes y dominantes sobre el
sexo femenino.

En este sentido, Freud no pensd que fos érganos sexuales masculinos y femeninos solo
difieren en que los de la mujer son internos, no externos como los de los hombres y que el
placer sexual que se genera es igual de total y pleno; no contd con que existiera una
sociedad “cltocratica” y si, por el contrario, olvidd la complejdad del aparto reproductor
fememino, capaz de formar y desarrollar a un ser humano. Tampoco pensé en que la mujer
(siempre puede, mas no siempre quiere) tener los orgasmos que le plazean.

El psicoanalisis freudiano dio la pauta para conocer e! universo inconsciente de! hombre
y su significacion simbélica dando a conocer las fantasias humanas que llegan a ser la
pauta de codigos culturales socialmente compartidos, y por los cuales se logra interactuar
y establecer muchos de las relaciones entre los sexos masculino y femenino, mostrando
asi categorias en torno a la forma de actuar y ser.

En diferentes épocas, pensadores como Schopenhauer, o Freud hicieron comentarios
peyorativos en torno a las mujeres. Octavio Paz, quién fuera Premio Novel de literatura,
describe como inconscientemente el mexicano piensa que “las mujeres son seres
inferiores porque, al entregarse, se abren. Su inferioridad es constitucional y radica en su
sexo, en su <<rajada>>, herida que jamas cicatriza...” '

Sin embargo, la mujer (sobre todo a partir de la segunda mitad del siglo) ha luchado por
romper con todos estos prejuicios sobre su sexo, rebasando todo obstéculo y demostrando
que puede desempenar cualquier aclividad; y aunque no han logrado llegar a una total

' Citado en, Ef Labennto de la Soledad, Paz Octavio, Ed. Fendo de Cultura
Econémica. Segunda Edicidn. México 1959 191pp. p. 27
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igualdad, la lucha es constante, como quedd demostrado en Beiguin, o en México, en los
altos de Chiapas, en donde las zapatistas llevan a sus espaldas a sus hijos y en sus
manos fas armas en busca de una vida de igualdad de derechos. jA esto se le puede
Hlamar sexo débil?

Ante estos hechos y muchos mas, la mujer de ahora ha demostrado que cocina ideas y
no solo guisados. Asi, existen cientos de mujeres que se han integrado a las
universidades y han cambiado las clases de "decorado de betdn” por el conocimiento y
participacion dentro de la vida sacial, politica, econémica y cultural del pais, y por la lucha
por la ibertad e igualdad.

Sin embargo las grandes industrias y la mercadotecnia, siguen queriendo clasificar las
actividades y gustos de la mujer por medio de “slogans” y clichés teniendo la idea de que la
mujer no deja de ser materialista y consumista, restando importancia a la trascendencia de
su pensamiento, que dia con dia se integra a la realidad de un sistema social en el cual se
es parte de &I, de su politica, su economia educacién y por consiguiente de su cultura.

El trabajo de los publicistas da mucho que desear, siempre clasifican a las mujeres
como seres supeditados a las labores domésticas, que sélo disfrutan ir de compras y estan
preparadas para procrear, sin embargo olvidan que el sexo femenino cuenta con una gran
capacidad de analisis, y que dia a dia se logra una mayor incorporacion de la mujer en el
arte, la educacion y participativa en el terreno de la economia nacional.

En las relaciones humanas entre el hombre y la mujer desgraciadamente no hay un
ideal de comparierismo y equidad, por el contrario, existe una relacién de dominacién de
un género sobre otro, 1o que ha originado una serie de movimientos sociales que buscan la
gualdad y los derechos.

Bajo este contexto, fa mujer dentro de las actividades tipicamente consideradas de los
hombres, se ha visto muy limitada, esto por ejemplo en el caso de las toreras es una
realidad cultural producto de la educacién y de ia forma de vida dentro del mundo
masculino

En la sociedad mexicana, los patrones de conducta en relacion con la mujer se originan
en los lazos psicologicos y afectivos que existen en torno a la madre, partiendo de la idea
de proteccion y cuidados intensivos que muchas veces se prolongan largos afios y
degeneran en patologias de tipo edipico.

La madre actila como un modelo que determina la accion futura de la mujer bajo el
ideal impuesto por los hombres-machos, en el cual, el prototipo de la mujer es el de
protectora de la familia, trabajadora del hogar (sin salario) y sosteniendo patrones de
conducta que se repiten generacionaimente. En el caso contrario, cuando la mujer se libera
y se aventura a ejercer actividades poco comunes, como €l quehacer taurino, es objeto de
interés y juicio de la sociedad machista.

La relacion social de la mujer y el hombre ha sido competitiva, siendo las primeras las
que se han abierto paso en los mas herméticos entornos dominados por los hombres a
pesar de que las diferencias que existen en cuanto a la ejecucion taurina, no son la fuerza
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fisica empleada para el dominio de capoles y mufetas o en la ejecucion de la suerte
suprema, (matar al toro) y que sin embargo las mujeres han logrado realizar sin ninguna
ventaja. Ante esto, la matadora Cristina Sanchez expone lo siguiente: “La fuerza no fiene
nada que ver con esta profesion. Todo el mundo esta equivocado, creen que la agresividad
del toro lo es todo y que necesitas mucha fuerza para enfrentarte con él, pero el toro es
plasticidad, el toreo es arte. Nosotros tenemos la inteligencia para buscarle las mafias al
toro. Le haces frente con la muleta y el capote, no con tu fuerza”?

La actitud prepotente y agresiva de algunos hombres ante las mujeres, habla de una
profunda frustracién y de su débil masculinidad que muchas veces puede evidenciarse al
tener tendencias invertidas. Vivir en competencia y en una constante conducta posesiva en
cuanto a la mujer, es similar al temor de la "pérdida del objeto”, es decir, en terminos
freudianos, pérdida simbolica de sus érganos genitales. Mucho de esto se ejemplifica con
las siguientes palabras:

"En el lenguaje de los nifios que se acercan a la pubertad, la expresion "vigja el Ultimo”,
“dame a tu hermana”, “cufiado”, tiene una connotacion agresiva. Es necesario ocultar a
toda costa los aspectos femeninos que el hombre lleva en su personalidad, con tanta
mayor intensidad cuanto que no se encuentran neutralizados por las identificaciones con la
mujer ser ablerto, objeto de posesion violenta de agresion y derrota. Por el contrario,
“tajar”, “chingar’ y ‘raptar” es aludir la identificacion temida y hacer alarde de
masculinidad”. *

Valores como el anterior en la aplicacion del lenguaje, son una constante en la cual las
mujeres crecen, por ello, ha sido sumamente dificil anular los simbolos subversivos en
torno a la presencia de la mujer y su desempefio ocupacional.

Las raujeres toreras han demostrado gue no sélo pueden torear, sino asumir una
profesion con validez reconocida aGn por los propios machos. La presencia de mas de
alguna "Matadora de Toros" tanto en México como en Espafia es muestra de que la
disciplina femenina dentro de los toros estd llevandose a cabo y cursando su mejor
momento, puesto que el hilo conductor de su presencia junte al uro, trascendié al paso de
la historia por la cultura griega y romana, arabe y espanofa hasta cruzar por el Atlantico y
cimentarse en México, logrando con ello crear una esfera ciclica en el tiempo.

% Citado en, Diano E] Pafs, Semanal, agostoe de 1996. p.23

3 Ramirez Santiago, E! mexicano psicologla de sus motivaciones. 12a edicién. México, Ed. Grijalbo, p. 63




196

7.2.- Vicisitudes a las que se enfrenta la mujer para torear.

“El machismo ha sido la peor cornada que recibi en toda mi vida”
Maribel Atiénzar

La problematica que se presenta en una mujer
cuando ésta decide desarrollar la profesidn taurina,
gravita alrededor de varios factores. En primera
instancia, surge el enfrentamiento con la familia, porque
st la novillera proviene de una familia sin tradicion
taurina, la sola idea les provoca descontento e
incredulidad Por el contrario, si en el pasado ha existido
algan torero, el deseo de que continde 1a dinastia torera
es emocionalmente mas fuerte; no obstante cuando un
hijo o hija desea ser torero (a), siempre se altera la
estabilidad emocional del nacleo familiar.

La familia brinda un apoyo antagonico, pues
mientras por un lado se invierte el poco o mucho capital
que se tenga para el desarrollo de su trayectoria, por
otro lado, toman partida de la vida persecnal de la torera,
puesto que se creen en el derecho de controlar y
reprimir toda actividad o gusto que aparentemente
obstruya su concentracion y obstaculice su disciplina.
Esto trae como consecuencia una renuncia a un sin fin
de actividades en ias cuales no puede participar, puesto
que frente al toro no se puede jugar, es una profesion
de vida o muerte.

Fig. 56. Seda, satin y acero, Dulce
Maria Rivas.

Dentro de las familias con pocos recursos econémicos, se espera la llegada de un
apoderado que crea en el esfuerzo de la novillera y en la posibilidad de alcanzar el éxito
debido a sus aptitudes, el problema es gue los apoderados apoyan a los novilleros y no a
las novilleras, pues dentro de ellos mismos su condicion machista es muy arraigada, por
ello, es mucho mas dificil para la myjer iniciar su cairera.

Por otro lado, en un contexto general, la familia es y representa un nucleo sociocultural
en que se “ensena y educa’, transmitiendo a los hijos sus sentires y pensamientos. En
estos términes muchas de las tradiciones que se heredan reproducen actitudes machistas,
en donde los varones tienen la posibilidad de desarrollar cualquier labor que se propongan,
pero si una mujer rompe con los mitos y decide ejercer una profesion mas alla de lo
com(n, se propicia un descontento que incluso llega a transformarse en un fuerte
ohstaculo.

Dentro de la familia, se tienden a estereotipar los roles de nifios y nifias a través de
simbolos, como los colores de la ropa, el lenguaje y los juegos, siendo pautas que definen
un posible futuro ocupacional. Con estos codigos se desarrollan los menores, en donde los
deseos de los padres por educar a los hijos no se sitla a sabiendas de que exista un
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cerebro masculino y femenino, sino un manejo de patrones culturales que, como gje de
parlida, los padres ya conocen e imprimen a los hijos, es decir, es el producto de su deseo
mconsciente, o deseo del otro, antes de que los nifios entren a lo que es la etapa de
socializacion.

En cualquier familia, ya sea taurina o no, no se piensa en regalar a una nifia un capote
y una montera, o unos guantes de box, o una moto, puesto que son objetos que ya marcan
actividades masculinas. Y en las cuales se da por hecho la escasa participacion de la
mujer Por el contrario se regalan los juguetes que ya el mercado y la sociedad ha
asignado como propios de cada género, reproduciendo asi fas desigualdades entre los
sexos, y que obviamente, traen a cuestas un "sexismo’ previamente estudiado y
comercializado.

Las mujeres toreras que surgen en México no son producto de una circunstancia
apoyada y dirigida por la familia o por el ambiente taurino, méas bien se enfrentan a ambas
cosas y vencen sus obstaculos gracias a su impetu y a su aficion por la fiesta. Finalmente
el toreo es una profesion, es tener una actitud de vida que requiere respeto ¥ entrega,
como la medicina, el derecho o la arquitectura, pero que han sido espacios en un principio
dominados por los "machos”.

Los grupos feministas se han encargado de analizar todos los entornos historicos y
sociales en l0s que a nivel mundial, el hombre a competido en cuanto a su especie y
género con ta mujer, luchando por dos objetivos claves: la dominacion y el poder.

Estos ejemplos de desigualdad se encuentran en la Biblia, en todas las religiones, en
las leyes juridicas y sociales, en cuestiones educativas, de salud y trabajo, y, por supuesto,
en los reglamentos laurinos, entre otros.

En el seno de la familia, en las escuelas, el trabajo y la calle se producen los patrones
de conducta y accion - social machista, en donde dia a dia se establece el falocratismo,
que es un obstaculo para el desarrollo no sélo de la mujer, sino de la sociedad y, por
consiguiente, de la humanidad.

Otro de los aspectos trascendentes y obstaculizantes en la trayectoria taurina de toda
mujer son los mismos tareros, puesto que mas de alguno no ve en ellas un ser profesional
sino que en su limitado criterio siguen pensando que la funcion social de la mujer en la vida
es el trabajo domeéstico, el consumismo y el cuidado de los nifios.

Los toreros también piensan que torear junto a una mujer les resta ventajas pues
acaparan mayormente la atencion del pablico, ignorandolos. Asi, existen ocasiones en que
los diestros se niegan a participar en el mismo cartel con alguna torera. Al respecto la
Matadora Cristina Sanchez dice: “todos fos toreros son machistas, pero ante la evidencia
se van rindiendo. Mi padre conoce bien la profesién y ya me advirtié que no me dejarén
entrar. Joselito, por ejemplo, no quiere torear con una mujer”. 4

“ Diario £/ Pals, Semanal, Op cit. p.23y 25
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También el Matador de toros espafiol Jesulin de Ubrigue, no alterna en un cartel mixto,
aun pagandole una buena cantidad de pesetas. Caso contrario, organiza corridas de toros,
“encerronias de seis astados”, en las cuales él es el unico torero y sélo permite la entrada al
publico femenine. Esto particularmente le genera una satisfaccion elevada al hedonismo,
con grandes connotaciones inconscientes, que disfrazan una fuerte inconformidad
enfocada a su propia sexualidad. Las féminas, durante la corrida, en un estado de
profunda pasion, liberan catarticamente sus pulsiones, lanzan su ropa interior a fa arena, y
el torero da la vueita al ruedo regresando hacia las barreras sostenes, medias ligueros y
hasta pantaletas. Este tipo de corridas ha sido un caso Gnico en Espafia, sin embargo, las
empresas lo permiten, las localidades finalmente se llenan en su totalidad y reditian en
grandes ganancias para ambos, empresa y Matador.

Acerca de lo anterior, Cristina Sanchez dice en una entrevista:

- La fradicion dice que los foreros resultan sumamente atractivos a las mujeres. Una
mujer que torea, ;tiene el mismo atractivo para los hombres?
- Yo me hago respetar por la cuenta que me tiene. £l hombre, cuantas mas mujeres
tiene, mas macho es; fa mujer, cuantos mas hombres tiene, méas "puta” es.

En otros aspectos, las empresas son otro mal social que las mujeres-toreras han tenido
que enfrentar, en el sentido de que éstas imposibilitan las actuaciones femeninas en los
cosos de importancia, este hecho lo vivié la Matadora nacida en Tjuana, Raquel Martinez,
quien en los afios ochentas, estando en plenas facultades fisicas y en plenitud y madurez
torera, el entonces empresario Doctor Alfonso Gaona, quien tomo posesibn de la Plaza
Meéxico durante un cuarto de siglo, le negé la posibilidad de torear en el coso, diciéndole
“que una mujer no era para torear, que para eso existia la cocina”.

{2 Matadora tuvo que tomar la alternafiva en una plaza del interior de la Repiblica v
nunca pudo confirmarla en México.

Otro de las vicisitudes a las que se ha enfrentado la mujer-torera es a las leyes y
prohibiciones juridicas hechas, por supuesto, por los “machos”.

Por ejemplo [a historia cuenta que, la torera Juanita Cruz, tuvo gue aguantar once anos
de exilio concluida la guerra civil, ya que cuando se hallaba en lo mejor de su fama y
dispuesta a regresar a la patria, en 1839 se prohibe por enésima vez eltorec a la mujer.’

Hoy en dia, que las mujeres sean toreras sigue siendo motivo de polémica como lo
explica el siguiente parrafo.

El articulo 93 del Reglamento Taurino de Bogota indica: "Queda prohibido tomar parte
de ia lidia a pie, en corridas de toros o de novillos con picadores a las mujeres y a los
menores de 16 aflos y respecto a los que no tengan 21 afios cumplidos o habilitada
legalmente la edad, tendran que acreditar ante la aicaldia que propone, el permiso de sus
padres o representantes legales”. °

L3

% Boado Emilia, Cebolla Fermin. Las seflorifas toreras. Ed. Felmar Madrid-Espadia 1a.Edicion. 1976 p. 14 .
% { a Jornada, miércoles 12 de noviembre de 1897, p.65 y 67.
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Otro aspecto dificil que enfrenta la mujer en el mundo taunno-machista es el
pensamiento oscurantista de Ja mitologia y las supersticiones, las cuales estan enfocadas
a la presencia de 1a mujer en los espacios de mayor intimidad para los toreros. Esto antes
era plenamente delimitado, ahora sigue presente pero deformado, sin embargo el
significado opera de igual forma.

Los toreros no permiten la presencia de ninguna mujer dentro de la habitacién en donde
se visten, tampoco esta presente ningn miembro de la familia, periodistas o admiradoras.
£n el automovil en el que se transportan los toreros a fa plaza, no viaja ninguna dama, asi
como tampoco, dejan que ninguna mujér toque sus avios antes de torear.

Hay casos en los que en el campo bravo se le impide 1a entrada a la mujer, ya sean
toreras 0 no, caso de las ganaderias de José Chafik.

Durante el sorfeo que se realiza en la Plaza México para designar los toros a los
diestros, no se permite la entrada a las mujeres por uno de los barandales que dan a los
corrales de los toros, es decir dividen a hombres de mujeres. En una ocasidn,
presenciando dicho acto, fue a mi misma a quien intentaron con violencia verbal retirarme
de dicho espacio.

Otro de los sitios prohibidos para las mujeres es el callejon de la Plaza. A la mujer la
retratan en las barreras, “decora” los fendidos, la enfocan en las camaras de television sale
fotografiada en las revistas, pero nunca en el callejon. Asi, aunque también hay mujeres
apoderadas, ganaderas, o doctoras, este sitio, como muchos mas, esta prohibido para
ellas.

En Esparia, a ta caida del franquismo, las cosas para {a mujer-torera cambiaron. Y se
sigue luchando contra ello, la palabra "machismo”, se originé en tierra espanola, lo cierto
es que no es Europa, ni América, son todos los continentes los que conservan este
absurdo mal - cultural.

La matadora Cristina Sanchez responde en una entrevista realizada en Los Viveros de
Coyoacén el pasado viernes 14 de noviembre de 1887 lo siguiente: "He fenido que
enfrentarme al mundo del toro que es muy machista y poco a poco ir rompiendo tépicos
que nunca crefa que legaria a conseguir. La mujer torera en la sociedad mexicana poco a
poco va metiendose mas al ambiente, aungue en los piases latinos hay un poco mas de
machismo”.

El enfrentamientc con el pablico ha sido otro factor en contra de [as matadoras de toros.
En el ambiente taurino existe un rechazo inmediato hacia las mujeres toreras, el cual se ha
presentado en todas las etapas historicas. En la siguiente seguirilla se aprecia la descarga
peyorativa que se ejerce sobre la torera de apodo “La Fragosa”; ella se presentd en Madrid
vistiendo por primera vez en la historia, traje de luces, €l 22 de junio de 1886. Alrededor de
ella no faitd quien la agrediera con lo siguiente:



200

"“Se llamaba <<lLa Fragosa>>
Dolores Sanchez,
Sefionta torera
Con mucho aguante.
Pero pensando. .
«No estaria <<La Fragosa>> mejor fregando? ’

7 Moreiro José Marla, Historia Cultura y Memoria del Arfe de Torear, p.138
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7.3.- El machismo en los toros.

"La guerra de los sexos y la muerte son algo persisiente”
Picasso.

En fa sociedad mexicana existe un fendmeno cultural que cada calificativos entre (o
femenino y lo masculino, en cual el ambiente taurino no se algja de hacer distinciones
genéricas. En una sociedad de caracter machista queda clara la imposicion dominante de
los hombres quienes luchan por mantener la posesién de todo ambito de desarrollo; la
fiesta de toros no es la excepcion, es un territorio en donde existe un dominic masculino
que se manifiesta en los reglamentos, en el lenguaje, en una cantidad enorme de
simbolismos y codigos.

Términos y frases como “los machos”, "el mandén”, “"torero casado torero acabado” sen
algunos ejemplos de que existe una fuerza cultural masculina que controla y delimita la
participacion de la mujer.

Dentro de las familias de tradicion taurina €l nacimiento de “varones” es un suceso
relevante, se piensa que ellos ven reflejada la proyeccién de futuros protagenistas de la
fiesta, mientras que cuando nace una nifia, no existe la misma idea.

No obstante, los cambios que conllevan a la movilidad social dentro de la taurcmaquia,
demuestran la ruptura de paradigmas rigidos y machistas, haciendo énfasis en la cada vez
mas fuerte participacion de la mujer dentro de la fiesta brava, derogando los calificativos
que los mismos hombres han impuesto sobre fas mujeres; la ternura el ser recatada, el
hogar, los hijos y las lagrimas son ahora remplazados por el caracter, la decision y el
trabajo en todo dmbite social.

La movilidad social y lo que implican los huevos modelos de desarrcllo, han demostrado
que en cada década los accesos a la educacion, el derecho al voto, la equidad en el
trabajo son retos que requieren de una participacion total de hombres y mujeres; ;jcomo
hablar de globalizacion si la mujer no participa en todo ambito de la vida humana?, esto
seria absurdo, es como negar &l progreso. Sin embargo queda ain mucho por hacer,
puesto que el trasfondo del machismo se filtra en todos los espacios de la vida social de
México. En los toros, por ejemplo la mujer siempre esta en la barrera, nunca en el callefén
pues, segun dicen, es de mala suerte;, los toreros las esquivan antes de la corrida, pero
eso si las esperan después de la faena en el hotel donde éstos se visten. De esta manera,
la mujer es utilizada a conveniencia del torero-macho, jpor qué?, Por multiples razones, el
machismo es un mal social que deambula en la vida cotidiana, y por el cual la mujer ha
adoptado funciones sociales “desde afuera”. Sin embargo, la necesidad econdmica ha
hecho que ahora las mujeres estén "muy adentro” de la vida social, econdmica y cultural
del pais.

El como se establecio el machismo en diversas culturas fue sin duda el meollo que
solidificé un conflicto para ¢l desarrollo no sélo de las mujeres sino de la humanidad
misma. Este fenémenc ha sido abordado en varios tenores, es decir, en un sentido
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psicolégico, sociologico y econdmico, siendo éste dlimo muy importante porque repercute
en otros ambitos.

Desde hace varios afios, los economistas Marx y Engles, establecieron que, una vez
que se introdujo el concepto “propiedad privada®, se crearon las categorias de clase, y por
ende, se impuso este mismo concepto en el terreno sexual; los machos impusieron la idea
de que las mujeres eran parte de su propiedad sexual, este aspecto ha vivido un largo
proceso histérico, que sigue operando actualmente. Hoy en dia el papel de la mujer en la
sociedad capitalista vive y es desarrollado con muchas de estas causas, los duefios de
grandes industrias, las leyes laborales y fa remuneracion marca fuertes diferencias entre
hombres y mujeres.

Et poder de los varones en la industria, oficinas, empresas taurinas, incluso en el hogar,
se empefa en subrayar las diferencias como una limitante para el desarrcilo de la mujer,
ademas de gue existe el acoso sexual como una barrera mas al acceso de cualquier
espacio que éstas pretendan; no obstante el progreso y la preparacidon femenina, han
demostrado que la participacion de la mujer es importantisima, ahora hay mujeres duefias
de produccion, mujeres en la politica, en la cultura y en todos los espacios tradicionalmente
dominados por los varones hecho que antes era considerado algo natural.

Romper con toda una culiura controlada por hombres es también un paso significativo
para ambos sexos. Ahora es un tiempo de competividad, y tan esta preparada la mujer,
gue ahora ella no solo distribuye la economia familiar, sino gracias a su profesionalismo
llega a manejar sus propics capitales.

El machismo en el caso de la fiesta brava también esta manejado bajo aspectos de la
economia; los empresarios utilizan a las diestras para llenar las plazas, una mujer “torera”
es motivo de morbe para los machos, no sélo del ambiente taurino sino de los asistentes
en general, villamelones gue van a ver una corrida de toros fuera de lo comin y que se
preguntan ¢como una mujer torea? a ver, vamos a ver...

Las novilleras y matadoras que se enfundan en un fraje de fuces y llegan a las plazas
son acosadas por los machos de la empresa, del mismo modo que se enfrentan a los
toreros alternantes, a los del tendido y la barrera, si ademas de entregarse a las astas de
los toros, también existen los miuras que estan entre la gente, chiflando e imaginando
escenas voluptuosas, gritos como “mamacia”, "jque te coja un toro!”, es el deseo
inconsciente de su libido frustrada, de su agresion hacia la mujer-torera,

Las diestras, por su parte, para peder llegar a la plaza, “al terreno del dominio varonil”,
han tenido que desmitificar sus calificativos de ser sensibles, de dulzura y fragilidad,
mostrando actitudes recias, de mujeres pensantes, fuertes de caracter y decisidn,
sobrepasando su clasica vida familiar para efercer una profesion a la luz publica.

El término “torero”, para designar a una mujer dedicada a esta profesion c¢omo hacia
lamarse Cristina Sanchez, desaparecio ante la critica femenina, y ahora estas mujeres son
llamadas “las toreras”, terminologia que rompe con los canones de los machos, y es
sinonimo de independencia tanto en el género como en la manera de torear, de desafiar a
las bestias del tendido y de lidiar a los toros con supremacia.
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La dorinacion masculina ha sido un obstaculo para las mujeres que viven y aman la
tauromaquia. Actualmente la lucha la igualdad del hombre y la mujer esclarece que el
machismo ne era una cuestion natural, sino un abuso injustificado, ahora se han abierto
nuevos caminos para las mujeres, lo que en el mundo taurino se diria, "ha comenzado el
paseillo y se ha emprendido la gran faena”.

Hoy mas que nunca el género femenino se ha dedicado a cuestionar sobre su
participacion social. Ahora las madres, esposas o “servidoras del hermano varén™ han
alcanzado un nivel mas consciente de su papel ante la vida y han rescatado sus derechos,
al igual que las profesionistas y artistas, entre las que se encuentran las Matadoras de
Toros

Fig 57. Manolele y las mujeres de su
famifia
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7.4.- Gachis, majas y toreras.

“Puede ser que se me olviden los nombres, pero no sus heridas. Casi todos los toreros
corneados en México han pasadoc por mis manos. Soy la que les da la anestesia y los
consuelos. no tengas miedo no te pasara nada, muy pronto saldremos de ésta. Los
conozco en el momento més dificil, conozco su alma’.
Berta Rodriguez

La gachi es un término en “cald” que se refiere a la mujer joven, aunque actualmente
sea poco comun hablar de éste término, las gachis siguen siendo conocidas en al
ambiente taurino, ya sea porque asisten a la plaza y tienen gran aficién o porque colaboran
en el arte del toreo.

Garcia Lorca hablaba en sus poemas de las "mozuelas” para referirse a las muchachas,
mientras que Goya, pintd a las "Majas”, mujeres rumbosas, alegres, que gustaban de la
diversién y del jolgorio, todas eltas muy representativas de las plazas de toros.

A lo largo de la histora, la presencia de la mujer en la fiesta brava
ha sido tan estrecha como la de los hombres mismos; sin embargo esto
no se reconoce debido a la represion en la que éstas siempre han
vivido, pero desde luego que han ejercide un papel importante dentro
de la tauromaquia.

l.a mitologia griega describe como Ariadna ayudd a Teseo en su
combate con el Minotauro, acto del cual saldrian triunfantes, buscando,
cada uno, un diferente destino, pero sabiéndose participes de una
faena culminada.

En diversas fabula y leyenda la mujer ha sido parte del toreo, del
mismo modo gque ha sido parte de una realidad. Se sabe que en
Grecia en fa época micénica, las mujeres realizaban saltos con y sin
garrochas sobre la corpulencia de los uros. Testimonios de estos hechos los encontramos
en [os murales de la Acropolis de Tirynto, asi como en objetos variados, entre ellos, vasijas
y tazas que guardan el pasado cretense

Fig. 58. Maja con
abanico

Antiguamente, hombres y mujeres llegaban a intervenir en el acto mortuorio det animal,
lanzaban objetos filosos en forma de media luna sobre los puntos claves de la anatomia
del astado, provocando fuertes heridas que causaban su fin.

Hasta antes del siglo XV, el toreo estaba hecho para los hombres nobles quienes
toreaban a caballo, utilizando rejones y lanzas. Después de este tiempo, torear dejé de ser
festin de alcurnia y se dejo la fiesta en manos del pueble; cumbre en que el toreo sufre un
cambio relevante y se procede a desarrollar la lidia a pie con el uso de los primeros
capofes.

Sin embargo a caballo y a pie, la mujer, en épocas distintas, ha dejado marcada su
presencia en las plazas. Por ejemplo en el arte del rejoneo para las mujeres registra
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fechas desde el siglo XVI con Nicolasa Escamilla, "La Pajuela”, hasta €l sigio XX Karla
Sanchez, Cristing Acosta y Monica Serrano, no dejando de lado que su presencia siempre
ha sido polémica. Uno de los puntos que indica este hecho es que son pocas las toreras,
ademas de que el toreo no es catalogado por la sociedad machista como una actividad
fermenina, ellos han creado un mundo para la mujer a su propia conveniencia, dejando de
lado su capacidad creativa.

Fig. 59. Karla Sdnchez. Matadora a cabalio

El desprecio e incredulidad por la labor taurina-femenina ha sido tal que en las
diferentes etapas del toreo sélo se hace mencion de su presencia como algo
extraordinario y utopico restando importancia a su labor y oficio. Asi el toreo femenino no
ha sido reconocido por sus altas estadisticas. Ni tampoco tomado en cuenta, mas que
como una rareza por empresarios, ganaderos, toreros, periodistas y pUblicos misoginos,

Una de las primeras toreras que registra Ia historia es Nicolasa Escamilla alias “La
Pajotera”, como la nombraba José Daza, pero mejor conocida por "La Pajuelera”, natural
de Vaidemoro. Su apodo se debe a que, cuando mozuela, habia vendido alguaguidas o
pajuelas de azufre. ®

El genial aragonés Don Francisco de Goya, dejb inmortalizada a “La pajuelera” en la
lamina 22 de su Taurornaquia y, ya desde las primeras ediciones en libros, aparecia con
este indicalivo: <<Valor varonil de la célebre Pajuelera en la Plaza de Zaragoza>>. °®

Con este calificativo de “valor varonil”, se da entender que s6lo los hombres pueden
tener esta valentia para ejecutar el toreg, jpor qué no poner "valor femenino?

# Boado Emilia, Cebolia Fermin. Op.cit; p.33
’ Boada Emilia, Cebolla Fermin. Op cit, en n.35
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La Pajuelera muere en 1772, dejando una muestra de gue no es el sexo lo que
determina el aprender y ejecutar las suertes del toreo, sino simplemente es la vocacion y la
entrega a cualquier profesion.

Para el afo de 1818, se anexan a la
historia del toreo los nombres de Andrea
Cazalla de Zaragoza e lsabel Gonzélez de
Bilbao, las toreras de a caballo surgen a
partir de este afc. Mas adelante,
realizando este tipo de torec aparece
Maria Cobian, “La Serranita”, asi como
Conchita Cintrdn quien toreo por Unica vez
en la Plaza México el 24 de abnl de 1949,
Afcs mas tarde se presenta la
rejoneadora  Karla Sanchez, con un
promedio de 250 corridas foreadas en
Mexico y el extranjero. Ademas de que ha
sido la Onica mujer que le confimé la
alternativa al rejoneador espanol Juan José Rodriguez en la Plaza México; tarde en la que
alternaron Manolo Mejia y Eulalio Lépez “El Zotoluco”, con un encierro de “La Soledad”.

Fig. 60 Conchita Cintron

Los datos estadisticos de la historia del toreo en Espafia y México no habian lienado un
registro de alternativas y de apéndices cortados en los ruedos. Hasta el siglo XIX, surgié
una efervescente actividad de damas en los ruedos. Se presenta Dolores Sanchez "La
Fragoza”, Salomé Rodriguez “La Reverte”, Para el afio 1936 torean en la plaza de Las
Ventas de Madrid Juanita Cruz y Enriqueta Almenara "La Paimefio” con toros de la Viuda
de José Aleas. En medio de esta aparicion de mujeres toreras, ocurrieron hechos que
impedian la presencia de su género en los cos0s, estas prohibiciones se prolongaron hasta
el afio de 1934, por ello, muchas otras novilleras no podian ejercer el toreo.

En Espafia ocurrié un hecho histérico que trascendié en todos los ambitos politicos y
sociales, la Guerra Civil, y con ella la dictadura Franquista. Durante ésta época no dejo de
tado el toreo, sin embargo hubo severas prohibiciones respecto a la intervencion de la
mujer en los toros.

Varias décadas posteriores, y ya instalada la Replblica en Espana, tored Maribel
Altiénzar, torera de Albacete y la Matadora Angela Cruz, originaria de Alicante, Espana,
peled y demando en México las limitaciones para ejercer el toreo.

En México alrededor de 1995 la novillera Oday Imamura, de nacionalidad mexicana,
descendiente de japoneses, ha luchado contra las adversidades del machismo, ella,
ademas de ser odontdloga, se dedica al oficio taurino; uno de sus obstaculos para torear
es que no la admitieron en la escuela taurina "Ponciano Diaz" porque simplemente el
reglamento “no lo permitia®. Solamente toreo como sobresalienfe en la Plaza Mexico
gracias a la madrilefia Cristina Sanchez, quien vino a este pals a demostrar lo que sabe
hacer en el ruedo, hecho que abrid paso a esta minima participacién de la Imamura. A elia
se suman los nombres de destacadas novilleras como Claudia Belmont, guien tored
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aproximadamente 60 novilladas y se retiré en el afo de 1990. Asi como Marbella Romero y
Miriam Oriz, entre otras.

L.a Espafiola Cristina Sanchez que se alternativé en Francia y confirmd la misma en la
Plaza Meéxico el 12 de enero de 1986, Cristina es parte innegable de la tauromaquia
hispancmexicana. Contemporanea a ella, se encuentra en Espafia Mary Paz Vega, en vias
de tomar pronto la alternativa.

Las toreras del siglo XX, como Raquel Marinez matadora en activo originaria de
Tyuana, tomo la alternativa el 20 de septiembre de 1981 en manos de Adrian Romero y de
testigo Rogelio Leduc. La matadora comenta en una entrevista, que su aficidn surgi6é en su
natal Tyuana, en el afo 1869, una tarde que toreaba "Ei cordobés”, ella quedd sorprendida
de éste torero, del colorido de la fiesta de toros, la musica, y la gente, se hizo aficionada y
después comenzo a torear. Al afio siguiente en una actuacion cortd dos orgjas, y en lo
sucesivo decidid hacerse matadora de toros, hecho que logré y sigue ejerciendo su
carrera

En el arte del rejoneo la mexicana Karla Sanchez recibid |a alternativa el 31 de marzo
de 1991 en la plaza de toros de Texcoco, en manos de Carlos Arruza con un encierro de
“La Soledad

El papel de la mujer en la fiesta, ademas de novilleras y matadoras, se extiende a
diversos roles laborales que confribuyen en la estructura de toda corrida. Existen
ganaderas, como Dofa Celia Barbabosa, propietaria del rancho “El Rosari¢”, ubicada en
Jerécuaro, Guanajuato, y fundada en 1978. '° También estd Dofia Martha Gonzalez de
Haro, de la ganaderia Tepeyahualco, Terrenate, Tlaxcala, desde 1973. "'

En el terreno de la fotografia, Ana Gabriela Lopez comienza, desde 1993 a trabajar
como tal en el ambiente taurino dentro de la plaza de toros "La Seguriila”, ubicada en el
barrio de Santa Maria lztapalapa, Mexico, D.F; desde entonces ha colaborado con material
fotografico en los periddicos "La Aficion”, "Testimonios”, “Ovaciones” y el "Esto’.

Ana Gabriela trabaja en las plazas de toros desde el fendido o en el tinel de cuadrilias;
mas allad de éstos, no entra en otros lugares como los callgjones de los cosos, no porque
exista un reglamento que lo prohiba, pero si una fuerte “tradicion” que ella lama “respeto a
los toreros”, y por Yo mismo, no intenta descender hasta estos sitios. En este sentido, no es
una ley la que marca un limite en las plazas, pero los taurinos dicen: "ésta es una fiesta de
hombres, la mujer no tiene porgue estar en estos espacios, ademas, su presencia traerfa
mala suerte”.

Por su parte Monica Villa es otra destacada fotégrafa colaboradora de la revista
*Campo Bravo™

En el dmbito hterario vy durante los afios 40s. la escritora Josefina Vicens, quien
ocultaba su identidad fémina con el seudonimo de "Pepe Faroles”, escribié cronicas

'® Lanfranchi Henberto, Historia del toro brave mexicano. México, 1983.p.180
" jbidem. p.327
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taurinas de gran calidad. Seguramente opté por el seuddnimo ocultandose del machismo
que bloquea el desarrollo de la mujer.

En el periodismo, las mujeres han tenido un talento especial, debido su inteligencia y
capacidad creativa. En los afios setentas y ochentas, Esperanza Arellano, conocida como
“Verdnica”, apoyaba a los toreros sin recibir nada a cambio, colabord en espacios como la
revista "Impacto”, “El Figaro”, "Orbita”, “Noticiero”, entre otros. “Esperancita Areltano”, como
era conocida por los toreros, los ayud6 tanto, gue en honor a ella, el 1 de agosto, Dia de
Nuestra sefiora de fa Esperanza, se fundé “el dia del novillero”.

En épocas recientes mujeres como Berta Pugart de la revista "Partiendo Plaza”,
Gabriela Torres Landa, y Maria Lopez (especialista en sastreria para toreros) Angeles
Diaz, Guadalupe Vergara, y Araceli Agliero de la revista “Matador’, asi como Marysol
Fragoso Sosa de "Campo Bravo”, siguen escribiendo de toros.

En la radio existen programas conducidos por mujeres, caso de “Tercio por Tercio” a
cargo de Gabriela Torres Landa, “Partiendo Plaza” comentado por Marysol Fragoso Sosa,
asi como "La Verdad en los Toros” a cargo de Ana Maria Mifion.

Por otro lado, también existen mujeres dentro de las organizaciones cuiturales taurinas,
como la dirigida por Mayra Ariza de Serrano coordinadora del grupo “Las Corridas”.

Otras mujeres que hacen gala de presencia en los momentos mas tragicos de la vida
de los toreros, son tas enfermeras. “Una de las enfermeras taurinas mas conocidas de la
Ciudad de México fue Bertita Rodriguez, a partir de 1924. Desde la escalerilla de la puerta
de cuadrillas, ha visto tres generaciones de toreras. En el momento en que alguno sufre

una cornada, ella corre a la enfermeria y alli permanece hasta que sale el herido”. 2

Por otro lado, dentro de las artesanas sobresale la conocida por su seudénimo cono “La
Banderilla”, de Celaya Guanajuato, quien hace los zarsos {pares de banderillas) para la
Piaza México.

Como parte del trabajo de sastreria, la sefiora Pily Montes quien labora en la colonia
Roma de la Ciudad de México, realiza, en su taller de corte y bordados femos de fuces
desde hace mas de 13 afios.

La disenadora Maria Lopez, se ha dedicado a la investigacién histérica de la ropa de
torear, realizo su tesis de licenciatura en este tema, actualmente colabora para la revista
“Matador”.

En el terreno de las artes enfocado al tema taurino, cabe resaitar la obra pictérica de
Dulce Maria Rivas, originaria de Aguascalientes. Asi como Alejandra Aguilar de origen
tlaxcalteca, quien ademas de ser arquitecta enfoca su aficion al toreo en variadas técnicas
mixtas en sus lienzos.

'? Rojas Palacios Jaime y Solares Ignacio, Las Coradas. p.289.
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Por ofra parte entre las nuevas empresarias se encuentra Martha Figueroa quien, por
simple aficion, ha intentado organizar eventos taurinos en su plaza llamada “La Querencia”
en México.

De esta forma, las Gachis, Majas y Matadoras son parte de la fiesta brava; todas ellas y
muchas mas desarrollaron y siguen desarrollando un trabajo profesicnal y artistico en tormo
a la fiesta.

La lucha por ta igualdad de la mujer sigue su curso, es parte de la movilidad social y del
impetu por el progreso, aunque aun falta mucho por hacer en los hogares de muchos
paises, en sus gobiernos y en sus esquemas subversivos que alcanzan a afectar cualquier
ambito de 1a vida social, dentro de las plazas y en la periferia de la misma, pasando por las
“Asociaciones Taurinas”, y las mentalidades mediocres de los toreros que siguen
pensando en los mitos de las tribus primitivas en donde subrayan el temor y “la mala
suerte” que da alternar con una mujer.
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7.5.- La fiesta brava, ;una fiesta hecha de hombres para hombres?.

“La mujer nunca llega a ser un signo y nada mas pues atin en ef mundo del hombre,
ella es todavia un persona y, en el momento rnismo en que es definida como un signo,
pasa también a ser reconocida como malriz generadora de signos”.

Claude Lévi - Strauss.

Independientemente de que [a sociedad
macho-taurina, tanto en Espafia come en México,
niega la presencia de la mujer dentro de la
tauromaquia, sit acercamiento con el toro ha sido
parte de la mitologia y de la realidad en donde se
ha dado una relacion de tauros y majas.

- o . M

La fiesta de toros tiene raices profundas en la
que se quiera o no hay un nexo con la mujer, los
grupos machistas alrededor de la fiesta lo niegan,
pero existe un pasado que o sustenta, mas alla de
los mitos y leyendas siendo entonces una realidad
social y cultural, que cuestiona si la tauromaquia,
;es un fendmeno creado solo para hombres?

Fig. 61 Conchita Cintrén cortando dos
orejas

£l toro como animal independientemente de su
incorporacién al toreo, es simbolicamente, asociado como un simbolo de fertilidad, lo cual
ha llevado a relacionar con las caracteristicas de la mujer, entablando un contacto con la
naturaleza femenina.

En el siguiente parrafo se expone una idea de la relacién que ha tenido el toro y las
mujeres:

Los griegos identificaban el dios Min se aprecia especiaimente de una particular
<<pelleza>> considerado ante todo como un dios toro, si el epiteto <<toro de su madre>>
(Kamutef) es una alusion clara de las condiciones del primer engendrador de todo lo
existente; otros epitetos suyos insisten de que él es un cuarto dios-toro, el esposo
fecundador de 1a esfera humana de todos los seres femeninos; en algunas inscripciones
del templo de Edfu se llamé <<toro joven>> o <<toro de las mujeres>>, que produce
maravillas en las doncellas cuando ven su fuerza, y en otra inscripcion se le atribuye la
paternidad de todo el género humano, <<esposo que fecunda a todas las mujeres con su
phallus>>.

En este pasaje mitico, existe una clara relacién de fa mujer y el toro, en donde expone
que: “el nombre de Min <<toro de su madre>> se relaciona con <<el que se engendra a si
misma>>, alusion clara desde la mas antigua época a su cualidad de ser primogeénito, no

3 Alvarez de Miranda Alvaro, Ritos y juegos del toro. Ed. Taurus, S.A. Madrid 1962.pag.146 y 147
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engendrado por ninguno y engendrador de si mismo mediante la fecundacidn de su madre.
14

Lo anterior habla de la capacidad de la mujer, en el sentido de fertiidad y relacion con
su mundo externo. La presencia femenina es tan fuerte que en toda las épocas han
surgido de manera inconsciente reacciones humanas por parte de los hombres para situar
a la mujer en un lugar determinado de acuerdo a su propia conveniencia.

Por ejemplo, en la psicologia humana la relacidn
sexual de la madre y 10s hijos es tan compleja que llega a
crear dependencias indisolubles. El ser humano ha
creado este tipo de pasajes mitolégicos en donde
aparecen relaciones incestuosas, con relacion a la
fantasia sexual denirc de la mente humana, ya gue si
universalmente y entre los pueblos mas harbaros se ha
prohibido este tipo de contacto sexual entre padres e
hyos es por la fuerte atraccion que existe de manera
inconsciente hasta este tipo de relaciones en torno a la
figura materna.

£n el texto de Santiage Ramirez E/ mexicano,
pstcologia de sus motivaciones, se explica cdmo la figura
femenina, en el contexto de este pais, ha trascendido
tanto que existe toda una cultura uterina entre madres e
hios, sobre todo en los varones; irénicamente la madre
es asociada al mayor respeto y admiracién que se brinde Fig. 62 Manolete y su madre, Dofa
a una mujer, cOmo se muestra en las expresiones jesta Angustias
poca madrel, jte lo juro por mi madre!; pero también es

quien no vale nada ‘me importa madre”, “me dieron en toda la madre”.

En la mayoria de los hogares mexicanos, la educacion de las nifias estd enfocada a
multiples actividades que giran alrededor de la famila y el hogar.

La presencia de la mujer fuera de la casa es ajena a las cuestiones morales que los
hombres imponen dentro de este ambito. Asi, el erotismo y la voluptuosidad femenina
tienen aceptacion fuera del nucleo familiar. Por ello, la mujer, a lo largo de la historia, ha
sido un mito; tanto, que con ella se han creado leyendas y figuras que van de lo santificado
a lo perverso.

*Todas las digsas terrenas son ambiguas, janicas, tiernas y exigentes madres vy
amantes, virgenes tentadoras y todas ellas son figuras de una fecundidad impura, como
las diosas terriblemente ambiguas del pantedn azteca. La suprema madre de la tierra,
Coatlicue, da a luz a su camada de dioses mediante signos de dolor y crueldad extremos.

* Ibidem, citado en Cfr Burge, The gods of Egyptions, vol 11, pag. 20 y Gauthier, op.cit, p.141,
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Y el equivalente de Venus en el México antiguo, la diosa Tiazoltéot!, que tanto representa

ta pureza como la impureza”. '

Las virgenes-diosas que Carlos Fuentes describe, son lo que los taurinos nunca
contemptaron, y se limitaron a pensar gue el lugar que le correspondia al sexo femenino
era en las barreras de las plazas, pero cuando las sefioritas bajaron a la arena de las
plazas de toros, se resquebrajd la idea inmaculada de las virgenes de los templos,
propensas ahora a ejercer la profesion taurina y a tener la posibilidad de ser seducidas por
los toros

A los toreros se les ha asociado con imagenes de caracter divino, “los dioses del
ruedo”, los que llevan beordados hilos de oro en sus ternos, igual que los santos
eclesiasticos; ¢qué pasa con las foreras? Ahora ellas, al igual que la
Macarena de Espana que se pasea enire cirios y cante con pasion
gitana en la Semana Santa de Sevilla, hacen recorridos en hombros
por las calles, invitiendo ta procesidn por una triunfante salida a
hombros por la puerta grande de la plaza de toros de Madrid.

Los toreros traen el mante de la virgen en su espalda, en el capote
de pasec que lleva bordada la imagen de una mujer santificada, es su
protectora incondicional a la que le rezan y le piden fervientemente por
cualquier percance que se pueda suscitar. Las toreras de igual manera
se 'lian” enire capofes con la complicidad de ftraer una imagen
femenina a su espalda.

. . fig 63. Majasen el
La Macarena es la virgen protectora de {os toreros, espafioles o balcén Goya

mexicanos, sin embargo, en nuestro pais, la virgen de Guadalupe es

en quien recae la figura mas venerada del pueblo. Ante esto, existe un rasgo que no se
puede discutir: la fe, la cual es algo abstracta, hibrido, pero sensitivo, capaz de provocar el
fanatismo humano.

En los toreros mexicanos hay
rasgos importantes el “alcoholismo y
guadalupanismo, que son dos formas
de expresion, la una psicopatica y la
otra sublimada, que acerca al
mexicano a su madre”. "2 Quiza por
ello, los toreros rezan a esta virgen,
en ella sienten el abrigo maternal que
colma sus miedos.

Dentro de su condicion natural la
mujer es la principal portadora de
- =xd  vida, es a quien se asocia el papel de

Fig 64. "Tnncherazo” de Crisling Sanchez la reproduccién, y por lo tanto es

'* Fuentes Carios, Ef espgjo enferrado. Op.cit.p.28

*2 Ramirez, Santiago £l mexicano, psicologla de sus motivaciones. p.79 y 80
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lambién guien, las mas de las veces, rechaza la vioclencia y la muerte; jcomo entonces
pensar en tener una mujer como profesion el titulo de Matadora de toros?, ante esto,
Crishna Sanchez comenta: “esta profesidn esta alejada de malar a un animal en su habitat
y sin mingin sentido; el hornbre, de no matar al toro en una plaza, lo haria dentro de su
estado natural, es decir simplemente por el hecho de matarlo; por ello es mejor desarrollar
el toreo por medio del arte”.

Esto ejemplifica una manera de interpretar el torec y de explicar por qué se mata a los
toros en |as plazas.

En el mundo taurino, desde épocas remotas, los toreros ejecutaban este arte para lucir
sus habilidades y destreza, exhibiéndose ante las mujeres gue los miraban desde los
palcos con gran admiracion. Lo que nunca los varones imaginaron es que las mujeres
podian realizar las mismas suertes, teniendo como principal abstaculo, no precisamente
enfrenlarse a los asfados, sino a los "hombres”, quienes llevaban a cuestas mas peligro
que cualquier otra cornamenta astifina.

A la mujer, como parte del género humano, se le ha calificado bajo el juicio del su sexo
opuesto como un ser que debe limitar sus pulsiones, sus ambiciones, sus proyectos y su
sexualidad misma; a las nifas, por ejemplo, en diversas culturas, se les ensefia a no sentir,
a no despertar su libido, a seguir cuidando su "membrana” como si fuera un sello de
caducidad que debe conservar s6lo para aquel que llegue a desposarla; lo que es peor, en
Medio Oriente las nifias son victimas de la mutilacion de sus érganos sexuales, Por otro
lado, se cuidan todos sus actos y decisiones y sigue operando, hoy en dia, esa proteccion
de padres y hermanos (disfrazado de celos) en torno a las mujeres.

Si partimos del significado que tiene la mujer en la mentalidad del hombre mexicano, se
esclareceréd mucho maés el por qué se crean actividades sexistas a las que tienen acceso
solo los hombres o las mujeres ademas que sera posible entender porque y cuando éstas
trascienden las barreras que se levantan a su entorno, despiertan tanta polémica vy
molestia en el marco social en donde se desarrollan: entonces entenderemos por qué se
ha excluido a la mujer en los toros.

Con el paso del tiempo, se ha podide demostrar el importante papel social que juega la
mujer en up mundo manejado por hombres.

E! mundo taurine ha sido un espacio hecho por hombres; sin embargo, ia condician y
parlicipacién femenina dentro del toreo come matadoras y ya no sélo como procreadoras
de dinastias de toreros ¢ admiradoras a las cuales ofrecer un brindis def toro desde las
barreras, ahora ademas de ejercer el toreo ellas aportan trabajo a los incrédulos
periodistas y criticos taurinos.

Se ha pensado que el toreo, por ser una actividad brusca en donde se enfrentan
bestias de mas de 400 kilogramos, no es una actividad propicia para mujeres; sin embargo,
y al igual que en los dmbitos educativos politicos y sociales se han dado una serie de
pretextos para evitar la participacion de la mujer. Romper con estos mitos y prejuicios, y
tograr una jgualdad de género ha sido una lucha constante.
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Asi. al igual que Sor Juana Inés de la Cruz, se tuvo que refugiar en un convento de
Jerénimas para poder ejercitar su intelecto, ya que no se permitia a las mujeres estudiar,
también las toreras de finales del siglo XVII se tenian que vestir de hombres para poder
torear Incluso los primeros Intentos por obtener un lugar en la fiesta fueron, actuando en
corndas bufas entre enanos y payasos, siendo solo parte de un espectaculo que
propiciaba las risas del publico.

lLos cambios en cuanto a la participacidn de la mujer han sido notorios, sin embargo,
todavia sigue produciendo admiracién una mujer que desempeiia ciertas actividades fuera
de las esferas tradicionales: asf también en el mercado laboral, todavia se cuestiona si es
peor o mejor el desempefic femenino, ademas de que su salaric no equivale al mismo gue
al de ios varones, leyes e igualdad de derechos.

La posibitidad de la mujer para desarrollarse en el espacio social de la tauromaguia ha
sido poco satisfactoria, comenzando por el hecho de que ni siquiera se pensaba que la
mujer podria tener parte activa del toreo. Sin embargo, las mujeres que han tomado el
capote y la muleta para desempefar la profesion taurina, han lidiado préacticamente
minotauros, hombres y toros a la par, envidiosos de los romances suscitados entre las
mujeres y los wros, los cuales llegan a culminar en faenas cargadas de imagenes
sensuales que ejemplifican el acercamiento can su intrépida embestida. Esto, los hombres
del ambiente taurino, alin no lo han terminado de digerr,

La mujer, en el ambito de la fiesta de toros y de hombres, ademas de dominar el oficio
taunno y de tener un proceso de integracion social en este ambiente, ha tenido que brincar
una gran lista de obstaculos socioculturales para poder demostrar una justa equidad en
cuanic a sus derechos para ejercer esta profesion. Mucho de esta marginacion y
desigualdad no se ha podido, eliminar pero de la misma forma en que existe un trabajo
arduo por adquirir un lugar y respeto en otras actividades, de la misma forma se lucha por
evitar la injusticia como  producto de una necesidad y un cambio que es sugerente para el
desarrollo de la humanidad conformada por seres humanos mas alld de ideclogias
sexistas.

Las recientes listas de mujeres incorporadas a la tauromaguia muestran una ruptura
dentro de una tradicion en la que imperan los hombres; si e prototipo femenino se limitaba
a que éstas debian desarrollar labores alrededor de la casa y la familia de aquellos que si
podian ejercer esta profesion, ahora las novilleras, rejoneadoras y matadoras han
mostrado lo contrario, al igual que en otros ambientes o deportes en donde la
subordinacion de la mujer era una constante

Durante ia revolucion mexicana de ta mujer jugd un papel importante junto al hombre,
ahora con los nuevos movimientos politicos y sociales, las mujeres han retomado de nuevo
esta postura Por ejemplo en Chiapas, muchas mujeres han tomado las armas junto a su
pueblo, por pedir mejores condiciones de vida, en este sentido el papel de la mujer es
doble, lucha contra el machismo y contra la desigualdad social, sumando su lucha como
indigenas, es decir las mujeres conforman un gran grupo en lucha continua, por ser
mujeres, por ser indigenas y por vivir en la pobreza, lo cual habla de una integracion y
conocimiento de los conflictos del pais, por ello las mujeres zapatistas y revolucionarias no
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son imagen ficticla, como tampoco son aqueltas que luchan por tener un lugar en los
espacios masculinos

México tiene una fuerza y apoyo en la mujer, tan solida, que éstas han transformado la
estructura familiar, apoyando y formando nuevas generaciones de donde emergen nifias
que a futuro puedan ejercer una amplia gama de actividades mas alla del cuidado de un

hogar.

Siempre se ha considerado afeminado que un hombre se vista de luces; esto les
preocupa a los machos, ademas de las actitudes y desplantes femeninos que muestran los
varones en fa arena de las plazas de toros hechos que en el inconsciente profundamente
arraigado al macho mexicano, se sigue teniendo presente que es un defecto ser mujer,
esto es simplemente un problema educativo en el que la supuesta superioridad masculina
pretende refugiar sus angustias en lo débil de su sexo, mientras las mujeres, poco a poco,
han dejado de llorar y han comenzado a hablar, a actuar y denunciar todo acto de injusticia
macho patriarcal.

Fig 65. "Matadora” Raquel Martinez



216

CONCLUSIONES

Siete capitulos han sido pocos para poder abarcar la dimensién sociologica del
fenomeno taurémaco; no obstante, se ha logrado comprobar el arraigo de las corridas de
toros en México, y como éstas desarrollaron una propia historia, similar al sabor picante
representativo de la gastronomia de nuestro pais

La historia del hombre junto a determinados animales como el toro, se acompafia de
todo un culto, que, entre ceremonias miticas y religiosas fundamenta las bases de una
fiesta de ongen profundo, llena de misterios y ritos que hoy en dia siguen vivos.

lLas corndas de toros son el ejemplo de una expresion que lleva ya todo un largo
recorride Fn México, 472 afios de vivir la fiesta, son el resultade de un encuentro
transculiural que a finales de nmlenio sigue practicandose, siempre siendo pelémico,
ectéctico, y por lo tanto, presente en plena modernidad, abierto a todo aquel que se
aventure a su encuentro.

La tauromaquia es la fiesta que brinda culto a la muerte, es cruel, ensangrentada,
dramatica, desafiante para taurinos y taurdfobos, interesante tanto para socitlogos y
psicdlogos, como para todo aquel que quiere cuestionarla e intenta discutir el palpitar de
su existencia. La fiesta de toros, es algo que no tiene dimensiones, jcomo explicar el
placer del sactrificio de un toro bravo, cuyo cometido simboliza una extraccion de la
naturaleza y una semejanza a la virilidad humana?. Minotauros, y teseos, toros y toreros,
pero siempre juntos, con una significacion simbdlica que es compleja en su interpretacion,
tanto como qguerer explicar la fe y la pasion religiosa.

Los Matadores, por su parte, han sido el pilar qgue ha mantenido esta profesion activa,
puesto que generaciones van y vienen dando lo mejor de si para mantener el espectaculo,
ellos mismos crean grupos de accion social en su entorno, son el eje de partida, junto al
toro, para lograr “la fiesta’, representan el ideal inconsciente de muchos aficionados,
guienes quisieran tener la posibilidad de vestirse entre sedas y oros y dar paso a la libertad
de su libide, exhibiendo su anatomia frente a una bestia y a su vez lograr transmitir un
erotismo necréfilo.

La fiesta de toros se encuenira matizada de simbolos y elementos que la justifican. El
cOmulo simbdlico envuelve todos los espacios en donde se da encuentro un hombre y un
toro, incluyendo al pablico internado en los cosos taurinos. La simbolizacion justifica mucha
de la atraccion del espectaculo, muchas veces cubierto en un velo de misterio que deriva
en arquetipo. La corrida llega a tener tal cantidad de simbologia que llega a ser asociada
con aspectos rituales y religiosos, en donde |a presencia de Dios es una constante,

Bajo este tenor, el trabajo pretendid rescatar la sociologia como disciplina que explica la
conducta de los grupos humanos de acuerdo a su cultura y pensamiento, tomandose
algunas herramientas de esta ciencia para acercar el fenémeno tauring a una
interpretacion sistematica, organizada y estructurada de su existencia.

Se intentaron utilizar algunos de los métodos y teorias clasicas para explicar las
actitudes, pensamientes y conductas de las personas que gravitan alrededor del toro de
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hdia, logrando asi crear sistemas sociales que estructuran un complejo modelo de
participactdn humana

Quiza el intento por lograr un rigor cientifico en el quehacer de teorizar y sociologizar
fue un tanto ambicieso, € incluso aventurado, sin embargo se pudo lograr entender el
sentido causal y fenomenoldgico en cuanto a la conducta de los seres humanos en el
ambiente taurino, en especial la conducta de! torero y su interaccion en las plazas de toros
frente a esa masa social aglutinante, ecléctica y gozosa de una fiesta de tradiciones
milenarias, pero que sigue nutriendo nuevas generaciones,

La tauromaquia es un arte en donde se refleja 1a creacién del hombre mediante el
dominio del animal y la plasticidad de |a estélica; el publico vibra ante las sensaciones que
sus ojos recopilan y sus emociones interpretan, creando ast una comunicacién estrecha
entre publico y torero, esta relacién, muestra las pasiones que surgen al entrar a este
mundo, taurino, creando escenarios que muestran aspectos que incitan a abordarlos.

Para analizar este complejo espectro, la sociologia tiene en sus origenes la observacion
y reflexion del mundo humano, y por ende abarca aspectos de caracter politico, econdmico
y cullural entre otros en los que se desenvuelve el hombre. Es por ello que, en este primer
intento de proponer una sociologia de la tauromaquia, se sustenta el deseo de integrar y
proponer una explicacion de una realidad tauro-social.

La fenomenologia taurina, esta repleta de hechos sociales pues es un especticulo
maswo y a la vez es una “fiesta” llena de profunda historia, tradicidn, creencias, leyendas,
mitos y sincretismos que, en conjunto, permiten el anglisis sociolégico.

En este ambito hiivanar 1a historia del toreo desde las cuevas de Altamira, hasta las
plazas de toros de medernas arquitecturas, resultd ser un intento por rescatar sus
procesos sociales, asi como [a importancia de analizar a tas personas que viven por la
fiesta y para la fiesta de toros, en esa enorme multiplicidad de actividades que lleva a la
socializacion humana, fendbmeno que con el paso del tiempo, llegé a internacionalizarse y
lograr con el tiempo una transculturaciéon entre continentes.,

La fiesta de toros en esencia, surgié como una necesidad de expresién humana ctuando
el hombre se inclind por crear junto al foro un arte; la sociologia, por su parte, aparece
cuando el hombre tuvo un nivel historico en el que era necesario explicarse vy explicar su
circunstancia y el impacto de los intensos procesos ocurridos, los cambios y su devenir. En
este sentido el presente trabajo traté de exponer en siete apartados la repercusion que
trajo el toreo a México, como se implantd, desarrollo y creo una fiesta brava mexicanizada,
y profundamente arraigada a la tradicién y la cultura.

Del mismo modo, se orientd a ejercitar aspectos observacionales, vivencias y aplicacion
de la sociologia en cuanto a métodos y ieorias de algunos clasicos de la materia
procurando relacionar sus conceptos y categorias al el fenomeno taurdmaco.
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VOCABULARIO

Alguacilillo.- Se le denomina correllaves debido a que era el encargado de entregar fas
llaves al torilero para que abrera el chiquero.

Anadido.- Pelo que suple a la coleta natural y que depende de la castafieta. Su uso
esta generalizado actualmente, ya que muy pocos toreros llevan coleta propia.

Apoderado.- Dicese de la persona que tiene poderes en un diestro para representarie
anle las empresas y proceder en su nombre cobrando, aproximadamente el 15% de los
honorarios de su representado, salve en el caso en que ambos hayan firmado una
exclusiva.

EL apoderadeo ha sido un elemenio fundamental a la fiesta por descubrir a jovenes gue,
apoyados por él consiguieran ser figuras del toreo,

Asta.- Cuerng de toro, con el que se deflende durante la lidia, pudiendo herir con el
mismo e incluse matar al lidiador.

Banderillar.- Poner banderillas a los toros. Representa el segundo tercio de la lidia,
conocido como tercio de banderillas, o, simplemente banderilias y tiene como finalidad
reanimar y alegrar al toro. La operacion de realizar este tercio se designa como banderizo.
La banderilla es un instrumento compuesto por un palo, revestido de papel picado, y un
hierro, que sobresale en forma de arpén y por el que queda prendida la banderilla a la piel
del toro.

Banderillas.- Instrumento que se utiliza dentro de la lidia en el denominado tercio de
banderillas, que tiene diferentes medidas, segin su empleo. Estd compuesto por un palo
revestido de papel picado, ¥y un hierro, gue sobresale en forma de arpén y por é! queda
prendida la banderilla en la piel del toro.

Banderillero.- Torero que coloca las banderillas.

Barreras.- Localidades de la plaza de toros situadas en el primer nivei de abajo hacia
arriba de la circunferencia.

Bravura.- Cualidad especifica de los toros bravos que se manifiesta por el conjunto de
comporlamientos del toro durante [a lidia. Entre las caracteristicas mas importantes que
miden la bravura de un toro destacan: 1a embestida con prontitud y repeticion de la misma,
pelea resuelta con el caballo, acudiendo a lo lejos y metiendo los rifiones en el tercio de
varas, sin dolerse en el mismo ni durante el tercio de banderillas, rectitud en el viaje de sus
cometidas, tendencia a los medios y morir con la boca cerrada, tragandose la sangre.,

Bodano.- Parte del cuello del toro.

Capote de Brega.- Se denomina asi a la capa color vivo que usan los toreros durante
la lidia.
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Capote de Paseo.- Capa corta de seda con esclavina bordada en oro y plata, con
lentejuelas, que los toreros utilizan en el paseillo.

Casta.- Corresponde a! genotipo del animal; es decir a la construccion organica,
estructura y funcionalidad de cada toro y comprende todos los factores hereditarios de los
ascendientes.

Corrida.- Fiesta en que se corren o lidian toros o novillos; en este dltmo caso se
designa novillada.

Cuadrillas.- Toreros que conforman el conjunte y participan durante ia lidia con el
matador, como el subalterno o pedn de brega.

Chaquetilla.- Parte del vestido del torero usada en forma de casaca. Pieza
fundamental del traje del torero, que llega hasta la cintura y, merced a unas aberturas gue
tiene bajo los sobacos, permite al torero mover los brazos con libertad Esta reforzada en
sus hombreras y ostenta numeroscs ornamentos de los que desprenden los alamares de
los que dependen los caireles y las lentejuelas.

Derrote.- E! golpe que da el toro con las astas, levantando viclentamente la cabeza., Ei
derrote se debe a un sistema sensitivo, motor, innato y hereditario en el toro de lidia.

Divisa.- Distintivo de las ganaderias, consiste en unas cintas de color unjdas por un
extremo y gque por medio de un arpongciilo se clavan en el morrilo a los toros cuando se les
a va a dar suelta para ser lidiados.

Espontaneo.- Persona que se arroja al ruedo a intentar alguna suerte. Segin el
reglamento taurino vigente <<El espectador que durante la permanencia de una res en el
ruedo se lance a mismo sera retirado de él por las cuadrilias y puesto a disposicion de los
miembros de las fuerzas de seguridad. En los comienzos del toreo, cuando auin la anarquia
reinaba en los espectaculos taurinos debid ser comin que cualquier individuo se arrojase
al ruedo, y fue preocupacién constante de las autoridades advertir de su penalizacion a
través de las ordenas que se leian en voz alta, tras e! despejo.

Ganadero.- Dicese de! duefio de Ia ganaderia de bravo que vende sus toros a las
empresas para que sean lidiados en las plazas de toros. Posee una dehesa para criar a
sus toros en el campo de ios que responsabiliza al mayoral de la ganaderia

Juez de Plaza.- La persona de la auioridad que en ia plaza ejerce las funciones
directivas de la lidia que prescriben los reglamentos y las de mantenedor del orden
publico. Para la direccion de la lidia el juez cuenta con un asesor que esta situado a su
izquierda y un vetefinario y para el orden publico contara con la oportuna dotacién de
fuerzas de seguridad.

Lidia.- Conjunto de suertes que se practican con el foro desde que se da suelta del toril
hasta que se arrastra. Se pueden hacer dos clasificaciones, la lidia de a pie y la lidia a
caballo, segun los lidiadores y profesionates que intervengan y practiquen las suertes de
una forma o de ofra.
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Lidia.- Corrida de toros... de <iidia> De toros que se corren con én la plaza con la
finalidad de que en ella dejen de correr; de que mueran a estogue ahi mismo.

Machos.- Remates de hilos que cuelgan del traje de luces al final de la taleguilla o de
tas hombreras de la chaquetilla.

Matador.- Profesional que mata una res, en lidia, con la espada. Segin su categoria
puede ser- matador de novillos y becerrista.

Monosabio.- Mozo que presta sus servicios en la piaza durante la lidia, ayudando a los
picadores, valiéndose como toda defensa de una vara. Sanchez de Neyra, en el articulo
publicado en el nimero 29 de La Lidia de 1888, titulado Los Monosabios, explica la
procedencia de este término: por el afio de 1847 vino a Madrid un extranjero con una
cucharilia de manos que exhibié en un teatritc lamado Cervantes, sitio en la misma casa
en ta que hoy se halla el teatro Apolo; aquel industrial tenia amaestrada de tal modo su
tropa en hacer diferentes habilidades que el publico aceptd de buen grado el nombre de
monosabios que a su amo les dio.

Montera.- Sombrero utilizado por los toreros con terminaciones alargadas y redondas
en ambos extremos

Morrilo.- Dicese de la parte superior del lomo del torero, que es abuitada y donde se le
castiga durante la lidia.

Mozo de estogues.- Persona que proporciona ayuda al torero durante la lidia dei toro.

Muleta.- Instrumento fundamental que utiliza el matador en (a lidia de a pie; consiste en
un palillo, con un pincho en uno de sus extremos, del que depende una capa encornada
que utiliza el espada para realizar la faena y la suerte suprema.

Naturales.- Pase en qgue el diestro despide al toro por el mismo lado de la mano en que
tiene la muleta. La mayoria de tratadistas de tauromaquia han considerade como pase
natural aquel que se practica con la misma mano para sostener la espada con la derecha.
Se domind en sus inicios regular y como tal lo sefialan Pepe-Hillo y Paguiro.

Novillero.- Dicese del profesional que lidia toros, Se conoce como novilieril a todo lo
referente al novillero, segun sea la lidia con picadores o sin ellos, se le denomina noviflero
con caballos © sin caballos.

Partir plaza.- Caminar de un extremo de la plaza a otro durante el paseillo.

Paseillo.- Caminata que ejecutan todos los personajes que actiian en la corrida, desde
la puerta de cuadrillas hasta llegar al palco de autoridad que se encuentra enfrente de la
circunferencia.

Petardo.- Se considera el fracaso méas grande gue pueda tener un torero.
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Peto.- Defensa que se pone a los caballos para protegerles el pecho y el lado derecho
en la suerte de picar

Plaza de Toros.- Lugar donde se practica y desarrolla el toreo

Picadores.- Toreo de a caballo que pica con vara de detener a los toros. Los picadores
que actan en una corrida se clasifican, segin su actuacion, en picadores de tanda y
reserva La tanda de picadores de cada cuadrilla consta de dos, y tan séio dos pueden
estar simultdneamente en la plaza. a ellos hay que afiadir el picador de reserva.

Reglamento Taurino.- Coleccidn ordenada de reglas o preceptos taurinos que, por
autoridad competente se da para su ejecucion.

Sorteo.- Arte de sortear los toros por lotes. El sorteo se hace por los banderilleros de
los espadas que deben actuar, ante el legado de la autoridad, apoderados, empresa y
ganadero o su representante. El sorteo comienza a imponerse a finales del siglo XIX con
Mazzantini como su maxime valedor, quien apoyado por otros digstros y aficionados se
opone al sistema vigenfe hasta entonces en que el ganadero lidiaba las reses seguin el
orden gue establecio él mismo y que favorecio a los diestros con mayor poder.

Subalterno.- Torero que forma parte de la cuadrilla a las Ordenes del matador o
rejoneador. Entre ellos cabe diferenciar a los picadores y a los banderilleros.

Taleguifia.- Pantalon de! traje de luces que porta el torero.

Tauromaquia.- Dicese del arte de toros, asi como del conjunto de reglas que
establecen dicho arte popularmente y en menor medida se ha denominado tauromaquia.
Lo relacionado con la misma se conoce por taurémacamente y tauromaguico.

Temple.- Accitn v efecto de templar el toreo del torero al toro. Tener temple en una
suerte consiste en adecuar el movimiento del capote o muleta a 1a violencia y velocidad de
la embestida del toro, intentando suavizar la misma para que se acople a la del torero,

Tendidos.- Graderia descubierta y aproximada a la barrera en ia plaza de toros.

Tercios de la lidia.- Cada una de las tres etapas (varas, banderillas y muleta del toro
en que se divide la lidia.

Terno.- Toda la iIndumentaria de la que se compone el traje de luces.
Verdnica.- Lance de costado consistente en esperar el lidiador Ila acometida del toro,
teniendo la capa extendida o abierta sujeta con ambas manos, la pierna por el lado donde

se da la lidia del toro adelantada, para cargar la suerte y acompafar el viaje, Dicha salida
es lateral.

Zarcillo.- Designacion arcaica de banderilla.
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