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INTRODUCCION

Este trabsjo es una aproximaciéon analitica al cine mexicano contemporaneo
producido entre 1983 y 1992. Concretamente, la obra filmica de Gerardo Lara. Pero la
presente investigacién no toma el grueso de la produccion de esos afios (las cintas de
“ficheras”™ y de “narcotraficantes” que predominaron) tampoco es ¢l estndio de la

produccion, distribucion y exhibicion de la industria cinematografica nacional.

Como mencioné, voy a estudiar una parte de la obra filmica de Gerardo Lara: Ef

Sheik del Calvario (1983), Diamante (1984), Lili (1989), y Un afio perdido (1992).

La importancia de estudiar el cine de Gerardo Lara radica en que este director
pertencce al ambito estudiantil y ha producido la mayorfa de su obra en provineia.
Asimismo, en que Jos filmes de Lara expresan tensiones sociales y pasiones humanas, fuera
de lo vanal, comercial y, que ademas los grandes estereotipos filmicos nacionales son

desmitificados

De este modo, considero importante estudiar formalmente el comportamiento de los
cuatro personajes protagnicos de las cintas mencionadas con base en un comentario textual
a fin de verificar st cumplen con las cuatro caracteristicas' A. Historias sencillas, B Actores

no profesionales (o debutantes), C. Temas cotidianos, D. Rechazo por filmar en estudio.

Considero necesario, primero presentar una semblanza de Gerardo Lara para una
mejor comprension de mi objeto de estudio e intentar, posteriormente, sintetizar el ambiente

que lo influyd antes de rodar sus cintas (capitulo I )

En el capitulo 2 desarrollé el marco fedrico con cada uno de sus elementos: el
estereotipo en la vida real y et la pantalla, el analisis textual, el perfil del personaje, la
descripcion y ¢l comentario de secuencias, asi como fas circunstancias de produccion. Al

final describi la utilizacion de estas herramientas metadolégicas en las peliculas de Lara.



Posteriormente, en las peliculas que estudié {(capitlo 3 al 6) aplique el siguiente
esquema de investigacion:
Sinopsis a partir del personaje protagbnico de la cinta.
Caracteristicas mds relevantes del personaje en e desarrolio de la cinta.
Descripcion y comentario de algunas secuencias de cada filime.
Concepcion del personaje en cnestion seghn Lara.
Condiciones y circunstancias de produccién en vada filme.
Testimontos bibliograficos y hemerograficos nacionales y exiranjeros.
Comentario global

I T

Finalmente, procedi a realizar las conclusiones baséndome en la informacion recopilada

a o largo de la tesis y de los datos que arrojé ¢ estudic de las pelicuias,

Es mi intencidn que este trabajo sea de utilidad para todas aquélias personas que
estén interesadas en investigar las circunstancias generates de produccion del cine mexicano

contemporaneo, ¥ en especial el que se produce en provincia, en este caso de Toluca, capital

del estado de México.



1.1, FEl cine mexicano hoy *

Este trabajo es una aproximacion analitica a 1a obra filmica de Gerardo Lara, director
de cine mexicano contemporineo, cuyas producciones datan del lapso 1983-1992. El
espectador promedio (es decir, aquel pablico que ve cine pero no lo estudia) puede pensar
¢Para qué estudiar cine mexicano de esos afios cuando su situacion se puede resumir en el

siguiente parrafo?.

E} cine mexicano actual tiene mas vicios que virtudes padece de
malformaciones (. ) en un estado de crisis permanente {...) pero ademés, desde una
perspectiva exterior y de recepcidn consciente, sufre de disolvencia; esta disuelto al
interior de fa cultura nacional como un gran desconocido, ha vuelto a ser un
engendro descalificado de antemano, un sindnimo de mal infeccioso que mas vale
ignorar, un lastre pestilente mal protegido por el estado y menospreciado incluso por

los profesionales en el estudio de la materia ("Es tan malo que no lo conozeo™)."

Cor una rapida mirada se confirma esta situacion que caracterizd al cine mexicano
de la década de los afios ochenta. La cinta Les Verduleros (1987), de Adolfo Martinez
Solares, resulta ser un buen ejemplo; las caracteristicas principales de las cintas de ese ti;lno
eran, comedias estelarizadas por actores de cabaret, abundanies desnudos femeninos, albures

y carencias argumentales, pero con una gran ganancia econémica en taquilla,

Pero esto no fue todo el cine que se hizo en México También se pueden contar a los
directores que habian estudiado en escuelas de cine (el Centro Universitario de Estudios
Cinematogrificos, CUEC, se fundd en 1963, y el Centro de Capacitacion Cinematografica,

CCC, abrid sus puertas en 1975). Ellos realizaron algunas cintas producidas por

' Avala Blance. Jorge La Disolvencia del cime mexicano, p.y
* La mavor parte de la informacidn para escribir este inciso se obtuvo de ka revislta Clfe “Nueve cine
Mevxicano™ deGustavo Garela v losé Felipe Cona, México, 1997



universidades. gobierno e incluso algun productor dispuesto a arriesgar su dinero Algunos

nombres que se pueden mencionar son

Jaime Humberto Hermosillo, egresado del CUEC Su trayectoria es mas o menos
constante pues filma en promedio wia vez al afic Hermosillo es fiel a sy tematica, que
consiste en filmar acerca de tabties como ta homosexualidad, el incesto, etc, ha tratado estos
temas desde sus ejercicios escolares, como la cinta Los nuestros (1969), donde aborda el
adulterio Bl debut profesional de Jaime Humberto Hermosillo fize durante e echeverrismo,
con la cinta La verdadera vocacion de Magdalena (1971) Luego continud su carrera con
cintas que seguian renovando algunos estereotipos filmicos clasicos (de los estereotipos se
hablara en el proximo capitulo), como en su pelicula Pofia Herlinda y su hijo (1984),
donde se presenta una vision no estereotipada del homosexualismo en provincta, éste filme

fue producido porla U de G y filmada totalmente en Guadalajara

LTn caso mas de una doectora egresada de una escucla de cine (tamtnén det CURCY
Maria Novare Flla ha desariollado una trayectotia temdtica basada en la busqueda de una
nueyva propuesta de representacton de fa mujer en el cine, la cual se puede apreciar desde sus

ejercicins cscolates. como Aznd celeste, hasta su debut industrial con Leda (1990)

in este grupoe de directores se ubica Gerardo Lara, aunque posiblemente algunos
muestigadores de cine ortodoxos consideren que la unica relacion posible entre ellos es que
son egresados del CURC, pero vo considero ademas. gue estos ditectores han demostrado
que aun en medio de las crisis econgmicas es posible hacer buen cine. y llegatle al pablico

sin dejar de lado fas propuestas v las buenas ideas

Cousidero que Gerardo Lara es un ditector que ne ha sido apreciado por la industria
filmica nacional Como fue posible gue Lara, stendo solo un estudiante de cine, por medio
de sus ¢jereicios escolares, dwante la década de los ochenta, consiguicra llamar la atencion
de vaios conecedores ded cine mesicano, entie ellog Tos wuny destacacdos Jorge Ayala

Blaneco., Gustave Gareia o Rafael Avifa?
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JPor qué aparecen los cortos de Lara como referencia en varios libros de cine como
La Disolvencia del cine mexicano (1991), de Ayala Blanco, v en algunos sobre cine

latinoamericano, tal es el caso de Hejas de cine (1990)?

Otro dato mas a favor para destacar la importancia de realizar un trabajo de
investigacion sobre la obra filmica de Gerardo Lara, es el heche de que varias de sus
pelicutas han participado en festivales internacionales. entre los cuales se cuentan el de
Amiens, en Francia. y el de Imput, en Irlanda, también sus cintas han participado en

festivales nacionales

1.2, Semblanza de Gerardo Lava *

Gerardo Lara nacié €l 11 de febrero de 1958 en Toluca. su infancia y adolescencia
transcunieron con lodas las alegrias. tristezas y conflictos de un muchache de provincia

Salo habia una diferencia. en [a casa de Lara se hablaba a diatio de cine mexicano

Laia reconoce que la mayor influencia para estimutar su amor por el cine fuc su
padre. quicn era cinéfilo de “la época de 010 De csta suette, la infancia v adolescencia de
Germade fueion acompafiadas por fas figuras de Marfa Félix, Pedio Infante, Dolores del
Rio. Pedro Armendariz. Nindn Sevilla, ete Gerardo también desarollé un gusto por el

futbol v las conidas de toros

Cuando Lara tuve gue decidir su future profesional se incling a estudiar economia v
s amae por el cine lo reservaba para los fines se semana, cuando viajaba al Distrito Federal

a ver hasta t1es peliculas al dia

1A informcion para csenbi estos purrafos fie recopidd on s setic de entres istas weatizadas 4 Geendo
g de eneze de 1990 0 abnkde 1997



Un dia sucedid que un amigp le presentd a Enrique Hstevez Entre Gerardo v
Entique se did una gran amistad originada por el amor que ambos sentian por el cine
Enrique mvitd a Gerardo a la filmacion de un documental sobie el derrumbe del cine
Coliseo Gerarde quedd cautivado desde entonces pos el ambiente det rodaje habia
conocido ef mundo del cine v, a partir de entonces. no lo abandonaria inspirado por esta

experiencia Ya motivado, realiza su examen de admisién al CUEC, en donde ingresa en

1981

En el CUEC Gerardo tuvo de compafieros, entre otros, a Marta Novaro, Cristian
Gonzélez y Victor Ugalde Lara reconoce que la palabra generacion se les aplica porque
coincidieron en ese ciclo escolar, pero sus caminos en la industria filmica son completamente
diferentes Por gemplo las peliculas de Maria Novaro buscan retratar la condicion
femenina. por ejemplo Lofa (1990). Cristian Gonzélez. con su filme Ef Jmperio de los
maldites (1994). mezcla la violencia y €l cine negro Y Gerardo Lara se ha caracterizado por

presentar historias que suceden en ta provincia contemporanea

De los aios en que Gerardo realizo v estudio en el CUEC recuerda, sobre todo las
enscianzas de sus macstios Jorge Ayala Blanco y Arief 7Zafiga Tl primero le mostré a Lara
una metodologia para comprender de una forma mas amtlitica del cine Geardo sefiala que
aractas a Ayafa pudo ver cintas que de otra manera hubiera sido imposible conocer. comoe
Las tres lices (1921), de Fritz Lang De Ariel Zofiga Lara aprendio las potencialidades que

tiene un emplazamiento de camara para la narracion de una pelicula

Otros macstios que Gerardo recuerda son bvan Santiago v Daniel Taustven, quienes
impatticton el taller de tealizacion. mostrandole a Lara que el directos debe ser capaz de

terminat su histotia con las 1ecussos que tenga a la mano

Lara Yamé fa atencion del medio cinematoarafico estudiantit nacional, cuande. en

1983 (ealizo o] corte Ef Sheik del Catvario, que os la Tustoria de un boxeador de pronineia



La cintz se caracteriza por haber rote el promedio de la produccion de filmes estudiantiles en
México durante esos afios. Porque se filmé en Toluca, recreando una historia de época, con

actores de la ciudad que tenfan por primera vez la oportunidad de realizar un papel estelar en

cine.

Se trata de una cinta que contiene 30 secuencias y ninguna de éstas realizada en

estudio, todas se rodaron en locaciones.

Gerardo Lara comienza a mostrar ciertas caracteristicas en su cine:
- Historias sencillas,
- Actores no profesionales (o debutantes),
- Temas cotidianos,

- Rechazo por filmar en estudio,

Estas caracteristicas se encuentran presentes en las cuatro peliculas estudiadas en
esta tesis y dan cierta analogia entre el cine de Lara y el neorrealismo italiano (el cuat se
comentara en el proximo capitulg).

Ahora me permito presentarles una semblanza filmobiografica de Gerardo Lara,

L2.1 Ejercicios en el CUEC

198t. Como se arma una cabeza de motor (cortometraje en adelante ¢.m , super 8).
“Es un ejercicio académico que consiste en describir un proceso, yo elegi el montaje de una

cabeza de motor”, * Nos explicé Lara en una entrevista.

Prondsticos deportives (c.m.., super 8); es un documental sobre el orgen de los

prondsticos deportivos.

" Entrevista con Gerardo Lara. Renlizada, en Toluca, ¢ 9 de encre de 1996
8



La civdad de la herofna (cm | super 8} Lara nos dice que su primer cortometraje

es “una farsa Sale Batman, un vampiro, Cristo. Superman Dura 15 minutos™

1982 Fronfon (ejercicio conjunto, ¢ m, 16mm), en esta historia Lara. junto con
Ricardo Moreno, Josefina Dominguez y Rogelio Herrera, en dos minutos cuentan esta
historia durante un juego de frontdn se cruzan apuestas, a pesar de estar prohibidas, entre
los aficionados. Esta terming en rifia, el que gana la pelea guarda et dinero de las apuestas,

un policia que mird todo llega, golpea al aficionado v se marcha con el dinero

Puaco Chera o el chuby de Benito (¢ m | 16mm) Lara nos informa sobre el tema del
corto “Es & primer acercamiente 2 un formato semiprofesional. es una pelicula de ciencia
ficcion. Freack le lamaba Jorge Ayala Blanco. improvisando las armas, éstas son bombas

tze-tze. se vistid Escape de Nueva York Es una onda oca™

1983 EI Sheik del Calvario {cm . 16mm) fue el examen final de Lara de tercer
alo La pelicula es fa recreacidn, a partir de una mercla de 1ealidad v ficcion de la vida de
Ernesto Barrera (1944-1983), tamoso pugil toluguefio, promesa del boxeo nacional v que
destrozo su ascendente carrera por el aleoholisme Lara da su opinidn sobre ¢l motivo por el

cual hizo la cinta

L} conocimiento que vo tenia de Tinesto Barrera era ¢l que sabia todo el
mundo, yo o veia en al calle ya desecho. me parecid muy int¢resante (fitmar) gué le
sucede a un alcohélico. un borracho que ya vive en otro mundo La vida de este
vagabimdo tendrd lineas dramaticas, tiemendas pata el cine Imaginate. cn este caso
c1a un boxeador que habia tenido prestigio, dinero, casa, y luego verlo en la calle,
Por otio lade. es fa admitacién que tengo a la pelicula de Galindo Campedn sin

. 7
Corona

ek
"o
Conatar el ineso S del capiinlo 3



La cinta causé buena impresién, Jogrd ser “invitada al Festival de Oberhausen,
Alemania, en 1984. Por primera vez una pelicula mexicana era invitada a dicho festival. En

el mismo afio particip6 en el Festival Internacional de Amiens, Francia™ *

1984. Diamante (c.m., 16mm). Lara marcé un estilo propio.

El filme es la biografia de un delincuente apodado asi, “ef Diamante”, es una leyenda

negra de provincia, el rostro oculto del mito popular. Lara opina sobre el origen de la cinta:

Nosotros hahiamos vivido lz infancia con el estigma de que “el Diamante™ era
¢l representante del mal en Toluea. Un delincuente muy famoso, un personaje estelar
de la nota roja (...) fue asesinado ent un billar a manos de un nifio, de ahi la idea, de

hacer la peficula. ®

La cinta impacto y “es invitada a participar en 1985 en los festivales de la Habana,
Cuba; en ¢l de Toronto, Canada; en Francia, al festival de Amiens, y al afio siguiente, a
Suecia, al de Gotemburgo. En México es nominada para la Diosa de plata como mejor

cortometraje de 1985”.'

1.2.2 Corto para la Direccidn General de Actividades Cinematogrdficas (UNAM)

1987. Liff (c.m., 35mm): es la historia poco ortodoxa de una prostituta de fuerte
caracter, sin cargas morales, que puede matar 2 un policia narcotraficante que la persigue,
salvar a su amiga del alma y salir bien librada de todo. Lilf “fue seleccionada para

representar a México en el foro Internacional de la Cineteca”. "

* Consultar el inciso 5 del capltulo 4

® Consular ¢l inciso 3 del capitulo 4.

Y Lara, Gerardo EL VOLCAN: proyecto de filmacion, p.14.
" thidem, p. 12
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Lili torma parte del largometraje Historias de cindad La pelicula ha sido exhibida
en diversos foros, pero con frecuencia incompleta o censurada porque falta el episodio de

Lili Elcorto se ha convertido en una levenda porque éste se encuentra enlatado.

Quienes han visto el corto piensan igual que (el asistente de produccion) Salvadoer

Hernandez que Lili es

La adaptacion del melodrama de los cuarenta af cine de los ochenta sangre.
malas palabras y tetas. conserva un gusto por el melodrama, la visidn de ta mujer que

es capaz de matar { ), 10 puedes decir ;que chingonas son las mujeres! 7

1.2.3 Corto para IMCINE

1090 Round de sombra {cnr, Tomm) cs pna cinta que recrea la realidad de
Zacatias Betmuderz, un joven toluqueio que emigia al DT Getardo 1 ara cuenta como

escogit al protagonista de la cinta

“Fntre unos ochenta que vimos. elegimos a (.} uno que se habfa ido de
Toluca a México a trabajar de payaso en las calles. un sefior [o habia adoptado, le
habfa dado chamba en una tienda v, ademds. lo habia metido a hacer boxeo,
casualmente este joven se estaba prepaande para el torneo de los “Guantes de Oro™.

en la Arena Coliseo bueno, va estaba dibujado todo nuestro proceso

I3 corto consiguio ser el primer filme mexicano participante en ¢l Festival de Imput,

~ - - o A M
Tilanda (19911, que 25 une de fos festivales de cottometrajes mids importanies del mundo

" Consnltar ol meiso 3 det captale 3
" ontrevista a Gerrdo 1 ar en Toluea, ef 12 de mho de 1996
" Gerado Lacy Oh, Citp L4



1.2.4 Pelicula profesional

1992 Un ado perdide (largometraje 35mm) Es el debut profesional de Lara que
coincide con el nuevo cine mexicane de los noventa, Ia ¢inta rectea la Toluca de los afios
setenta. la amistad entre dos mujeres adolescentes en la preparatoria v el paso de [a Toluca-
pueblo a la Teluca-cindad, junte con el despertar sexual y politico de ellas y su participacion

en movimentos estudiantiles

La actriz Vanessa Bauche, protagonista de fa cinta nos comenta sobre su personaje
“Es muy bragada para ser una muchachita de provincia Gerardo plasma un mundo femenino

donde no pesan los pantalones, ella rompe con cosas que no estan en su naturaleza, es por el

costumbrising de provincia”™

El primer largometraje industrial de Lara le valio la nominacion para el Ariel en las
siguientes categorias. mejor argumento. mejor dpera prima, mejor coactuacion femenina y

mgjar misica original

Ademas de haber participado en e Festival de ta Viabana, Cuba, fue invitada al de

Amiens, Francia

1.2 3. Trabajos muds recientes y planes para el future

1995 FI voledn (3/4 video mm) es la biografia de Gustavo Baz Prada [n este
documental Gerardo Lara teciea ciettos momentos de la vida de uno de los hombres mas
ilustres del estade de México, quien durante su vida fue tevolucionario, docter, maestio,

secretario de salud. gobernador v director de Centro Médico

" ntrevista a Vanessa Bauche enel DT el 18 de agosto de 1996
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1996 Amor a la comiseta {Betacam, video, cm) Este video es un documental
donde Lara brinda su punto de vista acerca de como el mercantilismo se ha tdo apoderando
del deporte amateur, lo qgue provoca la pérdida del amor a la camiseta por una ganancia

econdmica

1997  Metepec, pueblo de artesanos (Betacam. video. c¢m ). El Instituto
Latinoamericanc de Comunicacion Educativa (ILCE) escogié a Lara para dirigir este
documental Gerardo capta frente a fa cdmara el proceso de la creacién artistica de la

alfaieria. ademas de su importancia socio politica-econdmica para Metepec.

1998-0  Nnestro amigo americane (Betacam, video, lgm. sin estrenar) La
produccidn mas reciente de Lara es [a historia de John Huston y su amor que sentia por
México, lo que se reflejd en tres de sus cintas' El tesoro de la Sierra Madre (1974). La
noche de la iguana (1064) v Bajo ef voledn (1983) (En este video de Gerardo quien esto

escribe particip® con la investigacidn documental)

Dutante ese afio Lara cspera la aulorizacién y presupuesto de bmeine paia iniclar el
1odaje de su seeuncda cinta profesional. que lleva por titelo Sangre de toro Fl guion fue
ganador de la beca de Imeine en 1998 para guiones, cuenta cl yomance entre dos fanaticos

de [a liesta brava de Meévice

De esta forma termina la bieve semblanza filmobiografica de Gerardo Lara, quien es

director y guionista de las cuatro peliculas aqui anafizadas



Enseguida presento la filmografia de Gerardo Lara como guiouista v director

-1981 Conto se arma una cabeza de motor (¢ m _ super $mm), CUEC-UNAM
El fathol y Tos prondsticos deportivos (¢ m |, super 8mm) CUEC-UNAM
La ciudod de Ja herofna (¢ m | super 8rum) CUEC-UNAM

- 1982 Frontén (cm, 16mm), CUEC-UNAM
Paco chera o ef chuby de Benito (¢ m., 16mm), CUEC-UNAM

- 1983 Ef Sheik del Calvario (c m | 16mm), CUEC-UNAM

- 1984 Diamante (mediometraje en adelante m.m . 16mm) CUEC-UNAM

- 1987 Lifi (cm_ 16mm). D.GAC"™

- 1990 Round de sombra (m m , 16mm), IMCINE

- 1992 Un aiio perdido (largometraje en adelante Tmm. 35mm), Rancho Grande-
IMCINE

- 1995 El Volcgn (3/4 video mm). Rancho Grande, TV Mexiquense

- 1996 Amtor a la camiseta (Betacam. video. c m ). TV UNAM

- 1997 Afefepec, preblo de arfesanos (Betacam, video, ¢ m ), 1LCE

- 1998.9 Nuestro antige americano (Betacam, video, lg v sin estrenar). Fundacion

Rochefeller

Como produoctor
- 1986-1987. Corazones de mmo (¢ m ). de Enrique Bstévez
- 1987 Libre joven (3/4 video), serie de TV Mexiquense

- 199V Un pedazo de noche (3/4 video) de Tuis Manuel Servann

Avali Bhnco Torge Oh Cin p 430



2. EL ESTEREOQTIPO

2.1 El estereatipo en ¢l munde real

A partir de que el hombre comenzé a vivir en grupe o como dice Freud, en horda, se
hizo piesente el conflicto entre ¢l patriarca de la tribu (padre autoritario) y la horda (sus

hijos). agraviada con las leyes creadas por el patriarca

El descontento provocado por estas privaciones pudo decidir entonces a un
individuo a separarse de !a masa y asuntir el papel def padre El que hizo esto fue el

primer poeta épico, v el progreso en cuestion ne se realizo sine en su fantasta

Este poeta transformé fa realidad en el senttde de sus deseos e inventd asi el
mito heroico El héroe era aquél sin auxilio ninguno habia matado al padre { ) El
mito atribuye exclusivamente al héroe la hazafia que hubo de ser obia de la horda
entera () Fi poeta que dio este pase v se separd asi. imaginativamente. de la
multitud, sabe sin embrago en la 1ealidad el retorno a elia, yendo a relatar a la masa
las hazafias que su imagmacion atribuye a un héroe que en el Tondo no es sino é
mismo () pero los oyentes saben comprender al pocta y pueden identificarse con ¢l
héroe merced el hecho de compartir su actiud. llena de deseos irrealizados con
respecte al padre primitivo { ) La mentira del mito heroico culmina en la

divinzacion del héroe !

De esla explicacion se conservara lo esencial, un hombre es héroe cuanda realiza tna
accian, la cual es sciialada par el resto de su grupo como hazafia (no por la creacion del

pacta) Elhéioe, al acupar of lugar del padre. es el nuevo lider del grupo

"Treud Stgmund Pusicalogia de by maseas, poo



Para la permanencia del héroe, éste necesita de la identificacion. que es el proceso
psiquico que consiste en la creacion de un vinculo afectivo hacia un objeto Esta relacion se
interioriza en el Yo del sujeto y tiene la posibilidad de aparecer cuando el individuo
encuentra un “‘rasgo comun con otra persona que no es obieto de sus instintos sexuales
Cuando mas importante son. tal comunidad, mas perfecta y completa podrd ser la

. - - A
identificacion™

Este enface 0 rasgo en comiin es completamente variable y se adapta a cada héroe,
puede ser un raseo fisico hasta un ideal. En la historia se encuentra ejemplos claros. Zapata y
Hitler Zapata al convertir en ideal su lema “Tierra y Libertad™ vy Hitler al motivar el

expansionismo aleman basado en su creencia de la raza supetio

Er la vida el héroe es un cauditlo, un lider carismatico que tiene un poder de
influencia tal que le permite reunir a los miembros de una masa. los cuales, olvidando sus

diferencias individuales, hacen surgir el sentimiento de pertenencia al grupo

La identificacién que provoca v encaurza el caudillo es el sentimiento amorose que
figa a una multitud de setes humanos, siempre y cuando otros queden fuera del grupo para
poder demostrarles agresion Para que ¢l amor exista al interior del grupo. y el encmigo se

traslade al exterior. es necesario crear el estereotipo

l.a palabra estereotipo procede del campo tipografico y en psicologia se mangja
como “las imagenes que cada individuo modela pata si de las referencias, obtenidas del

ambiente, acerca de determinado objeto™

El estereotipo es una serie de imagenes mentales, adquiridas en ¢l transcurso de la
vida, sabre lo que debe ser una persona, un grupo étnico, un oficio, cte. Las imagenes de las

artes. de las flosolias sociales, de los codigos morales. de las ideologias, e,

" Mpdem, p Sy
" Rivantderra Prada, Raul Le apinidi piehlica, p 136

7



Todos estos factores condicionan la representacion de como debe ser Ja realidad, lo
que sirve a los lideres de los diversos prupos para consolidar sus intereses de clase

dominante, va que los estereotipos evitan la elaboracion de juicios.

La vigencia de los estereotipos es motivada por la creacion de una atmdsfera mental
y social que brinda seguridad al interior del grupo, de ahi su permanencia. Pero se debe
recordar que los estereotipos sirven al sistema, el cual puede modificar sus intereses y con

esto también a sus estereotipos

Un ejemplo. en la Edad Media el comercio era considerado como pecado. Sin
embargo, tiempo después, con las cruzadas, se modificé esta concepcion porque el comercio

permitio el expansionismo colonial.

La sociedad crea a los estereotipos al tomar algunoes elementos de ciertos personajes,
dejando de lado las demas cualidades vy, en la mayoria de los casos, no se toma en cuenta su
contexto histarico, politico o social. Estas falsas imagenes valorativas en la mente de la masa
se convierten en imagenes reales de interpretacion, se transmiten de padre a hijos con la

aprobacion del sistema,

El uso de los estereotipos, en la sociedad puede demostrar que la psicologia

individual y colectiva es la misma ciencia:

Toda sociedad necesita construir y construyve un determinado tipo de sujeto
social, el adecuado para ¢l mantenimiento y reproduccion del sistema estructural que
fo forma, utilizando para ello diferentes instituciones que confluyen hacia el objeto
{escuela, iglesia, medios, etc), una de las cuales adquiere caricter hegemdnico en

cada uno de los distintos momentos del proceso historico *

* Guinsberg, Earique _Control de los medios, control del hombre, p 12
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La construccion del sujeto social se determina, en parte. por lo que conoce de la
saciedad que 1o rodea, aqui el papel de los estereotipos es fundamental. porque éstos le
muestran lo que estd permitido hacer y lo que no. también los esterectipos le indican al

sujeto fos modetos a seguir

2.2 El estereotipo en pantalla

Bl cine desde sus otigenes resultd ser un medio ideal para contar historias,
presentando una serie de personajes reales o ficticios entre los cuales se encuentra el
esterectipo La entrada de éste al medio se origind en las primeras series cinematograficas
producidas semanalmente. las cuales generalmente mostraban estereotipos tomados de la

bteratura popular

Un ejemplo de lo anterior se encuentra en Gaught in a cabaret (1914), de Herry
Lehiman, donde el protagonista, Charles Chaplin, refleja bondad en las lineas de su 10stro. 1a
heroina proyecta un caracler de inocencia, que se 1econoce en sus bellas facciones. v el
villano muestia una maldad reflejada en los toscos rasgos de su cara, cubierta de una espesa

barha

in ¢l cine. los esteteatipos se reconocen por sus acciones e imagen cn pantalla. Tistos
persorajes son construidos mediante unos cuantos rasgos. lo cual. al parccer, es error de
algunes gutonistas con poca capacidad de obscrvacién y anahisis respecto a la creacion de
sus personajes pero este ya mas alla de un error creative Porque la difusion de fos
estereotipos (Ja explique en ¢l inciso anterion) cuenta con ¢l respaldo del status quo, debido
a que crea un antbiente mental de complacencia ademas de una supuesta seguridad individual

v grupal

P cine ne pudo evitar Ya idetificacion-proyeccion del pithlico hacia sus petsonajes, ni
la asistencia a las funciones con el (in de evadirse de larealidad Aungue esto va se ve con la

novela v el teatro, s¢ hace colectivo en el cine. ariginandose asi ef fendomeno soctal
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liamado Star sysremr. Dicho fendmeno se sustenta precisamente en In caracterizacion de los
estereotipos tanto por su itmagen como por sus acciones con los que el publico se identifica

plenamente

Gl fafin lover, represeniado por Rodolfo Valentino, al cual se le atribuyd et poder
para despertar pasion en todas las mujeres, comtinta vigente hoy en dia en la imagen de

Autonie Banderas, por gjemplo

La mayoria de las cintas del sistema de estiellas presenlaban estereotipos que iban
del vaquero norteatmericano al torero espafiol; de esta forma, el eine demostrd su capacidad
pata ser un medic de comunicacidn masiva, respaldando los intereses ideolépicos y
econdmicos de los grupos de poder (la mayoria de los productores eran de fa iniciativa

privada)

[l sistema de estrellag reind en el cine estadounidense y europeo hasta 1945, cuando
aparece el neorrealismo italiano encabezado por la pelicula Roma, ciudad abierta (1945),
de Roberto Rosellini. Estag cinta conjunta varios elementos que son caracteristicos de dicha

coniente, olvidandose de los estereotipos filmicos:

La sencillez narrativa, en la renuncia a los recursos estilisticos, formales, en
fos actores con fiecuencia no profesionales y en la busqueda de histotias (0 ) cotno

- - - g 3
si se lratara de construir documentales de lo cotidiang

El neorrealismo italiano se distingue def resto de jas corrientes cinematogrdficas por
la narracion sencilla de la historia filnada. Las cinias neortealistas no tienen ese misterio
que se crea con los subitog giros en la conducta de los persenajes donde por cjemplo as
Niagiles heroinas resullen ser unas viles asesinas, asi mismo, los cambios repeniinos de
intriga son desechados por el nepitealisma, por que el motive que anima a los personajes es

el mismo durante toda la pelicula

 AMlonso Banahona Fermande e, fdeas 1 artes, p K0
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Por otra parte, los cineastas neorrealistas trataban de reflejar con mas intensidad 2 la
gente del pueblo, para ello utilizaban actores no profesionales, que daban vida & personajes
més humanos. motivados por la duda, los impulsos v el mejor de los casos la reflexion, Esta
es una clara diferencia entre el Neorrealismo y el Starsystern, donde fos personajes filmicos
pueden defender una causa {Ja mayosia de las veces dirigida por la moral dominante) sin ef

menor cuestionanmento

Las historias sobre temas de la realidad cotidiana se aproximaron mas al cine. un
ejemplo es fa cinta Ladron de bicicletas (1945), de Vittorio de Sica. la anécdota es minima
un desempleado italiano obtiene un trabajo en el cual necesita una bicicleta, que compra con
orandes sacrificios; ésta le es robada mientras €l pega carteles v la busca con su hijo por toda

Roma

Otra caracteristica del neorrealismo fue el rechazo por filmar en estudio, recurtiendo
a exteriores. el ejemplo mas claro es La fierra tiembla (1948). de Luchino Visconti La
peticula narra la historia de una familia de pescadores en su tucha por sobrevivir. El rodaje se

hizo en una aldea verdadera. donde ellos mismos recrean su vida frente a la camara

Las peculiaridades del neorrealismo se pueden resumir en'
[ Vhstorias sencillas
2 Actores no profesionales (o debutantes)

3 Temas cotidianos

I

Rechazo por filmar en estudio

A). Historias sencillas. Fstas. se ecncucniran presentes ¢n ¢l ¢ine de lLara, ya que ¢l
espectador puede identificar facimente los personajes v los roles que desempeiian,
También puede saber cual es el conflicto del protagamsta para fograr su meta, esto se
debe a gque la hustoria no tiene subitos ghros en ¢l comportamiento de los personajes o
en da intiga Un gjemplo de las histotias sencillas se muestia en Ef Sheik del

Calvario. Fnla primera secuencia se aprecia a un anunciador que presenta una pelea,
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remite al espectador a las peliculas como Pepe el Tore (1954), de Ismael Rodriguez,
o a las de lucha libre protagonizadas por Ef Santo. La segunda secyencia resume

toda la historia gue habra de narrar la pelicula, el ascenso v caida de un idolo del box.

B). Actores no profesionales (o debutantes). El caso més claro es el corto Lilf,
donde la actriz Esthela Flores da vida en la pantalfa a la prostituta “la Lili”. Esthela

hizo su debut y despedida con esta cinta; Lara dice:

En el estreno de Lilf Esthela Hevo a su familia. Después de la proyeccion
Esthela desaparecid, ella se tha a casar con un comerciante judio; ella viajaba mucho

a Latinoamérica ®

O). Temas cotidianos. Estos son la base para las pelicutas de Lara y que motivan a
sus personajes, ios oscilan entre lag alegrias y preocupaciones. Son el retrato de la
vida diaria Un modelo de esto es Ernesto “Sheik™ Barrera, el protagonista de Ef
Sheik... que se preocupa por su pelea de campeonato; después de ganar se pone feliz
y se va de juerga a celebrar su triunfo.

Con esta clase de acciones Lara puede describir a sus personajes sin grandes

discursos filosofices o titulos que dan Ia informacion digerida al espectador. Esta destreza

capaz de transformar temas cotidianos en historias cinematograficas muestra su dominio del

tenguaje cinematogrifico.

D). Rechazo por filmar en el estudio. Las cuatro historias, que son objeto de mi
estudio, fueron filmadas totalmente en exteriores EI Sheik ..., Diamante y Un adio
perdido estan rodadas en locaciones del Estado de México, Ia mayoria en la ciudad
de Taluca. Bl corto Lifi es 1a dnica pelicula de Jas cuatro que cuenta con filmacién de

exteriores en la ciudad de México y sus interiores en Toluca

“ Consultar inciso § det capitulo 5
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Como va mencione, Lara tuvo su primera y mayor influencia filmica. del cine de los
afios cuarenta y la Hamada “época de oro”, esta influencia es en cuanto a historias v

pETSONajes

El antecedente de LI Sheik  se encuentra en Campedn sin corona (1945), de
Alegjandio Galinde Piamante tiene su o1igen en Los Olvidadeos (1950), de Luis Bufivel Lili
tiene su precedente en Avenfurera (1949), de Alberto Gout Un aiie perdido tiene la

referencia de Una familia de tantas (1949), de Algjandro Galindo

La secuencia en los filmes de Gerardo Lara resume toda una serie de
acontecimientos, junto con los rasgos psicologicos de os personajes por medio de acciones
sencillas, un gjemplo de lo anterior se aprecia en e} corto Piamante, donde el pandillero “el
Dramante”, busca en toda la ciudad v en sus alrededores a su rival “el Bocachio”, esta
pesquisa es resumida en tres secuencias “e] Diamante”™ canina en la calle y se detiene para
hablar con un peaton. “el Diamante” anda por una llanura. donde se encuentra a dos
jovenes, y uno de elfos lo conduce hacia “el Bocachio™, al llegar “el Diamante” se esconde
detras de una pared. cuando pasa su rival lo golpea en la cara La anterior accion no dura
mas de un minuto. pero la informacion que ha recibido €l espectador le permite saber que “cl

Diamante”™ ¢s todo un delincuente de fos afos setenty

l.as anteriores caracteristicas demostraran que el cine de Gerardo Lara no busca
competir contra las grandes producciones al estile Toollywod, lo que pretenden es dar a

conocer histotias que toquen la sensibilidad popular y difunditlas cirematograficamente.

Fstas peculiaridades del neorrealismo son el resultade de considerar al cine como

matetial de estudio, lo cual es el stguiente toma que trato



2.3 El cine como material de estudio

La forma de estudiar el cine, 0 exactamente lo que éste produce, se le conoce como

andlisis del filme, anélisis de peliculas o analisis cinematografico.
Durante la historia del cine han surgido diferentes aproximaciones tedricas para su

estudio, las cuales tienen su base en otras disciplinas: la semidtica fue el origen de anafisis

textual filmico, la iconologia permitid el andlisis de la imagen y sonido ete.

2.4 Andlisis textual

El analisis textual se origin en la semiologia estructural, que estudia el significado
de las estructuras en un contexto social y que estuvo en boga durante la década de los 60 en

¢l campo de Iz literatura de donde paso al cine

El analisis textual aportd algunos conceptos al andlisis del filme'
I Texto.
2 BEspacio textual '
3 Espacio textuai-filmico
Estos conceptos se entenderan para el presente trabajo de la siguiente forma:
“Texto: es una construccion surgida como resultado de un analisis™, o sea que ¢ texto es la

critica o comentario basado en el analisis de cualquier obra.

“Espacio textual. {...) estd organizado y fijado estructuralmente entre unos limites

e

precisos de principio a fin™, es decir, se trata de poner los limites al espacio donde se

desarroilar el texto o el andlisis. el cual tiene que contar con un principio y un fin

T Carmona, Ramén Comd se comenta un texto filmtico. P 65
S Ihteem, p 68,
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“Espacio textual fifnico™, es 1a primera concepcion de analisis textual aplicado al
cine. donde fas cintas se limitan con un principic v un fin en un espacio y un tiempo
detetminado. ubicando a las historias en una logica narrativa, ademas de tener en
consideracion las situaciones culturales (sociedad, modo de produccion, moral, etc ) en las

que fue creada la pelicula

Las anteriores caracteristicas definen al comentario textual filmico comeo poseedor de
multiples sentidos, ya que ne solamente analiza el funcionamiento de los diversos elementos
de la cinta. (guion, fotografia, actuacidon) sino que también hace mencion de las

circunstancias en que el filme se realizd

La metodologia para elaborar el analisis textual se distingue de otros por su estudio
meticuloso de un “fragmento del filmr (). a partir del cual { ) se podia analizar e todo del

' . . a1
que habia sido extraida,”"

El analisis texiual busca la precision en el detalle del fragmento de ta pelicula a
estudiar, por elo los criterios para selecctonar una {iaccton de la ¢inta son

I El fragmento escogido () debe estar netamente delimitado como tal

2 Paralelamente, debe construir una particula det filme consistente v coherente,

representativa de una organizacion interna que resulte completamente visible

et

Debe ser lo suficientemente representativa del filine entero ( ,)) en funcion del

andlisis"!

Para el presente tiabajo los critertos enlistados serdn aplicados en la unidad filmica
tamada secuencia, poique reltne las tres caracleristicas metodoldgicas. la secuencia cs
consistente y coherente porque sueede en un espacia v tiempo detetminado de ta pelicula.
ademads tiene una organizacion interna que se aprecia en fa aceiom que mestra, la cual tiene

un prineipio, un climax, y un final,

? Ihidewm,
U hredom
UAwmot 1 Awidtisis del filpn p V1S



Para la realizacion de este trabajo seleccioné tres secuencias por filme para demostrar
la tesis def analists Dicho grupo de secuencias debe compartir cierta importancia con la
historia de Ja cinta. de 1o contrario el comentario no podria demostiar la vision global de las

peliculas, resultando pobre y monétono

El criterio para seleccionar solo las cintas ET Sheik del Calvario, Diamante, Lili y
Un aiio perdido. se basa en que las cuatro sirven para comprobar mi tesis Las cintas de
Gerardo Lara son las cronicas de algunos personajes no estereotipados de provincia, quienes

se rebelan ante la moral dominante

La metodologia del analisis textual permite, en el presente trabajo, la oportunidad de
probar fa tesis de cada uno de los cuatro filmes estudiados, también desarrollar algunas

veces enlaces con otras peliculas, nacionales y extranjeras

El objetivo princtpal del comentario es demostrar que las cintas de Gerardo Lara son
¢ronicas de algunes personajes no estereotipados de provincia. el objetive secundario
consiste en comentar los diversos elementos cinematograficos guidn, actuacion, fotografia v

sus valores por sectencia

2.5 La biografia del personaje v el cine.

Otra métado de andlisis cinematografico es el andlisis del personaje, pero antes de
explicar en qué consiste. aclararé el conceplo de personaje que manejaré, En este trabajo se
entenderda, por personaje agquel set humano, hombie o mgjer, que realiza las acciones
principales a través del tiempo y espacio de la historia. provocando la identificacidén o
techazo del espectador gue mira 1a cinta

Para estudiar al personaje recunii al modelo “biogtafia del personaje” de Syd TField.
teonicn del guitn cinematogralice Segun €1 *1a biomafia del petsonaje™ se compone de tres

aspeclos



I Profesional experimenta algin conflicto para lograr lo que se propone en lo que
respecta a sus motivaciones en términos de situacion dramdética
2 Personal cOmo interactila con otros personajes

3 Intimo como interact(a entre si, esta parte abarca la vida de su personaje cuando

3
se encuentra 2 solas "2

Para analizar las caracteristicas mds importantes de los personajes en turno, mi

interpretacion de los elementos anteriores son

1. Perfil profesional

Ne se limita unicamente a la actividad realizada por el personaje, sino que abarca
todos los aspectos relacionados con su trabajo Entre éstos se incluye sus relaciones con

otros personajes v las actividades que tienen que ver de algtin modo con su trabajo

Pot ejemplo. en ef corto Diamante, el personaje principal es un delincuente Su
actividad principal. al ser ilegal. otigina clertos comportamientos estd armado. debe tener
cautela para que la policia no lo descubra cuando realiza algin delito, debe cutdarse de otros

pillos para evitar que éstos lo delaten etc

2. Perfil personal

Es ta forma en que el personaje se relaciona con otras personas fucra de su trabajo
Un cjewplo se encuenita en ¢l corte EI Sheik del Calvario, donde el personaje protagénico
es un boxeador, quien despuéds de su trabaje va a bailes con su novia v a fiestas con sus
amigos, relacionandose de esta forma con otras personas fucra do su dmbito laboral

También en la 1elacién con su familia; madie, esposa, hijos.

L . - . - P =
ield Savd ;0 o of guisn cinematografico?, pp 14-15
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3. Perfil intimo

Iin ef cine apatecen pocos momentos donde el personaje se encuentra a solas en
pantalla La importancia de estos momentos es que pueden maostrar el alma del personaje
Tal es el caso del cotta Lili Aqui la protagonista es una prostituta de un barrio bajo
Cuando aparece sola en pantalla se encuentra guardande su ropa para irse de su
departamento o colecando una maleta en un locker de la terminal de autobuses provenientes
de Oriente (TAPQ) En este caso las acciones instnuan al espectador los deseos del

personaje pata cambiar su estito de vida

2.6 Las peliculas de Gerardo Lara ceno material de estudio

Para elaborar el andlisis del personaje, en su modalidad de “biografia del personaje”.
y los comentatios textuales de las tres secuencias por pelicula. emplearé los siguientes

instrumentes metodoldgicos

1, Insttumentos descriptivos. destinados a paliar la dificultad de aprehension y
memaorizacion del Film
7 Instrumentos citacionales, siempre de una manera mas proxima a la letra del

Fifm

s

1.os instrumentos documentales aportan a su tema mfotmaciones procedentes de

fientes exteriores a 61 7

Para la categoria de Tos instrumentos descriptivos utilizaré la pelicula en formato de

video, va que la imagen de la cinta cs el objeto a estudiarse

Entre los instrumentos citacionales emplemé ¢l guion literario de la pelicula y
confiontaré con la pucsta final en pantalla Fscogi el guion posgue en ésie se describe [

secuencia que aparece en pantalla (Con log instrumtentos desciiptevos y citacionales persigo

i
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cambiar la informacion visual de las secuencias a informacion escrita para elaborar los

comentarios )
La jerarquia de instrumentos documentales la conformé con dos apéndices.

1. Un compendio de fos diferentes documentos publicados cuyo tema es la  produccion
filmica de Gerardo Lara, tales como entrevistas, resefias de peliculas, etc.

2 Una serie de entrevistas con Gerardo Lara v algunos de sus colaberadores de las cintas
analizadas: actores, escendgrafos, ambientadores, asistentes de produccion, etc El

cuestionario incluye preguntas sobre

a) “Las circunstancias que rodearon €l nacimiento de cada film.

b) La elaboracion del guion,

¢) Los problemas particulares de la puesta en escena de cada film, y

d) La estimacion personal del resultado comercial y artistico de cada pelicula

respecto a las esperanzas iniciales,”"!

El analisis de secuencias es el eje central de la investigacion, en este trabajo, que
busca comprobar la siguiente tesis: Las cintas de Gerardo Lara son las crénicas del algunos

personajes no estereotipados de provincia, quienes se revelan ante la moral dominante.

Lo anterior presenta dos variables: la primera es la rebeldfa, es decir, el no
sometimiento a “la moral tradicional (dogmatismo religioso y sometimiento al
patriarcado)'™. Es fa escala de valores aceptados en una sociedad durante un tiempo y
espacio determinados. La otra variable es la marginalidad, et modo de vida al margen de la
sociedad, en condiciones de inferioridad. Para su estudio las peliculas se clasificaron en

torno a los siguientes temas

" Truffaut. Francois £ cine segiin Hitchock, p.9.
¥ Monshais, Carlos “Las niitologias del cine mexicano”. revisia Intermedios, junio 1992, p. 19
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La desmitificacicn_del héroe

El corto El Sheik.. Emesto Barrera es un héroe popular del deporte que se
convierte en un héroe fracasado por él mismo. Ernesto se olvida de la djsciplina deportiva
que a él le permitio obtener el campeonato Mosca, para después entregarse a la bebida hasta

volverse un teporocho, es decir, un ser despreciado socialmente

La rebeldia-marginalidad desde la moral

Diamante es el mediometraje que narra l2 vida de un delincuente apodado asi “el
Diamante”, El fue el criminal mas famoso de Toluca en la década de los setenla, la cinta

muestra la clase de vida que llevan este tipo de marginados en provincia.

La mujer confrontada coutra la moral tradicional

1 cortometraje Lili cuenta la aventura de una meretriz de fuerte caracter, “la Lili”,
quien descubre una maleta Hena de droga que le puede dar riqueza, la posesion de la maleta

también sirve para echar una mirada a la corrupcion del sistema social.

La joven de provincia y el costumbrisnio

Un afio perdide es ¢l largometraje que cuenta la historia de Matilde Campuzano con
su doble marginalidad ser mujer y vivir en provincia. Ella construye su destino cuando
prefiere ser profesionista y dejar para después el matrimonio. Su decision se opone al

dogmatismo social del matrimonio y, de paso, desafia al patriarcado.

El esquema que a comtinuacion presento es el mismo para cada una de las coatro

peliculas a estudiar
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El primer inciso comprende la “sinopsis persenal a partir del personaje protagénico

de la cinta” Por sinopsis se entenderd “resumen del argumento (exposicidn general de la

intriga)”"¢

El segundo inciso es “Caracteristicas del personaje” Se usara el modelo de Svd Field
“la biogiafia del personaje” para descubrir las caracteristicas méas impoitantes del

protagonista. las cuales sirven al analisis de ta pelicula

E{ tercer inciso marca la “descripcian v comentaric de secuencias”. Se escogeran
tres secuencias de la cinta en turno para describirias. y comentarlas. buscando demostrar el

cbjetivo particular que se persiguio por capitule

Fl cuarto incise indica “l.a concepcton del personaje segin Lara™ Después de
conocer las caracteristicas mas importantes y las acciones del protagonista. se comentara
sobre su evolucion en el género

La quinta subdivision se refiere a las “condiciones y circunstancias de produceion™.
Ahi se halfaran las entrevistas con Gerardo Lara v algunos miembros de su equipo de tiabajo

para cada caso

En los siguientes capitulos intentaré demostiar fa relacion de personajes no

estereotipados de provincia. quienes comparten rasgos de rebeldia y marginahidad

I.o anterion me permitiid hacer una aportacion documental a la sociedad toluguefia y
a la comunidad de investicadores de cine cn gencral. debido a que segin nos parcee los
anicos estudios serios de cine mexicano realizado cn provincia sen El cine yucateco,
{UNAM 1980), de Gabiiel Ramirer. Ef Hollpwood tapatio (1) De G, 1986} de Julia

Tufion, v Ff cine mude en Guadalajora (U De G 1989) de Guillermo Vadovits "

" NMitrs, joan Dicciomario de cine,p M6

"% realtzo unn amesligacidn documental en I biblioteea del 1 Diteccion General de Actis edades
Cmematogralicas de L UNART v en i nblioteca de Ia Cineteea Nacional v oo se obhnp conocimento de
mas hibliogralta especializada sobre el temm
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3.1.__Sinopsis a_partir _del personaje protagdnice, el pugil (oluquefio
Ernesto Barrera. (1944-1983}

Ernesto Barrera (Oscar Esqueda) ingresa en su adolescencia al mundo boxistico
toluquefio, donde 1o sobrenombran “El Sheik del Calvario” Muesira madera de campedn,
asi lo reconoce su fturo manager Benjamin (Antonio Zimbrdn), Ll entienamiento del
“Sheik” cowsiste ett correr en el Nevado de Toluca y revarle a la Virgen de Guadalupe. La
opottunidad de Ernesto, para disputar el campeouato, ltega a los 16 afios de edad, Benjamin
piensa que fue precipitado, pero Barrera gana el titulo nacional y promete conseguir el

cinturdn mundial

El “Sheik™ celebra su éxito en un cabaret, sentado en twedio de dos mujeres y
bebiendo alcohol; esta conducta provoca discusiones con Benjamin, pero Ernesto no hace

caso y continiia con la misma actitud en su gira por el extranjero,

Cuando regresa a México., Rarrera pelea contia et “Corila” Feméandez y pierde el
campeonato. Ernesto hace un alto en su catrera, se casa con su hovia Marfa Lilera (Connie
Jaimes) y tiene dos hijos pero El “Sheik™ se dedica a emborrachatse, lo que provoca acres

disputas con su esposa y finalmente llega el divorcio

A consecueticia del divorcio, El “Sheik™ se vuetve ateo, ¥ postetiormente pierde su

ultima pelea en Irapuato; regresa solo, dejando “plantada”™ a su comitiva,
Tiempo después, Barrera desempedia varios oficios policia de tiansito, manager,

taxista. Durante sus (limos dias Ernesto Barrera es ya un teporocho. La escena final lo

muestra dormido en la banqueta.
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3.2  Caracteristicas mds relevantes del personagje para el desarrollo de la

cinta.

Para realizar su primer trabajo en 16mm, Gerardo Lara. utilizo toda la existencia de
documentos disponibles para la recreacion del persomaje filmico “‘desde los recortes
periodisticos hasta las entrevistas a quienes lo conocieron™ Para estudiar un material tan

vasto se utilizara el concepto de “biografia del personaje“?\ que se compone de tres perfiles

A) Perfil profesional

Ernesto Barrera es un boxeador peso mosca, tiene cualidades de campedn, logra
conseguir ¢l titulo nacional a los 16 afios de edad Su forma de relacionarse, en el aspecto
profesional, se ejemplifica en la relacidn que sostiene con su manager Benjamin Este
descubre el talento natural del “Sheik™ vy lo utiliza en su provecho. sin importarle el futuro
de Frnesto, o que queda claro can esta {rase de Benjamin “la verdad es que a los 16 anos
sc es muy joven para ser campedn”. ademéds Benjamin acepta la gira por el extranjero a
sabiendas de que el “Sheik™ no esta en optimas condiciones. pues anda en fiestas, tomando y

CON MUYeIes

Cuando Frinesto pelea en Tijuana por el titule nactonal, su actuacion en el ring es
contundente, no da oporlunidad de reaccionar a su rival, aparece entregado por completo a

la pelea

Benjamin discute con el “Sheik™ porque éste se va de juerea olvidandose del
entrenanticnto. la excusa o5 “solo flie una celehracién”™ Benjamin le muestra la botella vacia

v le advierte “como sigas asi, éstos van a ser tus trofees en el futwo”

" comanltar ineisn b ded preseate capitilo
Freld Svd 0 o opp 14-18



Cuando regresa a México, el “Sheik” pelea contra el “Gorila” Fernandez
Inatiimente {rata de cubrirse de los golpes lanzados por el “Gorila”, cae y pierde el titulo
Barrera refleja ¢ abandono: carece del furor caracteristico de sus entrenamientos y peleas

anteriores. Esta indiferencia recuerda su incapacidad para entrenar con una resaca.

B) Perfil personal

Maria Elena es novia de Emesto Al principio su relacion es solida. Maria Elena
abraza a Emesto cuando él gana el campeonato. Sin embargo durante la época en que el
“Sheik” es campedn se distancia debido a que €l anda con otras mujeres y en fiestas

tomando copas.

Despusés de perder el cinturén de campedn, Barrera se casa con Maria Elena y tienen

dos hijos, pero ¢t continua emborrachandose con sus amigos. Lo que provoca el divorcio
La siguiente secuencia muestra la relacion de Ernesto con Maria Elena.

Viviendo todavia en la casa materna, Ernesto acusa a su hermana Martha con su
madre, porque ésta le arrugd la camisa; la madre plancha fa camisa para que Ernesto se la
ponga Esta actitud se repite en otra secuencia de su matrimonio. Barrera se da a la
parranda; en las cantinas recuerda sus triunfos pasados. Después de una borrachera de una
semana Emesto regresa a su casa y Maria Elena le reclama su actitud, €l la abofetea y sale de

la casa

Ernesto va con el obispo para que interceda por él Su comportamiento era el mismo
antes de ganar el titulo que después, cuando ya no es campeén. No puede enfrentar los
problemas, ya sea planchar una camisa o evitar su divorcio; rehuye cualquier tipo de

responsabilidad, €1 se ve derrotado.
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C} Perfil intimo

El compettamienio de Ernesto se ve determinado por el campeonato boxistico
Antes de éste aparece vestido con esmero y pulciitud Se enliega por completo al box. La
disciplina deportiva se ve reflejada en 1a fria mafana en el cenio def Calvario, donde se

ejercita; también en su fervor al hacer sus oraciones

Después de que pierde el campeonato el “Sheik” esla permanentemente ttiste,
deprimido, sea en un asiento de ren cubtiéndose con un gaban, sea trabajando de policia de
transito en el centro de Toluca, sea como chofer de taxi Al linal de su vida se ha convertido

en un teporocho que bebe en la calle
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3.3 Descripcion v comentario de secuencias.

SECUENCIA 13. EXTERIOR. CALVARIO. DIA

Ernesto viste sudadera y pants; corre por las faldas def Nevado de Toluca; al fondo
del plano aparece el volcan. El “Sheik™ corre por el camino de arena entre los arbustos
semisecos; la neblina cubre el fondo. Un recorte periedistico con la foto de Ernesto y el
siguiente encabezado® “Se alista Barrera”, la figura de Ernesto sigue corriendo, mientras se

escucha la voz de su entrenador.

- Benjamin (off): “La oportunidad le Hlegé muy pronto, hasta hubo criticas que
decian que fue precipitado; yo no sé, pero la verdad es que a los

16 afios se es muy joven para ser campeon”

COMENTARIO

En el anterior pariamento de Benjamin, éste condena a su pupilo, cuando el “Sheik”

logra conseguir el titulo nacional,

Su juicio tiene como base la falta de madurez de Barrera para manejar su éxito de
forma racional Esto se explica por su corta edad v su incapacidad de reflexiéon, ya que 1a
mayoria de los puigiles se preocupan por no tener posibilidad de disputar €l campeonato

antes de los treinta afios de edad ya que después se consideran vigjos

Esta secuencia sirve para demostrar la forma en que esta realizada la pelicula la
imagen en pantalla, por un lado, recrea eventos (docudramas), y con el insert de una hoja de
periddico resume toda la situacién en un solo plano (mostrando una cantidad de

informacion) La imagen filmica es reforzada por la voz en off que es el puente para futuras

sccuencias



La cinta narra la vida de Ernesto Barrera con sus logros y fracasos, dando una
version regional de la relacion de idolos deportivos y cine, esta tradicion se inicid con la

pelicula Campedn sin corona,

En cuanto al procedimiento estilistico de contar por retazos la vida de un personaje,
a través de un hilo conductor que es la voz en off (dirigida al espectador del filme), se

relaciona en forma directa con una pelicula deportiva clisica Tore salvaje (1989), de

Martin Scorsese.

El filme de Scorsese comparte algunas caracteristicas con el corto de Lara. Las dos
peliculas recrean la vida de un boxeador a partir de flash-backs, ambas cintas cuentan la

caida de un idolo del deporte.

Martin Scorsese “revoluciond las peliculas de discurso boxistico por el papel
fundamental que cumplen las escenas de boxeo dentro del relato, la importancia significante
del pupilato en si como centro mdvil del flujo ficcional™. Por su parte, la pelicuta de
Gerardo Lara rompid el estandar de produccion del cine estudiantil en México, contando
una historia que por sus caracteristicas yo considero punto intermedio entre Campedn sin

corona y Tore salvaje.

' Avala Blanco. Jorge. A salte de imdgenes. p. 153
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SECUENCIA 23. INTERIOR. RING. NOCHE.

La pelea del “Sheik™ contra el “Gorila” Ferndndez muestra por primera vez el
encucntro boxistico como algo ajeno v fiié El rival lanza una serie de golpes que le impiden
a “Sheik” defenderse. tetrocede v cae a la lona. El campeodn ha caido v esta solo en medio

de la arena. mientras se oye el comentario de su entrenador

- Benjamin (off} “perdié el titulo ante el “gorila” Fernandez, un tepitefio
con el que nunca pudo Recuerdo que Ernesto me decia

que lo apantallaba por feo”

COMENTARIO

En la construccion dramdtica (es decir en el “ordenamiento lineal de incidentes ()

relacionados que conducen a una solucién dramatica™).* esla escena ilustra “el punto
. aaf . . . - W e e e ..

medio™" de la historia que es cuando el protagonista de una historia inicia Ja solucion a sus

problemas

Pero en FL. Sheik..., por €l contrario. el punto intermedio muestra donde se inician
los problemas pata Ernesto. 1.a historia en esta secuencia da un gran giro ¢l “Sheik” pierde
¢l cinturdn de campedn y esta derrota marca el transito de héroe popular a héroe fracasado.

Esto también puede llamarse “desmutificacion del héroe™

L.a derrota del “Sheik™ es un tevés en la ovolucion del campedn, Es decir, cuando
Finesto consigue ganar el titulo de box adquiere la identidad anhelada de ser campeon, v

con la deteota la pierde

Con la desaparicion de su identidad, sc deshacen sus poyeclos idecales

“Field Svd Ob err p 63
" NMan Peres, Muxnmliane Guide pora medios audiovistales o 37

i



“El Sheik™ construye a su alrededor una fantasia que considera verdad: es invencible,
pues ha ganado el titulo nacional de peso mosca a los 16 afios de edad. La derrota es el fin

del self-made-man, es decir, el hombre que se construye a st mismo y domina su destino

{La derrota del “Sheik” tiene dos valores més en esta secuencia:

1. La derrota exterior. sucede en el ring, con la pérdida del titulo de campedn
nacional. Ernesto, ademas del cinturdn, habia conseguido la aceptacion social, el
ascenso econdmico, la integracion plena a la comunidad La pérdida del titulo es fo

contrario: la soledad condena a los perdedores al ostracismo.

2. La derrota interior: puede estar representada en la mirada perdida (“Los cjos son
el espejo del alma™), que refleja incertidumbre; carece del coraje que permite al
boxeador resistir y triunfar en un combate de 15 round, le falta como lo simtetiza
“Rocky” Balboa, “la mirada de tigre”. En el Filme Rocky IIT (1985) de Sylvestre

Stallgne.

La expresion en la cara det “Sheik” tal vez indica incredulidad (igual que la faz de
“Rocky” cuando pierde el campeonato ante Clubber Lang (Mister T), victima de su

descuido que lo lleva a olvidar su disciplina)

El comentario de Benjamin, su entrenador, cuando Eresto permanece tirado en la
lona, indica el futuro del “Sheik™; ya no es necesario ver las otras peleas, Barrera ha
perdido. Ha iniciado su caida abismal en el box. lay que recordar que Ernesto construyé su

vida en el ring, i pierde arriba de éste, también lo hard en el resto de su existencia.

En cuanto al aspecto técnico, el plano en picada muestra la derrota del “Sheik”. Ya
no se aprecia a Ernesto como una maquina de lanzar golpes. La composicion de los
anteriotes planos mostraban fa supremacia de Ernesto sobre sus rivales porque ¢l lenaba la

mayor paite del cuadro
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Como se ha visto, la derrota deportiva es el motivo por el cual el “Shetk”™ pasa de sel

un héroe deportivo a un fracasado, esta derrota es el principio del fin. del éxito profesional

v petsonal

El fracase del “Sheik™ habia sido anunciado unas escenas atras cuando Emesto se va

de fiesta. entre alcohol v mujeres, alvidandose de entrenar Gerardo Lara opina sobre esta

C5Cena

No teniamos muchos extras para llenar una arena ni la iluminacidn adecuada,
solamente un truco en las luces, ni los actores sabian boxear; entonces fue muy dificil

lograrlas, no son escenas boxisticas, nuestra intencién era simplemente hacerlas

creibles f

" Cansullar micise S del preseate capitulo
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SECUENCIA 30 EXTERIOR VINATERIA. EL GALLITO. DiA,

Ernesto Barrera convertido en un teporocho, con baiba de una semana, gorra de
estambre calada hasta las orejas, suéter blanco, pantalon viejo, zapalos de tela; esta

completamente sucio y se encuentra sentado en las escaleras de la vinateria “El Gallito™.

Barrera sentado junto a dos teporochos més, hace sefiales a la cdmara. Otra vez,
sentado en las escaleras de “El Gallito” destapa su botella, fe da un trago, la tapa y la
guatda en el cincho de su pantalon. Emesto dormido en la banqueta, recargado contra la

pared, con las piernas recogidas.

COMENTARIO

Se considera que esta escena es el anticlimax por la falta de eventos
transcendentales (los cuales indican I accion o el movimiento externo del personaje o la

pasion que abarca el movimiento interno), come en otras escenas en donde se veia al

“Sheik entrenando o en las parrandas en su honor Todo esto ya quedd atras.

Al final de la cinta Ernesto no tiene a nadie v se encuentra solo; él se ha encargado
de alejar a su esposa e hijos y a su madre; la comitiva de cuates lo abandona, su manager

Benjamiu se retira también cuando el “Sheik” deja el box,

La estructura dramatica de esta secuencia hace del relato una bistoria redonda, ya
que en una de las primeras escenas del cotlometiaje se ptesentan una setie de enlrevistas
con un jefe de {aller, un peatdon y una aficionada jorobada, que cuentan la historia de
Ernesto Barrea en el presente; luego la accidn retrocede hasta la infancia del “Sheik” y de

all hacia delante.

En la técnica cinematografica se conlunden las lineas de ficcidn v documental Esla

secuencia es urt glemplo, pues el tepotocho que aparece en pantalla es el verdadero Etnesto
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Barrea en sus ultimas dias de vida

En esta pelicula Gerardo Lara pone en practica sus conocimientos del cine de los
aftos cuarenta, incluyendo la moraleja de la “época de oro” “un cfisé dramatico de los
géneros el pobre que sale de la pobreza sélo lo hace para destruirse a si mismo Ni siquiera
hace falta una adversidad objetiva es un cbstaculo interno. una crisis de consciencia, la que

ha tenido éxito” ’

La fiigaz v efimera carrera del “Shetk” comprueba lo anterior €l mismo se ha
encargado de la destruccion de su carrera En la pelicula nunca aparece un obstaculo, es €l

mismo, con fiestas v mujeres. quien se destruye

Esta secuencia es la clave para comprender el concepto de héroe fracasado El héroe
clasico justifica un sistema de vida mediante una herencia cultural que puede ser el lenguaje.
una operacion mecanica. Por medio de ésta se justifica el sistema de vida {(superman

defiende la propiedad privada y justifica el capitalismo, el chairo mexicano justifica las

haciendas)

Frnesto Barrera no cuenta con esta herencia cultural que to prepare para manciar su
triunfo, ¥ ciando o prerde es porque no logra soportar ¢l peso del éxito v se convietie en un

teporocho de la calle entregado a ta bebida
L.a opinion de Laia respecio a csta escena €8

El conocimiento de Frnesto Barrera () bo veia en [a calle ya desecho. me
parecia muy importante (filmar) que le sucede a un alcohdlico( ) Imaginate. en este
caso cra un boxeador gue habia tenido prestigio. dinero, casa. v luego verlo en la

calle

Fapi Campos Mathize Doy L dramditica del mal vn el cine mevicann p 42
 Consultar meiso & det presente capitulo

13



3.4 La concepcidgn del personaje segiin Lara: el boxeador de provincia

La vida de los idolog deportivos y la del cine mexicano han estado unidos desde
Campedn sin corona; esta cinta s una evidente biografia velada de Rodolfo “et Chango”

Casanova.

Lara en esta cinta retrata el exceso y caida de un héroe deportive. Lara logra
comprender la forma de vida del “Sheik” recreando asi una historia veraz, sin

acartonamientos. Lo anterior se podra demostrar a lo targo de fa cinta,

La pelicula demuestra que no todos los héroes deportivos saben conservar su triunfo
ni sirven como ejemplo a los demis; o también que después de sy caida regresan a su

ambiente, regularmente a su vecindad como en Camypredn sin corona.

Asi mismo existen los héroes deportivos que provocan su propia derrota. Las tres
secuencias analizadas lo demuestran. Si un boxeador muere durante un encuentro se
considera que tuvo una muerte glotiosa, pero si fallece a causa del aleohol v siendo un

vagabundo, el héroe deportivo se convierte en un héroe fracasado porque no sabe conservar
su €xito.



3.5 Condiciones v circunstancias de produccidn del filme; El Sheik del
Calvario

Luis Lara (hermano de Gerardo) “tecuerdo que cuando Gerardo iba a hacer Ei
Sheik del Calvario, dijo

Hago esta pelicula como yo quiere v me dedico al cine, o me dedico a andar de

vagabundo, no voy a hacerla mal, voy a buscar los recursos como se pueda.

Asi se hizo EI Sheik del Calvario. Esio le abtio las puertas; participd en festivales

internacionales”.

La anterior declaracidn, autibuida a Gerardo Lara, es una nwestra de la serie de

entrevistas (consultar capitulo 2) que realicé (8 R) a las siguientes personas,

Nombye Funeidn
Gerarde Lara (G L)) Director y guionista
Antonio Valenzuela (A V) Productor
Oscar Esqueda (O E) Actor

- S R ;Cdmo surge la idea de filmar El Sheik del Calvario?

"~ G L: El conocintiento que yo lenia de Ernesto Bairera era el que sabia todo el
mundo fo veia en la calle ya desecho; me parecid muy tmportante (ftlmar), lo
gue e sucedia: de ser campedn de box se volvia un alcohédlico, un borracho
que ya vive en otro mundo. La vida de este vagabundo tendsa lineas

draméticas tremendas para el cine
Imaginale en este caso era un boxeador que habia tenido prestigio,

dinero, casa y tuego vetlo en la calle Por otro lado, es la admitacion que

tenga por la pelicula de Gatindo Campedn sine Corona.
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- 8 R: En El Sheil... aparccen enfrevistas, recreacion de eventos y ol final se ve

el verdadero Ernesto Barrera. ; Por qué esta estructura en el corto?

- G L: En un primer momento Estévez (coproductor ya fallecido) y yo pensamos en
hacer la historia de Barrera en documental, pero conforme nos fuimos
adentrando en su vida vimos que habia varias lineas para hacer ficcion. A mi
siempre me ha interesado destrozar las fineas de ficcion y documental, hacer

usna mezcolanza de cosas. En mis peliculas tato de unir documental y ficcion.

- S R:_s Comeo fiteron rodadas p resueltas escénicamente las secuencias de box?

- G L: En las secuencias de box no teniamos muchos extras para llenar una arena, ni
la iluminacion adecuada, solamente un truco con las luces, ni fos aclores
sabian boxear Entonces fue muy dificil Jograrlas, nuesira intencion era

simplemente hacerlas creibles para el espectador y creo que se fogrd.

- SR De dinde surge el titwlo de la cinta?

- G L: Andaba haciendo Ta investigacion: yo siento que el titulo, si no lo tomras de
primera mano, solito sale de algin lado de la investigacion, cuando vi que a
este persongje le decfan “El Sheik” y que habia nacido en el Calvario,

entonces se le quedd ET Sheik del Calvario come titulo narrativo, pensamos

que era el mejor de todos.

ENTREVISTA CON ANTONIO VALENZUELA

- S R g Qué recuerdos gnarda del confexto previo a la realizacidn de fa
pelfenla?

- A V- Primero, todo el equipo amaba “La época de 010 Luego, el amor por la
ciudad de Toluea, 12 vida con la cultura popular; tuego nos encontramos
con el cine. Ef resullado era simple; habia que hacer historias de Toluca, de

personajes populares y que hubieran marcado a fa saciedad tolugueiia
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- S R ;Qué recuerdos guardas de Ia produccidn?

- A V: La gran complicacion de esta pelicula es que se trata de una historia de
época, aunque no muy remota. Ya implicaba cambios de vestuatio y de
arquitectura. Este ejercicio salio gracias al entusiasmo de mucha gente: la
compatfiia de teatro, encabezada por Esvon Gamafiel, & y quienes se unieton
hacer cine y saltar los obsticulos: asaltaron ropetos de las abuelitas, de fos
papis, los automéviles de época de los cuates, porque econdmicamente no
podemos determinar ef costo de la produccidn jComo contabilizamos el
topero de fa abuelita que saqueamos, las comidas que nos dimos? Todo era

por el entusiasmo de los cuates de hacer cine y ahi quedo la obra.

- S R: (Oné opiniones habla sobre el rodaje?

- A V. No creian que fuéramos capaces de realizarlo y de acabar el corto, todos
pensaban que no se iba a terminar por las mismas implicaciones del guion
Todos pensaron que el “Toluco” (sobrenombie de Gerardo en el CUEC)
estaba loco por plantearse un trabajo de esa magnitud, pues en esa época
ningln estudiante planeaba hacer una pelicula con tantos elementos de

época.

ENTREVISTA CON OSCAR ESQUEDA

- SR ,Cdmo surge la relacidn con Gerardo?
- O E. La integracion del grupo fue con el documental de cuando iban a dertibar

¢l cine Coliseo, fuego el ofiecimiento de interpretar el “Sheik”.

- SR g(né recierdas de i primera actacidn en cine?
- OE Me enamoré perdidaments de la camara. Tn una semana me puse a tono con
las circunstancias. Getardo me dio la oportunidad de crear el personaje

a pactic de una biografia de Batrera, que €l me proporciong,
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- SR ¢Cudl fue el método para la creacion del personaje?
- O E: Los trabajos de direccion escénica fueron dados por Esvon Gamatiel, la
psicologia del personaje. El género fue ta farsa. Es un estereotipo de la

degradacion, un antihéroe que reacciona via los instintos.

- SR ¢Cudl fue la escena mds dificil del rodaje?

- O E: Los momentos de boxeo nunca fireron mi bronca, sino cuando me
maquillaban con la sangre. La escena mas bonita fue la boda en foto. La
escena del baile es bonita, se bailo sobre un travelling y en el cabaret nunca

hubo miisica

- S R: Sobre el estreno, ;qué recuerdos guardas?

- O E: En Toluca fue un éxito rotundo; la gente recordo que hubo un toluquefio que
alcanzé momentos espectaculares, para la ciudad, en el box
Estaban los parientes de Barrera. Les afecto horrores, al grado de insultarse,
la mayoria de ellos desconocian el trabajo de investigacion y
sintieron que estaban manipulado la historia, dindose una mata imagen.

El Sheik . 10mé fuerza afios después, a trece afios de distancia, la cinta se

recupera,

ENTREVISTA CON GERARDO I.ARA

- 8 R sQué opinas sobre el estreno del EI Sheik...?
- G L. El Sheik. .. tiene muy buena acogida, ahi inicia todo un proceso de festivales

internacionales, llamé un poco la atencion de la prensa y medio

cinematografico nacional.

El Sheik... fue invitada al festival de Oberhausen, Es la primera
pelicula de ficcion mexicana que participa en ese festival de cortometraje,

es el segundo después del festival de Tmput
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- SR A frece afios, ;qué recuerdo haces de los objetivos que cumplié EI Sheik...?

- G L, Bs la primera pelicula con gente de Toluca, yo ya habia hecho mis cortos
eran ejercicios que no habian salido de las aulas Lo que intentamos con Ef
Sheik...era tratar de parecernos aunque fuera un poquito al cine industrial y
éste fue el logro Sin El Skeik... no hubiera sido lo mismo Yo creo que le

dimos af clavo, tanto en ¢l tema, y en la forma en que filmamos



3.6

Testimonios bibliogrdficos v hemerogrdficos nacionales v extranjeros.

En torno a la pelicula, el critico Jorge Ayala Blanco publico en la revista Siempre

En 30 minutos Fi Sheik del Calvarie (Lara, 83) habia englobado [a
fulminante carrera de! pugil mexiquense Ernesto Barrera (Oscar Esqueda), especie de
Raging Bull de Toluca {1944-83), desde bolerito brabero que se guarecia en el
gimnasio hasta campedn en desgracia alcohdlica convertido en teporocho de

banqueta, dentro de una suma de medios nasrativos directos e indirectos. ?

Por su parte. Esperanza Vazquez en la revista fntolerancia publicd una entrevista a

Gerardo. en donde éste alirmé

La idea de filmar Ef Sheik def Calvario surge a partir det conocimienio que
Enrique Gstevéz. coguiomsta de la pelicula. ¥ yo teniamos del boxeador toluquefio
Ernesto Barrera Nosotios, desde muy chavos, lo velamos en la calle tomando, como
un lepotoche Ademas hay una especie de memoria oral dentro de la gente ya vieja
de Toluca. que 1ccuerda las hazafias del boxeader. Por otro lado. existe un
antecedente muy claro que es Compedn sin Corona (Algiandro Galindo, 1945) que
pata nosottos era una meta por alcanzar una especic de tecordatorio de que la
principat labor del cine es narrar histotias, tocar las fibras mas sensibles de los
sentimientos humanos, y que en ese sentido, el cine se debe a sus personajes y a sus
historias  Ninguna técnica, ningun tipo de ideas estéticas puede estar sohte esa

. . « 10
historia o ese personage

T Avala Blance Jorge  Cine Tumpen revst Siempre, nom 16844 de septicmbre de 1985
" \ueques, Esperansa, B eahario de Diamante” Ietedoracia 4 de septiembre de 1983
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Gustavo Garcia escribié en el suplemento “Sabado™ del periddico Unomdstnag:
P

El Sheik del Calvario (1982) le quedd tan bien que empezd & ser exhibida en
cine clubs: para contar Ia historia del boxeador toluquefic Emesto Barrera acudia a
todas las fuentes filmicas, desde los recortes periodisticos y las entrevistas a quienes
lo conocieron hasta la reconstruccién (precaria peto habilmente resuelta en términos

de produceion) de época y ambiente. !

En el libro Hojas de cine (volumen H), en 1a seccidon “Cronologfa del cine

mexicano”, a cargo de Fernando del Moral Gonzalez, puede leerse:

EI Sheik del Calvario es 1a bisqueda de Gerardo Lara (...) por acercar al
cine & una forma de cronica, imo de Jos géneros que literalmente han alcanzado una

mayor calidad entre los escrilores mexicanos de los Glimos afios."?

" Garcla, Guslavo, " Un rencor Vivo™, suplententto Sibado. Promdsuna, S de octubre de 1985,

' Moraf del. Fernando, Hajas de cine. SEP, México. 1988_ p 75
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3.7  Comentario Global

La primera cinta de Lara cuenta fa historia de un personaje interesante y que vive

fuera de la ciudad de México.

Lars filma una historia donde se mezcla la ficcidn y la renlidad, incluso at final se
ve al verdadero Emesto Barrera. La mezcla de géneros crea la apariencia de una gran
ptoduccion, y en realidad lo tinico que se hace en la cinta es burlarse de sus carencias. Un
ejiemplo de ello es la fotosecuencia de la boda y la gira por el extranjero; el uso de esta
técnica le da el tono de documental, cuando la verdadera razon fue por causas monetarias,
puesto que no era posible recrearlas de oira forma Antonio Valenzuela resume las

2+ 13

condiciones de produccion. “asaltibamos los roperos de las abuelitas”™.

La cinta juega con varios niveles ignorados por el cine estudiantil:

1. El gusto por lo popular; Ef Sheik... lleva a Ia pantafla la biogiafia de un idolo
deportivo de provincia v tiene la sensibilidad para conmover a 12 sociedad que 1o
conocid.

2. EI Sheik... juega también al cine industrial, la produccion de la pelicula supera
por locaciones, actores, recreacion de época, al promedio de la produccién del cine

estudiantil.
El comentario que puede describir mejor este corto es el de su autor:

Lo que intentamos con Ef Sheilk.. era tratar de parecernos aunque fuera un
poquito al cine industrial y ése fue el logro, sin Ef Sheik.. no hubiera sido fo
mismo Yo creo que le dimos al clavo, tanto en el tema, como en la forma en que fo

filmamos.'*

'* Consultar el inciso 5 del presente capitulo

" Ihieiem,



4.1 Sinopsis a partir del personaje protagénico, el delincuente tolugueiio “el
Diamante"” (1944-1982)

Desde nifio “el Diamante™ (Javier Torres Zaragoza) era va todo un delincuente vy un
buen jugador de billar en Toluca Un dia mientras limpia su boxer, aparece Malena (Maribel
Laia) €l la sisue v, al dia siguiente. le roba un beso De noche, en un basurerc “el Diamante”

se droga. mientras se le ve platicar con “el Guadafias” (Esvon Gamaliel)

Pasa el tiempo, “el Diamante” estd en su casa con Malena £l se guarda un revélver,
toma un bulto y lo cubre con su saco. discute con Malena y sale de la casa En un cabaret
entrega el bulto al cantinero, éste le paga “el Diamante” va a un reservado donde se hallan
dos soldades con dos prostitutas, “el Diamante” pide la comision a una de ellas pero esta no
tiene dinero. ¢l fa abofetea, un soldado interviene y “ef Diamante™ lo mata, El escape de “el
Diamante” se frustra y lo encarcelan Ya en prisidn él pide a Malena que pase droga, pero la

mujer se niega y lo abandona,

Diez afios después “el Diamante” sale de la carcel. va al billar donde juega un
excomplice a quien llaman “el Cerdo™ tiste pide unas tortas al “Piruli” (1srael Gamaliet). “el
Diamante™ propone a “ef Cerdo™ asaltar un banco. pero éste se niega Tiempo después en

un callejon “el Diamantc™ golpea a “el Piruli™

“GI Diamante™ camina ebric por un callejon cuande aparece “el Piruli” v lo golpea.
en respuesta “el Diamante™ lo golpea y desnuda. Fn el billar “el Piruli™ hace unas tortas y ve
al ¢l Diamante” borracho, “el Piruli”™ guarda un cuchillo en ta charofa de las tortas, se las
da a los jugadores. luego acuchilla a “el Diamante” y sale corriendo del biflar  “Til

Diamante™ cac al suele muerto,



4.2 Caracleristicas mds importantes del personaje para el desarrollo de la

cinta.

Las historias de bandidos y la del cine nacional han estado umidas desde FE!
automdvil gris (1919), de Enrique Rosas Las opiniones estos personajes se dividen en
aquellas que las clasifican como “salvajes asesinos a sueldo™ hasta las que les confieren el

titulo de “caballeros bandidos™ Aqui se va estudiar la variante del “*Defincuente juvenil”

El delincuente juvemil clasico del cine mexicano es el “Jaibo™ de la cinta Los
Olvidados (1950), de Luis Bufiuel Al personaje de la pelicula “el Diamante™ se le ubicara
como un delincuente juvenil por ser un “tipo de personaje que esta delimitado por la edad v.
a menudo, por una extraccion baja, que se manifiesta con frecuencia en funcion de un
espiritu de rebeldia generacional o bien a raiz de una prematura y parovistica servidumbre al

suefio de un rapido enriquecimiento™

Esta clasificacion corresponde perfectamente con el estudio del personaje principal
del cottometraje Diamante (el pillo con el mismo nombrey A parti de la primeta escena. Ft

director de la pelicula Gerardo Lara, muestia el mundo donde se desarrollara la historia

It andlists def personaje se basara en el concepto de “hiografia del personaje™. que

contiene los siguientes elementos

A) Perfil profesional

“El Diamante™ es un delincuente menor que se dedica a robar bolsos, carteras.
tiendas También es un natcottaficante v tratante de blancas Las relactones que mantiene
con sus socios son de tnterés. pucs eltos To siguen por ser ¢ el mas violento ¢ inacional el
mas temide

VComa Lt Bicciomario def cine negro p6

Pl Sad Ofcer p 14



Hay tres escenas que ilustran la profesion de “el Diamante” y las formas como

trabaja’

1. A la entrada de un cine, “el Cookis”, un complice, esta en la fila de la taquilla. “El
Diamante” se forma, saca una navaja con la que corta la bolsa de una sefiora que estd
junto a él, obtiene el contenido y lo guarda. La accién es presenciada por un policia,
éste detiene a “el Diamante” con una mano y con [a otra lo encafiona; “e! Cookis”

se aleja.

En una escena adelante

2. De noche en un terreno baldio, dos policias sujetan a “el Diamante™ por los
brazos; él muestra moretones en su rostro. Otro policia le golpea el abdomen y le

dice: “ensefiese a pedir permiso”.

En este primer encuentro con la profesién de “el Diamante” muestra su forma de
operar Aunque “el Diamante” sea un “buen carterisia” (la sefiora a quien asalté no se dio
cuenta) el judicial corrupto lo descubre, pues tiene mas tiempo en el negocio que “el
Diamante”. “El Cookis”, se aleja cuando Ta policia se Heva a “el Diamante” golpeado y.

nunca aparece para ayudarle, ni siquiera después de que lo dejan tirado en un lote baldio.

3. Tiempo después, cuando “el Diamante™ es un adulto, entra en un cabaret de “mala
muerte” v se dirige a la barra donde un viejo sirve, “el Diamante” le dice algo al

oido, sacando un bulto que el viejo revisa en el mostrador, sonrie y le paga
El tiempo pasa, pero “‘el Diamante” sigue siendo el mismo. Su actividad delictiva no

logra la grandeza, pues continua con operaciones a pequefia escala Se deduce que el bulto

contiene droga, por la época y lugar se supone que es mariguana,
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La opinion de Lara es que “el Diamante™ “era el 1epresentante del mal en Toluca™.
Peto su supuesta fama de nada le sirvié a “el Diamante™. de lo contrario €l seria el duefio del

cabaret y no un pequefio distribuidor de dioga, es un delincuente de baja categoria

B} Perfil personal

“Fl Diamante” se consigue una novia La conoce cuando ella va por el pan. Su

primera conversacion con ella lustra el modo de relactonarse con las mujeres,

- “Diamante” “Hola mami Qué, ;no hay modo?”

[

- Malena “ Modo de qué?”

- “Diamante” “De echarnos un caldo amistose  drale, te juro que no te
vas arrepentir”.

Mas adelante en la escena la conversacion prosigue asi

- “Diamante” “ Teseo mafiana””

- Malena “Alo mejor™

- “Diamante”™ “Alo mejor no, A las seis ”

Il antetior didtogo muestra la forma en que “el Diamante”™ se relaciona y de paso
refleja el umverso de fos marginados, cuando menos en dos conductas el machismo en “el
Diamanic” y la optesion femenina en Malema [isto se manifiesta en ¢l accionar de “el
Diamante™ puesto que la considera inferior a él, sentimiento que también aplica al resto de
fas personas “Ll Diamante” estd acostumbrado a mandar sin lomar en cuenta en nada a los
ottos [is un sujeto impulsivo En opinion de Lara “el Diamante™ es “el jodido de los

, ol
masginados™

1 = .
Consulizir mcise S def presente capitule
1
e



C} Parfil intimo:

La forma de compoitarse de “el Diamante” en un plan imimo se ve reflejada en vn

par de escettas’

“E! Diamante” eamina por la calle, lleva las manos dentro de su chamarra de piel;
esta buscando 2 “el Bocachio” un rival que hirié a su complice “el Cerdo™ La caminala de
“el Diamante” tiene como msica de fondo la cancidn Si la vide fuera mia, del giupo

“Macho”.

U par de escenas mas adelante.

“El Diamante” sale de la carcel, anda por lag calles coit su topa desgastada; lleva las
mangs deniro del saco, con el mismo andar de la escena anterior, mientras una voz en off,
como de un locutor de sadio, dice que México acaba de ganar la gede pata el campeanato
mundial de fitbol de 1986.

Han pzsado mis de diez afios y la ciudad de Toluca cambid, “Ef Diamante™ dejd a
chamrarra de piel usada por motociclistas y los pantalones de campana Ahora él se viste
como vaguero de ciudad: saco, playera, jeans, botas vaqueras, visualmente la ropa se

relaciona con el individuo que se dedica a asunios turbios

La fortna de camtinar de “el Diamante” tiene la posibilidad de mostrar su mundo
intetior, que no ha cambiado en mis de diez affos, internanente es un hombre atrasado que

vive et un mundo de cambios

Gerardo Lara opina scbre estas dos escenas, “en un mediometraje (...} no hay

; “ s
tiempo para entrar en delalles™

 Ibteent



4.3, Descripcion y comentario de secuencias

SECUENCIA 16, EXTERIOR. NOCHE. BASURERO

En un basurero estan “el Diamante” y “el Guadafias™ platicando y drogandose; hay

algunas hierbas y un arbol. Al fondo se ve la ciudad de Toluca iluminada.

% €

“Diamante”; “Entonces yo corri lo mas dure que pude y cuando estaba a punto de
agarrarme fue cuando desperté. Yo hubiera querido agarrarle la jeta y
deshacérsela, pere mi suefio se termind y yo Gnicamente me quedé con las
ganas y esa perra sensacion de estar siendo vigilado, perseguido por eso va
le canté a la Matle lo del ejército ™

“Guadafias™: “Si, si, ya vi que ti también estas igual que el “Turco”, se me hace que los
dos ya estan del otro ladoe”.

“Diamante”: “No, pues me cay que si me Ja estoy sacando en la mili

“Guadafias”; “pa’ mi que te estas curando en salud “Diamante”. se me hace que ya te
hartaste de toda esta mierda y lo que quieres es mandarnos al carajo.

Pero nomas que acuérdate. machin que entra o sale, cabronazo seguro”

“Diamanie™; “Pues drale, madreame. Ya sabes que yo ni las manos meteria; madreame”

“Diamante” se pone de pie y reta al “Guadafias” a que lo golpee.

“Quadafias™: “No, jcomo crees?”

“Diamante”; “{Oh, de recuerdo, orale!”.

“El Diamante™ acerca el rostro al alcance de los pufios del “Guadafias”, quien le da un

golpe, no fuerte,

“Diamante”. “;Bien! puto, o yo soy el que me lo chingo”.

“E| Guadaiias™ se levanta, lo toma de los cabellos y le da un rodillazo en la cara que lo deja

sangrado y tirado
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COMENTARIO

Et dialogo anterior entre “el Diamante” y “el Guadafias” no puede ser clasificado
come un intento fracasado de los marginados por salir del circulo vicioso que compone su

realidad Se intentard comentar diversos aspectos de esta secuencia

No basta con vivir en la marginalidad de una gran urbe, “el Diamante™ pertenece al

% 2c

limbo donde se mete con su compaitero “el Guadafias™, “son los submundos alrededor de fa

. . gl
realidad marginal

La violencia no se da solamente contra los enemigos que estan fuera de la pandifia,

sino también en el interior de la misma

Cuando uno de eltos quiere salir o entrar a la banda, la golpiza es 1a bienvenida o

despedida de la pandilla O como lo interpreta Gabriel Careaga

El psicoanalisis ba visto la agresion, la autedestruccion. la derrota, las
csperanzas v las desesperanzas y los complejos de ltos individuos. Se sabe que las
conductas  criminales (..} con frecuencia ocuMan reacciones  autoagresivas.
fiustraciones, torturas existenciales que van dando esta gama de situaciones que

. . . 7
enriquecen al personaje v al género

Fl cortometraje cucnta la vida del pillo “el Diamante”™ La pelicula dentro de los
aéneros cinematograficos sc ubica en el cme negro, que tiene como antecedente directe del
personaje protagonico, como ya s dijo, a otro delincuenie producto del cine nacional. el
“laibo™ de Los Olividados (1950), de Luis Bufivel La relacion entie ambos criminales cs
que son los primetos retratos de bandidos urbanos ¢l “laibo™ mostid que en la ciudad de
Méxeo durante los afios cincuenta. existian algunos jovenes inftactores habitantes de las

" Ihidem

Careaen Gabriel Erotisma, viotencia y palitica en of cine p 131

(18]



calles, ellos no tenian arrepentimiento por sus fechorias, mientras “el Diamante” muestra

algo parecido pero en Toluca una ciudad de provincia durante los afios setenta.

Asi hiistmo en cuanto narrar ta vida de un delincuente, a través de sus crimenes, se

encadena con Erase nna vez en América (1984), de Sergio Leone

Esta titima y Diamante constituyett dos relatos de vidas dedicadas ef crimen Otro
punto es que ambos protagonistas necesitan substancias toxicas. Mientras “Noodles”
(Robert DeNiro) en Krgse.. fuma opio para recrear su vida, el Diamante” necesita
intoxicarse con cemento para contarle a el “Guadafias™ sus planes y suefios que tiene para el

futuro.

Sergio Leone con Erase... “sabotea los discursos de El Padrino I (1971) y el
Padrino II (1974), de Coppola™, donde [a sed de poder es mas fuette que la familia, con ia
cual el honor de los criminales se deja existir. Por su parte, Lara con ef posible discurso de
“el Diamante”, retrata el ambiente sociolégico, sin profundizar en el retrato eriminal, y
como nio glotificado queda en 12 frontera de las dos tendencias del género. (es decir, una de
las corrientes estudia los motives que originan el cambio de conducta en el individuo para

cometer delitos; el otro extremo glorifica al bandido en su lucha contra el sistema).

El dislogo de la escena informa acerca del caricter antiherofco de “el Diamante”. El
g

es un onisider o sea, un rebelde que vive al margen de la sociedad

El caracter transgresor de “el Diamanie” no es el clasico, donde “el héroe vive

sometido al dominio despdtico de un rey o pobierno {...) ancjando al pillaje victima de

alguna injuria”®

“El Diamante™ s un bandido-marginal potque desconoce otra Torma de vida.

* Ayald Blanco, Jorge A saftp dr imdgenes p 120
? Garcla Gutidrrer, Gustavo B cine Magrdfica mexicans p 16R
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SECUENCIA 19, INTERIOR TARDE. RESERVADO

Fin el reservado estan el “Turco™ (un excomplice) vestido de militar y otro soldade
acompafiade por dos prostitutas “el Diamante” pasa frente a la mesa, hace una sefial a la
mujer del soldado. Ella se levanta y se va hacia donde estd “el Diamante™
- “Diamante™: “a ver, aliunbrame”.

- Mujer: “jUy! “Diamante”, esta re floja la chamba™.

- “Diamante”: “No te hagas pendeja, asi que caite cadaver”
- Mujer: “Neta “Diamante”

- “Diamante™ la abofetea v el soldado interviene

- Soldado” “;Qué, muy sabroso con las nenas?”.

- “Diamante”: “Y a ti quién te dio vela en este entierro”.

El soldado toma una botella y la estrella, “el Diamante™ saca el revolver y le dispara.
La mujer se agacha para ver al soldado caido.
- “Mujer: “esta muerto”
- “Turco”. “Pélate, pero en chinga. Alli nos vemos donde ti ya sabes”.

“Diamante” sale del reservado
COMENTARIQ

El estilo narrativo de esta secuencia se cumple con la categoria de “cambio de

fortuna. es en penerat un cambio de condicién producido por la circunstancia imprevista™ !

“El Diamante™ pasa de ser un narcotraficante de droga y tratante de blancas, en un
cabaret de infima categoria, a un asesino, Este es ¢l primer crimen que se ve realizar a “el
Diamante” en pantalla Sus anteriores fechorias eran robar, asaltar, golpear, y por esto él es
un villano por excelencia, es decir, no tiene ninguna caracteristica aceplada por la moral

tradicional,

" Chign, Michel Cdmo se escribe un guidn, p 124,
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Ef autro-cabaret ilustra el mundo profesions!l donde “el Diamante” realiza sus
actividades. En una escena anterior entregd un paquele de droga al cantinero, luego pidid la
comision a la prostituta & quien regentea y termind matando al soldado. La anterior

secuencia tiene como fondo la melodia “tu voz” cantada por Celia Cruz

L.a musica ubica al espectador en un cabaret poputar. Sobre esto Lara opina; “Fs la

_ . t
musica exacta, refleja lo que no hay”’

Esta secuencia nos sirve para comprobar dos incisos que muesiran la personalidad
de “el Diamanle”; el profesional {vive a costa de las mujeres) y el personal (considera a fa
mujer como un objeto; esto se verifica cuando la cachetea) b.o mis seguro es que matd al

soldado por desaftarlo, no tanto por ef amor g 1a hetaita

Al contrario de lo que sucede en la mayoria de las cintas sobre gangsters, los cuales
comienzan su carrera en el bajo mundo y luege escalan a posiciones econdmicas mas altas
gracias a alianzas o fechorias, el tiempo pasa y “el Diamante” continia siendo un pillo

marginal sin fortuna.

L& violencia a flor de piel de “el Diamante™ le impide subir a la aita delincuencia, B
“Turco” pudo ser soldado, pero “el Diamame” no cambid de condicion. Otio dato mas
sobre la carencia de organizacion de “el Diamanle” es su posterior arresto luego del

asesinato, ya que su plan de fuga falla.

Lara, con el corto Diamante, crea un personaje que el piblico odia immediatawente,
Javier “el Diatnante” Zaragoza releva a los personajes malditos de la época dorada del cine
mexicano, inerpretados, por Carlos Lopez Moclezuma o Githeto Gonzalez, por gjemplo
“el Diamante” comparle, con los personajes antignos, el caracter que lo define como un

villano en la categoria de:

" Consultar inciso 5 det presente caphtulo



El traidor ..) su figura es ta personificacidn del mal y del vicio (..} al
encarnar las pasiones agresoras, €l traidor es el personaje de lo terrible El que cuya
sola presencia corla ta respiracion de los espectadores, pero también el que fascina:

principe y serpiente que se mueve en lo oscuro "

¥ Martino Batbero, Jesis. Televisidn v molodrapta, p 47
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SECUENCIA 30. INTERIOR. TARDE. BIL.LARES

“F} Piruli” hace unas tortas y ve entrar al “el Diamante” en estado de ebriedad, quien
atraviesa et billar y se sienta en una silla del fondo. “El Piruli” termina las tortas y las coloca
sobre una charola junto a un cuchillo, que cubre con una servilleta Se las da a los jugadores,
voltea hacia donde estd “el Diamante”, toma el cuchillo, corre hacia é y le grita
i“Diamante™!. ¥l esta semidormido, levanta la vista y recibe la pufialada en el abdomen. “El
Piruli” sale corriendo del billar, lo siguen los parroquianos dejando solo a “el Diamante”,

quien cae al suelo

COMENTARIO

La forma de vida se refleja en la manera de morir, “;Cudl es la logica de un personaje
que se haga matar por un nifio en el billar?", y delante de todos los parroguianos sin que

ninguno intervenga La muerte, como fa vida, tiene diversas interpretaciones Una de ellas:

s 14

“Es el arrebato del poder tragico; hay un particidio simbélico

La muerte de “el Diamante” a manos de un niflo, cuya cara meti¢ al lodo y
posiblemente viold en la mafiana del mismo dia de su muerte, s el retorne 2 las primeras
escenas donde “el Diamante” sufre la agresion de los policias que lo golpean por no pediries

permiso para robar

La violencia, caracteristica principal de “el Diamante”™, que lo hacia ¢l mimero uno de
su ambiente, es la misma violencia de otro “Diamante” en potencia, “el Piruli”, que lo mafa

en un acto salvaje de posible venganza

Y Consultar ¢l ingiso 5 del presente capitulo
" b dem,
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Contar la historia de “ef Diamante”™ es la primera posibilidad de crear un cine negro
con “look™ mexicano de provincia contemporénez (el cine de Juan Orol no entra en esta

clasificacién por motivos especiales y temporales).

Esta secuencia es el climax de la narracidn cinematografica, impacta por que los
actores que dan vida a los personajes hacen andar la escena y consiguen momentos

memorables. Por eso, “el Pinuli” [ogra convencer al publice de que mata a “el Diamante”,

Esta cinta serfa sintetizada por la sabiduria popular mexicana con la frase: “Quien a

hierro mata a hierro muere”

Todos los personajes y acciones de la secuencia finaf remiten al espectador al
concepto del cine negro, donde “la extorsion, el robo, la delacion o el trafico de drogas,
tejen la trama de una aventura en cuyo juego la muerte ¢s la postura”®’, o como dijo “el

Guadafias” a “el Diamante™:

“No mames “Diamante”, pues en qué mundo vives, ti ya retachantes y de aqui no

sales”,

;Qué se necesitd para que un mozo de billar como “el Piruli” matara delante de
testigos, en pleno centro de Toluca, a un pillo como “el Diamante™?. Fue éste un acto
basado en “el miedo, es decir, el terror a una agresion fisica o moral, qué puede provocar tal

g p

. . . . 1
violencia como una respuesta de defensa? se vale destruir para no ser destruido”. 6

LLa muerte de “el Diamante” confirma su sentido de pillo-marginal contrario al
ladron-héroe, Que es “faciimente identificable entre toda una capa social sometio a la
autoridad, realiza aquelto que sus fieles, su publico, quisieran hacer (recuperar su dinero

arrebato o castigar al poderoso) Esta caracteristica vindicatoria y subversiva™"’
prem )/ v iean

' ¢arcaga. Gabriel Q. Cit., p 131

% thielem. p i

"7 Garcla Gutiérrez, Gustavo  El cine biogrdfice meaicano, p, 107
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“el Piruli”, un nifio, destruye cualquier rasgo de heroismo en la vida de “el Diamante”.

Esvon Gamaliel actor que interpreta a “e! Guadaiias”, opina sobre esta secuencia:

“Habia (...) gente que vio la muerte de “el Diamante” y nos contaba literalmente cémo paso

todo, era un estimulo escalofriante™'®

' Comsultar el inciso $ de presente capltulo
o7



4.4, La concepcidn del personaje segtin Lara: no todo delincuente de

provincia es un estereotipo.

En los afios ochenta la relacion entre cine y delincuencia se unen en la figura del
naicotraficante. un criminal de provincia Habitante del norte del pais, de Guadalajara o de

Michoacan, rara vez es residente del centro del pais

Algunos corridos y varias cintas (entre ellas La fuga delf rojo (1982), de Alfredo
Gurrola con Mario Almada). describen & estereotipo del narcotraficante y como fue

representado en la pantalla del cine nacional

El narcetraficante en el cine es valiente. pendenciero y arrojado. es admirado por
tener un nivel de vida alto viajes, coches y casas lujosas El narcotraficante es poderose y se
rebela ante un sistema econdmico, politico v social, retratado éste como injusto y desigual.

Enfrenta y burla a la autoridad policiaca. ademas el narcotraficante tiene “honor de pitle”

“Cl Diamante™ no cuenta con honor. por eso mato al soldado que estaba desarmado®
sus socios lo abandonan por no tener lealtad hacta eflos, al contrario del narcouaficante, éi

define a sus socios de las bandas rivales o de la policia

Mientras et narcotraficante mucstra que el crimen s paga y exhibe su alto nivel de
vida la situacién de “el Diamante™ es mas precaria, nunca posee articulos de lujo Las

ganancias que le deja el crimen son escasas

[.a vida de “‘cl Diamante” cs retratada en una provincia recién industrializada De ahi
que las acciones delictivas sucedan en lotes baldios, billares, calteiones. antros de todo tipo,
al contratto de Yas hazafias del narcotraficante que suceden en rodeoes, Banuras, patenques,

caneteras
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Las peliculas de narcotraficantes muestran la version nacional de Ja mafia italiana En
estas cintas se aprecia un ¢tdigo de honor en el interior del grupo y una organizacion “El
Diamante” hace caer esa imagen filmica mostrando una delincuencia urbana carente de

organizacion y honor.

Los corridos sintetizan las diversas aventuras de los narcotraficantes, pero la vida de

“el Diamante™ se puede resuntir asi

Los coloquios nocturnos entre el “Diamante™ y el chemo “Guadaftas™ ()
ne son contrapuntos pasivos o reflexivos, sino otra forma de jodidez, la constancia
del encierro. la imposibilidad para imaginarse fuera de ese sistema de circulos

. . . - I . 19
concéntricos de la devatuacion moral: querer salirse es una tratcién, es rajarse.

Conaiar o imceso 7 del presente eapitule
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4.5 Condiciones vy circunstancias de produccién del filme. Diamante

Si “el Digmante” no muere a manos de ese niffe, quiza ni siquiera se nos
ocurriera filmarfo. va sabiamos que era un personaje interesantisimo, pete no habria
cobrado un dramatismo tal, que fiera pata hacerse una pelicula de él; sin embargo

los hechos nos llevaron a elle”™

Gerardo Lara

La anterior declaracidn de Lara es un ejemplo de este inciso. donde presento las

entrevistas sobre el corto Piamante (consultar capitulo 2) Las personas que entreviste
(S R ) fueron

Nombre Funcion
Gerardo Lara {G L) Director y guiomsta
Antonio Valenzuela (A V) Productor
lavier Zaragoza (1 7) Actor
Esvon Gamalel (B C) Escenagrafo v actor

ENTREVISTA CON GERARDO LARA

- SR De dende surge la idea de fitmar Diamante?

-G L

Pensando en seguir con la misma linea de [ Sheik del Calvario, de hacer histortas
de personajes populates que recordaran de alguna forma a los que veiamos en el cine
mexicana de los afios cuarenta, y con la misma idea de que fueran personajes

toluquetios o mexigquenses,

Nosotres habiamos vivido la infancia con el estigma de que “el Diamante™
eta of representanie del mad en Poluea, @a un delincuente nuy famoso. personaje

eatelat de ta nota roja



-SSR
-GL

-SSR
-GL

-SSR

-GL

Yo conozco a un amigo de “el Diamante™; €l lo conocio durante la infancia y
la adolescencia. Me conté que “¢l Diamante” habia sido asesinado en un billar a
manos de un nifio; entonces pensé que su historia habia cobrado, dramaticamente, un

gran sentido. A partir de eso fue como se formo la idea de hacer Diamante

Bl estilo de In pelicula es eliptico. ¢ Cudl es el criterio para fragmentar una vida?

Son los momentos mas dramaticos de un personaje en su vida intima, personal y
profesional. Sobre todo en este caso cuando se trata de hacer un mediometraje en
donde no hay tiempo para entrar en detalles La estructura def guion tiene que
manejar un tiempo eliptico; entonces, para seleccionar cuiles son los momentos mas

importantes, hay que entender el conflicto interno del personaje.

Habia que demostrar si de nifio “el Diamante”™ robaba; lo vemos robando una
vinateria, era pandillero y le gustaba golpearse en la calle. Entonces, lo vemos
golpear a un tipo en la calle, que asesina a una persona. En la vida de cualquiera tipo
de esta calafia es importantisimo asesinar, entonces lo vemos asesinar. Son estos los

puntos que ayudan a que el relato fluya y permanezca en el interés del piblico.

JCudl es la c!asq'ﬁ&acidn que haces de Diamante?

Tiene que clasificarse como una pelicula basada en un hecho real. Simple por que
sencillamente toca cierta problematica social de los seres y barrios marginales de los
personajes urbanos. Si la clasificamos dentro de un género tendria que ser el del cine

urbano.

Javier Zaragoza interpreta a “cf Diamante’; posteriormente aparece en fus demds
cintas, por lo cnal se le considera tu alter-cgo. ;T gque opinas sobre esta
relacicon?

Realmente nos entendemos con poca discusion Esto se debe a [a convivencia que

tuvimos al habet trabajado juntos en Diamante
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-SR
-GL

-SSR

-Gl

Yo si cree que los directores mexicanos deberiamos de hacerle como los
norteamericanos de tener un grupo de actores, es muy bueno. es lo basico del cine
nacional El “Indio” Fernandez tenia a Pedro Armendariz. Tsmael Rodriguez a Pedro
Infante. Alejandro Galindo a David Silva Fijate, te digo actor v director, ese facilitd

hacer grandes peliculas

¢ Qué representa la creacidn de Diamante en la estructura dramdtica?

El personaje era sumamente dificil, ya que vivia en un mundo que 1o es el de la clase
media Nos acercamos a tientas, en realidad se necesita haber vivido dentro de él
para conocerlo Entonces, la dificultad para un actor es despojarse de su yo interno

externo. para entrar en el yo del personaje que va a interpretar.

Es ahi donde estriba Ja mayor dificultad. va depende del actor Ahora. yo
stempre he dicho que el cine es mas de personalidades que de actores Claro, entre

mejor actor seas es mejor. pero lo esencial en el cine es que de €l papel

Es importante que el publico crea la personalidad que proyecta el actor, que
este “buey” es capaz de matar a una persona, que te dé esas filosofias de la vida, las
cuales motivan a “el Diamante” No pude meter a Roberto Sosa en este papel,
aungue puede ser ¢l mejor o peor actor, en lo que se fija uno que dé la personalidad

adecuada en pantalla. ejemplo hay muchisimos.

Pedic Armendariz era mal actor, pero con excelente personalidad La
presencia del personaje lo hacia imprescindibie, aungue como actor pudo haber sido

muy deficiente,

£ Por qué Diamante muestra a la provincia comao nn paisaje nrbano, cuandoe

nadie mas se lo planteaba?
Yo creo que ef México de hace dicz afios, donde se hicicron las peliculas ya cambio

totalmente, de pronto cambia a un nived que M siquicta nos imaginamos De hecho,
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nosotros nos aniicipamos en Diamante y proponer a Toluca como una metrépoli

uthana.

- S R: yDe ddnde surge el nombre de “Diamante” para la pelicitla?

- G L: Era el sobrenombre que €l tenia y él mismo te daba el titulo, “Dirmante” es un titulo
muy poderoso. Los titulos tienen que tener las menos letras segin la academia
Hollywoodense, que es la verdadera academia. Ve una pelicula alemana. ;Como Se
puede Hamar El matrimonio de Marta Brawn o Las amargas ldgrimas de Petra
Von Kahn? “el Diamante” nos da todo

Ahora, sucedio algo muy curioso: cuando yo tenia el guion de Diamante en
las manos fui al festival de Oberhausen, v estando en Espaiia lel un reportaje de Bl
Pafs sobre lo que eg el diamante, ¥ su nombre en latin es Adamas y sipnifica

invencible. Ahi fue la confirmacidn.

[ CVISTA CON JAVIER 7. 0ZA

<SR Tu interpretacion de “el Diamante” es una de las mds recordadas en tii carrera.
De este filme surge la relacion Lara-Zaragoza. ;(né opinas de esta relacidn?.

-1Z. Hemos trabajado con [ara como a comrol 1emoto. Ya sabes lo que quiero decit' con
unt gesto, una mirada es suficiente para entender lo que Gerardo quiere de mi en la

secuencia. Getardo es generoso con el actor, te permite crean tu personaje.

Nuestra relacién no se puede considerar como un alfer-epo, eso es en
Estados Unidos DeNiro-Scorsese. Ellos forman parte de otra cultura; no es rechazo,
sino més bien porque en México no se trabaja por grupos. Es que Estados Unidos v

México son diferentes

- SR gQné recuerdos gnardas del rodaje?

-1Z Tl dia del estieno de Diamante, maduté.



ENTREVISTA CON ESVON GAMALIEL

- SR yCudl es el origen para rodar una pelicula sobre “el Dianante”?
- EG El contacto mismo con la tevenda: yo conoci al “el Diamante”, convivimos.

Reproducir ese mundo era parte de nosotros mismos

“El Diamante” es parte de la mitologia toluquefia Tocdbamos una anécdota
negra, habia quienes querian compartir la escena final, gente que vio la muerte de “el
Diamante” v nos contaba literalmente cémo pasd tode Era un estimulo escalofriante

e imaginario

En el mundo popular. la pelicula es mitica. Para cierto grupo de toluquefio es

muy fuerte, pues les acerca a una realidad que no saben que existe

- SR ;Qué apinas sobre tu personaje “el Guadafias™?

-E G. Es un personaje mistico, simholico, sobrenatural No es un compinche mas. es la

muerte presencial misma
- SR Una de las secuencias mas importante es el final de la cinta, la muerte de el

Diamante™ a manos de un nifio. ;(Qué opinas sobre estor?

-5 G Tsel arrebato del poder con un costo tragico. hay un parricidio simbolico

ENTREVISTA CON GERARDO 1.ARA

- SR g Crimea defines la construecian dranvitica de “Diamante™?
-G 1. Lo ponge como un ensayo. hay tragedia. como género cinematografico es el cine
negro mexteano Todo evocando a la leyenda negra (Cudl es la logica de un

personaje de edad madura que se haga matar pot un nifio e ¢l billar?

-SSR gPor gqué “el Diamante” siempre se encientra en soledad?
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- G L: Son los marginados de los marginados, “el Diamante” pertenece al limbo donde se
mete con sy compafiero “el Guadafias” Son los submundos alrededor de la realidad
marginal, é1 es un personaje de soledad en todos los niveles, fa falta de solidaridad

en todos los ambientes: familia, hampones, es el jodido de los marginados.

-8B R: ¢ Como defines la relacidn “el Guadafias” y “el Diamante™?
- G L: hacia falta un interlocutor de la miseria y de la degradacién, “el Guadafiag” es su
alter-ego; &l es el profela lumpenesco “El Diamante™ en su sotedad solo tiene a éi;

“el Guadafias” es la fatalidad

-8R En la cinta se esenchan varias canciones que sirven para nbicar la historia en
diferentes ambientes y fiempos. ;Como pensaste en la musica para la cinta?
- G L: En un primer corto ya tengo la idea de qué masica le queda. No tienes que hacer

musica No hay dinero y como no se comerciafiza usas nmisica ya grabada

En la secuencia del cabaret (i estas clavado en la voz de Celia Cruz. Si no
podemos hacer un gran cabaret, lo suplimos con adornos, vy la musica exacta refleja

lo que no hay.

0 ; X VALENZUELA

- SR: gRecnerdas cudles fueron los problemas particulares en el rodaje de Diamante?
- A V' La secuencia del billar. Pedi petmiso al duefio de “Los billares Toluca™, para usar
sis instalaciones, pero él rara vez se paraba por abi, no le gustaba el billar,

Entonces, el encatgado del local nos presto cuatro mesas
Yo pensaba que eran de 2 gratis, al medio dia me le acetco y le dige: jeomo

va a eslar esto? El me dice “son cuatio mesas las estén ocupando, lHevan cuatro

horas, cinco torlas as que han pedido, tres cocas, fa cuenta es de 16 mil pesos,
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Yo me acuerdo que para ese dia tenfa 5 mil pesos, angustiade me le acerqué
a Gerardo y le digo: “Gerardo, hasta el momento debemos 16 mil pesos, tengo S,
mil. Et estaba metido en su trabajo y me dice; “Me vale madres; ti ahi ve como le
haces, yo no me salgo de aqui sino termino lo que tengo que hacer y después de aqui
que me lleven a la cércel”... Ese fue el primer dia que sali para pasar el sombrero

entre los cuates.

No junté la eantidad y quedamos a deber § mil pesos, lo que implicd que
Gerardo y yo no pudiéramos pararnos en los portales por un par de afios Por eso
poder decir cuanto costo £ Sheik... o Diamante es imposible. Como empezibamos
con 20 mil pesos y al tercer dta ya no tenlamos nada, era la buena voluntad de los

cuates lo que sacaba a flote las cintas.

ENTREVISTA CON GERARD( LARA.

- SR: “El Diamante” era un mito popular, pero en esta dpoca de multitudes y de
medios masivos ;se puede hablar de un mito?

- GL: No dudes que se haga una pelicula sobre “el Pista”. £l es un “Diamante™ le
matan a su padre, él mala a otros, es un nifie que dice que cuando salga le

sigue, “el Pista” representa un momento de la marginacion social.

Unos franceses van a sacar un documental sobre “el Pista”, es un

tema oy dramatico v socorrido en el extranjero, Les ideresa conocer el

inframundo del tercer mundo.
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4.6  Testimonios bibliosrdficos v hemerogrdficos nacionales v extranjergs

Sobre la pelicula Diamante, Jorge Ayala Blanco, esciibié en “Cine lumpen”

Arrogante. atrabiliario, cruel, inclemente. egocéntrico y tenazmente amoral.
mas alld de reivendicaciones o intentos de justificacion, funcion perfecta del
individuo v sus actos { ) Cometo ojeteces, luego existo Digmante es una
experiencia de los limites, { ) La razon tltima es 1a violencia La violencia mas ojete

es la omica razon de existir de “el Diamante”™ su recurso final, su ambito™

Esperanza Vazquez publico en la revista Intolerancia una entrevista a Lara, ahi el

cineasta afirma

la pelicula trata de mostrar, principalmente. un rostra desconocido de la
ciudad de Toluca. un 10stro que no se habfa visto antes, Lo habitual es difundir las
bellezas de la ciudad' el corredor industrial. el centro v los portales Pues bien, yo
muestro el mundo oscuro. el de los “chemos™ que van y se drogan en Tas partes altas

de fa ciudad ™

Gustavo Garcia esctibio en su articulo “Un rencor vive™ publicado por el periodico

Unomdsune, su opinion de Diamante

No hay punto de reposo. gquién sabe de donde consigue Lara a sus actores,
pern ¢l nivel de actwacion de esta pelicula es uno de To mas logrados del cine
mexicano de los ultimos 10 afos. los cotoquios nocturnos entre “el Diamante”™ v el
“chema™ “CGuadafias™ (Esvon Gamaliel) no son contiapuntos pasivos o 1eflexivos, si

no otta forma de la jodidez. la constancia del encietro. la imposibilidad para

A Blineo CCme umpen (0 Oy
Lagques Esperansa TEeahann de Diamame” sesvistan frferferae fu, aposto de 1985 p 1
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querer salir s una traicion, es rajarse.”

Julianne Burton escribié en el primer anexo de su libro Cine y cambio social
en América Latina, referente a la propuesta del cine latinoamericano de los afios
ochenta lo siguiente’ “Los marginados en la nueva provincia industrializada o

. 3
Digmante™

&n ef libro Hojas de cine, fosé Maria Espinosa escribid sobre Diamante:

Esta pelicula de 40 minutos consigue lo que La handa de los panchitos y
¢Camo ves? No consiguen en mis de tres horas: dar una presencia, encarnar ese
mundo sin manipulacion, sin amarillismo, sin conmiseracién (La banda) y con un
rigor muy por encima de Leduc. La fuerza en blanco y negro recuerda a Buﬁuel| y
Los Olvidados. Naturista por un lado, acaba como todo naturalismo en la

estilizacién 2

" Garcla, Gustavo. ™Un rencor vico™, O, Cit.
** Rurton, Julianne Cine y cambio social en Amdrica Latina, p, 354
! Espinasa, Maria José, Hojes de cine. p 274,
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4.7 Cementario global
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El tema de Pigmante es €l mas socorrido en l1a filmografia de Lara la cromtca del

personaje marginal que tiene un deseo y lucha por cumplirlo. la mayoria de las veces en

contra de 12 moral tradicional

Lo que flama la atencion inmediatamente en este frifler mexicano de provincia es el

personaje “el Diamante™ en pantalla, ta actuacion de lavier Zaragoza se funde con su

personaje y da vida a un protagonista que se gana desde el primer momento el odio y e

temor del pablico “‘ef Diamante™ es recordado por el espectador debido a su faz de salvgje

urbano, antecesor de los actuales asesinos en serie

Bl awtor de 1a cinta piensa sobre cudl es la clasificacion de su obra

Tiene que clasificarse como una pelicuta basada en un hecho real. simple

porque sencillamente {oca cierta problemitica social de los seres y barrios

. . . . . : 2
marginales Sila clasificamos dentro de un género tendria que ser el de cine wibano

T onsaltar erso 3 del presente capituln,



3.1.  Sinopsis a partir del personaje protagonico, la prostituga “Lili "

“La Lili" (Esthela Flores) es una joven prostituta quien rumbe a su casa encuentra el
cuerpo de un hombre muerie junto a una maleta llena de cocaina, 1a cual se Heva a su
departamento Al poco rato escucha las pisadas de “el Atila” (Hector Sanchez) y el
"Chueco” (Javier Zaragoza) acercandose Ellos son los traficantes de drogas que quieren la

cocaina "la Lili" escapa pero Jos tipos consiguen una foto de ella y 1a persiguen.

Ella esconde el paquete en un locker de 1a Tapo (Terminal de antobuses provenientes
de Oriente), luego va a casa de su amiga la “Melucha” (Delfina Careaga) v le cuenta lo de la

maleta  Mientras fanto "el Atita” v “el Chueco” legan

Después de una breve balacera. “el Chueco” viola a “la Lili"_ en tanto que, "el Atila”
la roza los gliiteos a “ta Melucha" con un filoso trezo de espejo “La Lili” confiesa donde

escondid fa droga por temor a que hieran a “la Melucha™ “El Chueco” va por la maleta

“El Atila" se queda e inhala coca sin soltar una escopeta. “La Lili", para distraerlo
excita sentdndosele encima de él en ¢! momento que et Atila” suelta la escopeta. lo
apufiala, y “el Alila” moete.

Cuando Hega “of Chueco”, “la Melucha” lo mata de un disparo, y le dice a “la Lili”

que huya, ella obedece. “'1.2a Melucha” acomoda los caddveres y luego se suicida de un tiro



3.2. Caracteristicas relevantes del personaje para el desarrollo de la cinta

Desde las primeras escenas del corte Lilf, Gerardo ubica al espectador en el cine de
prostitutas Hay que recordar que la prostituta estd presente a lo large de ba vida del cine
nacional en sus diferentes épocas primero de rumberas, ltego de cabareteras y termina, en

los afios ochenta, de lichetas
“La Lilt” se puede clasificar como “mujer fatal” o 1a “mujer arafia”

El origen y el funcionamiento del poder sexual de la mujer y la
amenaza seductora para el personaje masculine se expresa visualmente, sea
en la iconografia de las imdgenes sea en el estilo visual de la primera
explicitamente sexual y 2 menudo. incluse explicitamente violenta pele fargo

(rubio o castafia). maquillaje y joyas

Cigarrillos con volutas de humo se convierten en trozos de una
sensualidad oscura e inmoral, v fa icovourafia de la viclencia (pistola en
primer lugar} es un simbolo especifico {como quiza lo sea el cigarrillo

también) de su “antinatwal” poder falico. |

Antes de comenzar el analisis del personaje. es 1ecomendable identificar 12 opinion de
Lara “El planteamiento de la forma de Lili era hacer un cine dhecto, desaparecer cualquier
antecedente socicoldgico del personaje, que sus motivos para actuar fueran los hechos, evitar

los puicios ideologtcos v morales™.

Para of estudio de 1a protagonista se utilizard el mismo método que en los capitulos

anteriores. la “biografia del personaje™

"Carmona Ramén O ot p 258,
Consulian ) inciso 5 del presente capitulo
Tield Sad 8 € pld
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A) Perfil profesional:

La situacion de “la Lili” en relacion a su trabajo, se refleja en la primera escena,
donde se le ve bajar de un taxi, mientras sus compafieras prostitutas esperan en la calle un

cliente Se deduce que “Ta Lili” ya tuvo un “turno™ v que tiene demanda por sus servicios

Se descarta que su acompafiante en el taxi sea su “chulo” por que ne se hace

ninguna referencia a él Esto es indicativo de que “la Lili” es una meretriz independiente

Para Antonio Valenzuela. Jefe de producciéon del corto, resume el caracter
profesional de “la Lili” en la siguiente fiase “la Lili” y “la Melucha™ se prostituyen con méas

tanates que muchos homtbres quisieran tener” !
B} Perfil Personal:

“La Lili” tiene una amiga a quien Jfaman “la Melucha™ es una prostituta mayor La

amistad entre ellas se muestra en las siguientes secuencias

“La Melucha™ vacia un poco de cocaina sobre un cartoncito “La Lili” toma et
album de fotografias v lo comienza a hojear. ve una foto de “la Melucha™ tomandose un
cruzado con el “Yigre™ (antiguo amante de “la Melucha™) v otra de “la Melucha™ en un

burlesque

- “Lili" Me caf que si las podias

“La Melucha” inhala y le acerca el carton a “la Lil'™ también inhala (Disclvencia)
“L.a Lili" camina de un lado a otro del cuarto, “la Melucha™, quien toma una copa
- “Melucha™ “Ya parale me estas mareando ™

- *LilT “Estoy pensando en el polve; le voy a sacar fos melones™

- “Mclucha™ *“con melones o sin cllos ta misma chigadera”

'Consnltar ¢f ingiso 3 del presente capitulo



“Lili” se detiene junto al ropero, toma una pequefia caja de madera, la Jleva hacia la
mesa, se stenta y la abre.

- “Lili”: “Si se puede ver, ;o no?”’

“La Melucha™ hace un gesto de indiferencia. “La Lili"” comienza a sacar cosas;
encuentra un billete viejo cuidadosamente enmicado.

- “Melucha”: “Mi primera fana como pros”.

“La Lilf” juega con una navaja y la hace firncionar.

- “Lilf”" “;Lo quisiste mucho?.”

“La Melucha™ se levanta v se acerca at ropero, se detiene frente al espejo, se mira y

le tira un golpe rompiéndolo.

El didlogo v 1a accidn anterior entre “la Lili” y “la Melucha™ muestra fa amistad que
hay entre ellas La protagonista le tiene total confianza 2 “la Melucha”, por eso le cuenta de

1a bolsa liena de droga y los planes para el futuro con el dinero obtenido de la venta de ésta,

Por su parte, €l juicio de “la Melucha”. “con melones o sin ellos es Ja misma

chingadera” es ¢l resultado de 12 sabiduria producto de su experiencia amarga.

La carencia de un familiar de “la Lili” hace que su relacion con “la Melucha” tome
un caracter familiar, es decir, “la Melucha” se vuelve una madre simbdlica, sustituta en el
sentido psicoanalitico, sino ¢por que “la Lili” desarrolla una relacion de dependencia afectiva

con respecto a “la Melucha™?

La pregunta que le hace “ia Lili” a “la Melucha™ sobre “el Tigre” (“;Lo quisiste
mucho?”) puede indicar la importancia de una relacion amorosa, la cual estd ausente en la
vida de “la Lili”; el acto afectivo-erdtico mas personal que “la Lifi” hace, es 12 masturbacion

a “el Tigre” (la secuencia la comentaré mas adelante).

Cuando “la Lil?" esta revisando las fotografias v comenta. “Me cai que si las

odias™, sc entiende una afioranza por un pasado supuestamente glorioso que “la Lili”
P P p
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nunca sabia si fue real, pero lo asume como tal. denotande asi un orgullo por su madre-

amiga.
C) Perfil intimo:
El comportamiento de “la Lili” cuando esta sola se ejemplifica en dos secuencias.

En la primera, “la Lili™ guarda su ropa en una maleta y sale de su departamenio
También se ve que lleva la maleta con fa droga En otras secuencias mas adelante, la “Lili”
se ve caminar por el pasillo de fa Tapo, Hega a la zona de los lockers v en uno de eflos
esconde la droga Estas dos secuencias permiten presuponer que “fa Lili” tiene un plan de
firga. pero lo mas importante es ver la posthilidad de un mensaje implicito el deseo de “1a
Lili" de flegar a ser mas. o sea, cambiar de vida gracias a }a venta de ta cocaina, que le puede

dar un par de millones



5.3. Descripcidn v comentario de secuencias

“La Lili" entta a un pequefio cuarto, sucio v con las paredes descarapeladas en
donde hay colgados unos carteles con mujeres desnudas. En un pequefio catre esta “el
Chinche”, quien se corta el brazo con una corcholata para introducirse droga mientras
entona una cancion; frente a & hay una taza de bafio quebrada y sucta. Por todos lados hay
desechos: Llantas, fierros, botellas, varillas.

“La Lili” se detiene frente a él y lo observa,

- “Lili”: “1Que chulo!. §i pareces golondrina.”

- “Chinche™ "Vaya, se descolgaron en chinga los angelitos.”

- “Lili™: “Angelitos te resoplan en el culo.”

“E[ Chinche” se levanta, camina hacia el excusado a 1a vez que silba, se para sobre

la taza y se abre el cierre del pantalon.
- “Chinche™: “Mejor mamamela”™.

“La Lill” se acerca y se agacha como para cumplir la orden, niete una mano por el

cietre y comienza a sobar. “'El Chinche” cierra los ojos.
- “Chinche™; “Orale, como becerrita.”

Con la mano desocupada “la LilP” toma una varilla y con la punta golpea los
testiculos de “el Chinche™ que se dobla De un segundo golpe 1o hace caer de rodillas, le
tira un tercero al rostro y lo hace sangrar. “El Chinche™ cae al suelo y “la Lili” 1o toma de
los cabellos, le nlza la cabeza y la mete en el excusado fleno de orina y excremento; lo
avienta al suelo y “el Chinche” comienza a chillar, “La Lili” se talla fas manos.

- “Lili": Ya pique por que dice “la Melucha™ que eres un “bato curriel”
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COMENTARIO:

En el dislogo anterior, entre “la Lili” y “el Chinche”, se refleja la personalidad y el
mundo en que se desarrollan los personajes de la pelicula La importancia del dialogo
radica en que refuerza los caracteres de los personajes, en este caso el de la protagonista del

corlo quien es una meretriz de batsio bajo, y en la manera en que golpea a un semeiante,

Después de ver esta secuencia; el espectador sabe que ésta es una pelicula de
hiperviolencia. “De ellz hay que esperar cualquier cosa™. El espectador sabe que en la
pelicula no tendra un tmomento de tranquilidad. Eg también el vineulo que une a Lilf y
Nikita {1990), filme de Jean Luc Besson. El personaje principat “Nikita” {Anne Pariliaud),
en una de sus secuencias, efectila una masacre en un restaurante de lujo de Paris y logra
derrotar a los pistoleros que pretendian matarla. En Nikifa se presenta una violencia basada
en lz alta tecnologia: utiliza balas de titanio en el restaurante, por ejemplo, En cambio & “la

Lili” le es suficiente una varilla y un excusado.

Esta secuencia zleja encrmemente a Lilf de peliculas de temética similar; basta
como tnuestra un botdn: en Aventurera (1949), de Alberto Gout, Ia violencia es simbdlica:
la prostituta Elena (Ninon Sevilla), se venga de wmadame Rosawra (Andrea Palma)

casandose con su hjo.

La historia de la pelicula cuenta la pelea entie prostitutas y warcojudas (los
judiciales cortompidos por el narcotrifico). Esta refetencia es la lemalica dominante
duranie la década de los ochenta en el cine nacional. Lilf es un punto fronterizo entre el cine
de arte, que por cierto forma parte de los archivoes de la filmoteca de la UNAM, y el cine

de narcotraficantes de los hermanos Almada.

A diferencia de la mayoria de las peliculas de violencia mexicanas de los afios
ochenta, donde el exceso de agresiones raya en lo ridiculo. dado que abunda mas 1a accion

que fa trama misma, Lilf tienc un porque de fa violencia: mostiar el infierno que s¢ vive

“Ihidem
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bajo tas apariencias de una gran ciudad

Se puede hacer un juicio socioldgico generat sobre el cine de ficheras y naicos de los
afos achenta Los elementas antagonicos son los narcotraficantes y los policias corruptos
ambos son los malos elementos que. segém algunos ingenuos, retrasan al sistema  Sin
embargo los temas del narcotrifico y corrupeidn nunca son tratados con prefundidad.
porque entre los motivos que argumentan los productores privados. para hacer este tipo de

cine. esta el que es un cine puramente mercantil.

Quiza por lo anterior Lilf escapa a esta clasificacion. pues crea un mundo donde los

criminales v policias corruptos se confunden. y reflejan un sistema en estado de putrefaccion

Sobre los caracteres de los personajes. Antonio Valenzuela. jefe de produccion de la
cinta opina 1efiriéndose a la secuencia: “Vamos a hacer el retrato de una mujer fuerte, revivir

6

a Maria Félix en su lado extremo”™

“Ihiheom
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SECUENCIA 4. EXTERIOR. NOCHE. VECINDAD

“La Lili™" entra al patio de la vecindad, todo esta oscuro y en silencio Camina hacia
unas escaleras Cuando mira hacia el fondo ve a un hotnbre, ella se acerca y descubre a “el
Tigre”, un viejo de setenta afios de edad, que fuma un cigarro de mariguana “La Lili” le

hace la sefia de que le pase el cigarro

«“Lili” “Ya ni la chingas mi “Tigre”, hasta la calle me llegé el ornitortinco ”

E! viejo 1a mira v le ofrece el cigarro, “la Lili” lo toma v se stenta a su lado. Ella saca
una botella de tequila v se la pasa
- “Lili™ Y ora. jqué te pasa cabron?”.
- “Tigre” “Qué ya estoy hasta la madre de tanto culebrén, un dia de estos me
pinto al otro lado pa” traer billete verde™
“La Lili" e regresa el cigarro “£l Tigre™ la revisa de arriba a baje y le pone la mano
sobre uno de sus muslos
- “Tigre™ “, No has visto a “la Melucha™”
- <Ll *Anda inactiva, ya nomas va a ver que conecla”,
- “Tigre™ “Eso s1 es pinche. me cai que ya no hay 1otras como ella”™
“La Lili” comienza a desabotanarle la camisa. lo besa en el pecho mientras el
Tigre™ habla
- “Tigre™ “Una vez fuimos a una pachanga de 12 alta con vestidos largos y la gran
chingada™
“La Lili™ lleva una mano al cierie del pantaldn de “el tigre™ v comienza acariciarlo
con suavidad
- “Tigre™ “Sec armo un “chongo™ que hasta tuvieron que Hamar a la chotiza “l.a
Melucha™ comenza a tirar de botellazos Sole “topetedndola™ se la
pudicron llevar a Canada™
“fa Lili™ mueve la mano cada vez mis rapido: el Tigre™ agita [a cabeza, cietra los

ofos v lanya un suspito. en esc momento, se escuchan varios balazos a lo lejos
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- UL LY eso?”
- "Tigre”™ “Plomo nifia. de que te extrafias

“La Lili” le quita su pafivelo al “Tigre” y se asea la mano

COMENTARIO

En el parlamento de esta secuencia entre “la Lili” vy “el Tigre” se repite una
caracteristica que se observa en todo el cortometraje, los personajes nunca utilizan su
nombre o apellido verdaderos. todos se llaman dnicamente por su apodo “el Tigre”, “la
Melox™. “la Lii” Esto presupone que en los barrios bajos (de ta pelicula) el apodo es el

nombte profesional usado para identificarse en la prictica de las actividades ilegales

De igual manera se utilizan los apodos en la cinta Nikire, donde estos son las
mascaras de los personajes en un mundo de actividades secretas (asesinatos y robos
dingidos por el estado), hav que recordar que Nikifa es €l mote de la protagonista, pero

también “Nikita™ es el nombre de una cancion

Ll didlogo de la secuencia presenta a “el Tiare™ como un personaje picso de su
pasade “Una vez fuinos a una pachanga de la alta™ Qua caracteristica sobre €l didlogo es
que tiene la fuerrza emotiva que proporciona la masturbacion que iealiza “la Lilt™

Yo creo que “la Lili™ masturba a “el Tigre™ en un acto de compasion (“los huevos
no tienen edad™), “la Lili™ le biinda un poco de placer a “cl Figre™ cn un acto que no lastima

a ninguno de los dos
[.a técnica lotegrafica en la primera apaticion de “el Tigre™ lo mucstra como un

fantasma que solamente en la obscuridad se siente a gusto. ademdas esta seeuencia, sirve de

cjemplo va que la mavoria de estas cuentan con tuminacién noctinna
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E! espacio escénico donde se desarrolla la accion es una vecindad, este lugar a sido
retratado por el cine mexicano durante los afios cuarenta v ¢incuenta como una especie de
comuna urbana, donde viven los pobres, ellos pueden, concentran, todos los sentimientos

positivos del ser humane ameor, solidaridad, amistad, etc {por ejemplo la cinta Pepe el

Tore)

Pero en el corto de Lilf e retrato de la vecindad cscapa a esta caracterizacion: que
corresponde a la época dorada del cine nacional Ast la vecindad de Lilf puede presuponerse
como los restos de un pasado supuestamente glotioso a que hace refetencia “el Tigre”. En
Lili el barrio constituve el escombro de una tradicion que se niega a morir; al ignal que “el

Tigre™. se sobreentiende que él vive en la vecindad

Realizando una analogia entre L v las cintas de rumberas por ejemplo en Sawuta
{1931) de Antonio Moreno, la protagonista. una joven inocente comete el viejo y conocido
ettor de tener sexo sin estar casada Este atentado contra un dogma soctal-religioso lieva a

ta protagonista “Santa” (Lupita Tovar) a 1a marginacion v a 1a prostitucion

[.a anterior caracteristica es una clara diferencia entre “Santa™. quien representa el
clasico estereotipo Filmico nacional de la joven prostituta y de “la Lili” esta dltima rompe
con el estereatipo en pantalla de [a prostituta. porque ella no demuestra sentimiento de culpa

por su actividad o que lo hace para mantener a un hijo (“La LilT™ nunca hace referencia)
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SECUENCIA 11, INTERIOR. MADRUGADA. CASA DE LA “MELUCIIA”

“La Melucha™ termma de vendar a “*1a Lili", ellas estdn sobre la cama

“El Atila” sentado en una silla junto a ta mesa. sostiene la escopeta y observa a las
mujeres mientras inhala cocaina

- “Atila” | Qué lastima de ovartos! Si las topara en la calle, otro gallo cantaria”

“La Lili” y “la Melucha™ cruzan miradas “la Liti” se levanta y se alza el vestido y
“el Atila”, ve el sexo de “la Lili".

LT ) 0Quét T no eres tan machito como “el Chueco™

-“Atila” “Nomds vives para la verga”

=LAl Por qué no haces algo de proveche entonces?”

“El Atila” le indica con una mano que se acerque y se abre la bragueta. “La Lili” se
monta en “el Atila”. quien no suela la escopeta “La Lili" comienza a moverse con mayor
intensidad. la excitacion de “el Atila™ va en aumento. tanto que deja la escopeta sobre la
mesa_ pero sin dejar de tocarla “La Lili™ ve la cajita que estd a su lado, la toma con una
mano y saca la navaja de muelle que enticrra dos veces en ¢f vientre de “eb Awla™: éste
muere, “1.a Lili™ toma la escopeta y se sienta en una silla, “la Mclucha™ se acerca, agarra la
pistola de “el Atila” v se sicnia en otra silla

- “Melucha™ “Muid como debia el hijo de 1a chingada™

- “Lili™: “Onra vamos esperat al olro, que nos va traer a dofia Blanca™

COMENTARIO

1.2 expresion de “la Melucha™ (“murié como debia ¢f hijo de la chingada™) resume
toda fa acciton de la secuencia' un traficante de drogas, probablemente un policia cortupto,
“el Atila” espera a “ef Clucco™, “el Atila” inhala cocaina y pretende coputar con “fa Lili™,

es muctto al final por su amineion de tene sexo
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El corto muestra que Lifi, dentro de los géneros cinematograficos. se ubica como
triller donde “hay persecuciones, carcelarias, asesinatos casi inverosimiles y exprestones
casi cinicas en donde parece gque todo es gratuito, pero en que la accién esta motivada por la

. e . P
psicologia intima de los personajes

La cita anterior indica el perfil psicolégico de todos los personajes de “Lili” Se
propone pensar que “el Atila™ vy “el Chueco™ son policias corruptos y traficantes de drogas
mejor gonocidos como “narcojudas”, dada su vestimenta. modales. etcétera. Solamente se
da un indicio, Ja escena donde ellos golpean a “el Chinche”. quien les dice. “;qué les pasa
jefecitos?, si ando limpio™ La sumisidn de “el Chinche™ se debe al poder con que se

respaldan aparentemente "¢l Atila”™ v “el Chueco™

Ademas. un delincuente como “el Chinche™ no e diria a otro “ando limpio™ . esto
muestra que “el Atifa™ vy “el Chueco™ no son pillos comunes, sino que cuentan con un
supuesto poder, o como dice Lara “los narcojudiciales son unos delincuentes con permiso
para matar™

Por 1o anterior, ““la Lili™ no puede acudir a 1a policia. para ella no hay diferencia entre
un policia y un delincuente la relacion anterior, del mdividuo contra el sistema, es otro
motiso constante del wriller “Por eso el cine negro de violencia, en sus mejores momentos
na oculta la cotrupeion ni los abusos de poder En ese sentido, es el géneto gque también
puede denominarse realista, porque se trata de descubrir detalladamente esas atmosferas de
los bajos fondos. ese mundo de sospechosos y criminales. pero también esa policia brutal y

. At
agresia

Tista secuencia es ¢l tiunfo de “la Lili”, En la estruclura dramatica ocupa el lugar del
climax. quec es o punto  mas alto de la  cinta donde se resuelven todos los

acontcetmientos que se han desanollado De esta forma. el guidn de Tara ¢s una estructura

Careaga, Gabniel Oh ¢ p 131
“Consultar nciso 3 del mesente capitulo
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redonda porque soluciona toda la historia, ya no hacen falta ver la siguiente secuencia, ya

que se comprende que “la Lili” triunfd al verla irse con la bolsa de cocaina,

En el cine de los afios cuarenta, en las historias de ramberas, en su mayoria tenfan a
la actriz protagonista con el papel de una mujer que aceptaba la fatalidad de su destino con
resignacion y ternura, con la esperanza de que llegaria un dia el “principe azul”, quien la

salvaria de esa vida para darle un hogar con familia.

En los aiios ochenta “la Lili” enfrenta la fatalidad de su destino pensando que no
puede haber nada peor: “el Chueco™ la viold en fa escena antes de ir por la droga y cuando

vuelva seguramente, se presupone pensar, que las mataréan a ella y a “la Melox™.

Ante el peligro, “In Lili” se arriespa y presupone que utilizara la seduccion como
arma para acabar con “el Atila”. Cuando él se hallz més excitado “la Lili” o mata igual que
hace una mantis religiosa. La seduccion para “la Lil” ta coloca entre “Las devoradoras, que
son vampiresas despiadadas y vengativas sin escripulos sexuales y usutpadoras de la

crueldad masculina”!®

Esta conceptualizacion realizada durante la “época de vro” es véilida en el México
de los afios ochenta, pues esla realidad filmica se acerca mis a o popular cotidiane, donde

afgunas “devoradoras™ estan en los burdeles de las zonas marginadas de cualquier gran

ciudad

En el cine de rumberas, la seduccion es una estiategia femettina que tiene como
motor la posibilidad de una relacidn sexval, Con ésta se prelende dar a entender que la
mujer maneja al hombre. Este juicio se ilustra en Semsnaflidad (1950}, de Alberto Gout,

donde Nindn Sevilla logra enloguecer a Fernando Soler,

* Ayala Planco. Sorpe, L.a aventura del clne mexicana, p. 111
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3.4 La concepcidn del personaje segiin Lara: no cualquier mujer ¢s santa

Lara presenta en el corto Lilf a una protagonista que tiene la doble condicion de
paria; en primer lugar es una mujer dedicada a ta prostitucion; en segundo, o tiene compleio

de culpa, a diferencia de la mayoria de los personajes de este género filmico.

En México, ef cine de rumberas consolida el estereotipo de fa mujer que necesita el
amor de un hombre (éste puede ser un novie, un esposo o un hijo) para redimirse ante la

sociedad, pues ha quebrantado uno de sus dogmas religiosos-sociales (vender sexo).

Si no tiene el amor de un hombre, este tipo de mujer sdlo podra redimirse mediante
el arrepentimiento religioso o la muerte. En las peliculas de rumberas las mujeres de la

“mala vida” no tienen otra opcion.

De esta forma “la Lili” es la reivindicacion de dicha imagen estereotipada de la
prostituta. A diferencia de las cintas de los afios cuarenta con moraleja, Lara en su pelicula
“Lanza una mirada fifa, severa, despojada de toda complacencia o misericordia y registra no

s6lo las miserias de sus personajes, sino su proceso de degradacion™"!

Quien vea Lilf sabra que Lara contara sin ambages la historia del personaje en turno,

Cuando Lara inicia la cronica de un personaje ésta ira hasta las iftimas consecuencias,

"'Consuttar el inciso 6 del presente capitulo.
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5.5 Condiciones y circunstancias de produccidn del filme Lil{

En el corto de Lilf se cuenta 1a histotia de una prostituta, narcos, giteyes del
submundo; es logico que el lenguaje y las acciones sean violentas v cruentas Por

ejemplo la escena donde “fa Lili” ie mete ta cabeza a “el Chinche” en la mierda.

Gerardo Lara

En este inciso se conocerdn las entrevistas que hice (§ R} a Gerardo Lara y de
algunas personas de su equipo de trabajo que realizaron la cinta Lilf (consuliar capitulo 2).
No obstante, aunque busqué a la actriz protagdnica. Esthela Flores, en diversas carleleras
teatrales y cinematogrificas, mi esfiuerzo fue indtil to la encontré por ningin lado. Lara
dijo al respecto “En ef estreno de Lilf Esthela llevd a su familia, después de fa proyeccion
Esthela desaparecid, se tha 2 casar con unt comerciante judio, ya no se le ha visto, ella

vigjaba mucho a Latinoamérica™.

NOMBRE FUNCION
Geraido Lara (G L) Director ¥ pustonista
Antonio Valenzuela (A V) lefe de produccion
Salvador Herndndez (S H) Asistente de produccion
Antonio Zimbron Actor

- SR gCon qué infencion se cred Lili?
- G L: Era la historia para un compatiero. El me dijo: “haz un guién sobte prostitutas”. La

condicion que le puse fue que yo hiciera el papet del narcojudas “el Atila™.
El lo vio y se echd para attés. Un aiio después recibio ba invitacion de Carlos

Mortantes de hacer un fargometiaje que se iba a llamar Marginados, etan cuatro

histotias, el debut en 35 wilimettas de custte estudiantes del CUEC. Yo tenia el
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guidn de Lil{. Eta marginal. Una historia urbana que cubria los requisitos de la
propuesta, no podian rechazarlo El titulo (Marginades) nos parecia fantoche y

votamos por cambiar el nombre a Historias de cindad.

ENTREVISTA CON ANTONIO VALENZUELA,

- § R g Qué implicd para & el rodaje de Lilf?

- A V! Es la historia de la putr, no desde el punto de vista de la victima sino de la mujer
fuerte; sacar a la mujer de esos esquemas feminista de la esposa-amante; sacar 2 la
mujer de todo esto de la madrecita-santa; de la prostituta explotada, vamos a hacer

el retrato de una mujer fuette, revivir 2 Maria Félix en su lado extremo.

Y% | ERARDO LARA

- SR: Lilf es tu primer personaje femenine llevado a la pantalla. ;Puedes decir endles
sont las diferertcias entre un personaje masculino y una femenino?

-G L: Ciertos aspectos psicologicos son diferentes, Sin embargo, “ia L™ perienece al
mismo estrato de las pelicutas anteriores donde los petsonajes son seres marginados.
La cualidad principal de “la Lill” es su capacidad de actuar. Elia tiene

determinacion,

He demostrado que puedo abarcar cualquier personaje Para eslo es

necesario conocer el alma humana, que es una sola,

- S R: 2 (Qué opinas sobre el uso de la violencia en la cinta?

- GL: La violencia es el medio que ellos {prostitutas y “narcojudas™ manejan, es donde
eHos se desarrollan, no la crearon, son producto de elia, 1o tnico que aprenden es a
ejercerla, es su esencia misma. No hay histotia dentro del personaje “el Diamante™,

es marginal y violentg, y “la Lili" es mas.
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-SR

¢Cudl ex el grado de verosimilimd que encuentras en Liff?

-G L Esas prostitutas existen La tdea era lievarias al limite Sin basarnos en hechos reales,

-SSR

-GL

-SSR

-GL

-SSR

-A7

“la Lili” encuentra la coca; puede ser wviable, lo inventé, era darle al personaje

femenino una nueva fortaleza

“La Lili” es prostituta no porque ia embarazaron. Es una prostituta total, sin
miramiento moral “Soy mujer mala” no la mujer mala que se convierte en buena,

porque la gente [a ve a ella no a los judiciales

La forma de Lilf es un experimento, ya que ¢l espectador comienza a ver la cinti y
no tiengn ningitn antecedente de “la Lili™, debe guiarse como ella por los
acontecimientos del momento. ; Por qué se plantea Lili de esa forma?

La forma en que se planted Lili era hacer un cine directo. desaparecer cualquier
antecedente socicldgico v psicologico del personaje, que sus motivos para actuar
fueran los hechos, evitar los juicios morales o ideoldgicos Fstamos en un cine

vigceral, de accion contundente, no hay moralejas ni juegos famibares, le quitamos la

virginidad al cine nacional.

¢ Cudl es e relacion entre “la Melncha™ y “la Lili™?
“LaMeclucha™ es el simbalo de lo que “la Lili” puede llegar a ser sino se decide a
actuat “La Melucha™ tiene el espiritu del profeta fatal. es la desesperanza de un

personaje adulto, es el sentido protector y maternal. es su alter-ego,

ENTREVISTA A ANTONIO ZIMBRON

El cine de los cuarenta y en especial las cintas de ramberas son ol ovigen de Lili,

quient continia con la fradicion de la devoradora de hombres. ;Cndl es tr opinion

sorhre of corto Lilf?

Es ¢l elasico melodeama de Juan Orol, el hampa, pomiéndelo al dia
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ENTREVISTA A SALVADOR HERNANDEZ

- S R ;Qué es para i la creacion de Lili?

- § H' Es la adaptacion del melodrama de los cuatenta al cine de los ochenta, sangre, malas
palabras y tetas, conserva un gusto por el melodrama La vision de la mujer, que es

capaz de matar El final, en cierta forma es feliz Tu puedes decir jque chingonas son
las mujeres!

ENTREVISTA CON ANTONIO VALENZUELA

- S R ;Uné opinas sabre el cardcter de “la Lili"?

- A V:“La Lili” y “Ja Melucha” se prostituyen con mas “tanates "que muchos hombres
quisieran tener

ENTREVISTA CON GERARDQ LARA

- SR ;Qué papel desempeiia el pilto “el Tigre™?
- G L. “Fl Tigre” representa al catrin de los cuarenta venido a menos. maneja a una

prosti v ama a otra, es un vividor romantico fuera de onda. “Fl Chinche™ es mas
marginal que “el Diamante”. “Tl Tigre” es un nostalgico, porque la prostilucion ya

perdié ol romanticismo, to que hace humana a “la Lili” es “la Melucha™ y “el Tigre”

SR La cinta tiene dos secuencias de extrema violencia. ;Conto se planied y fue
resaelta lu secuencia del exensado?

-G 1. Ta secuencia del bafio era para definit el caracter de “la Tili”. sin compasiin para

quien fa lastima Describir el ambiente, el bajo mundo, imponer al espectador Esta es

una pelicuta de hipervielencia, de elta hay que esperar cualquier cosa Se hace posible
v creible su enfrenamiento contra los judiciales,

- S R, sCon qué intencion se planed la secuencia de la viokacien?

-1 Miintencion era Hevar la secuencia a la violencia maxima A los narcos se les antoja

la violacion, su memtalidad machista pichsa que es posible “1a Lik™ aguanta hasta
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la viofacién, pero cuando ve que fe van hacer algo peor a “la Melucha” les dice
donde se encuentra la coca “La Lili” piensa que cuestionandole 1a virilidad caerd la

estructura de! macho

-S R ;Lili es un paso interesante sobre la fransferencia del cine norteantericano (cine

negro) con algunos clichés al cine mexicano?

-G 1 El problema del cliché del cine negro en México es que nadie cree en Dura de matar

-SR

-GL

mexicano Valentin Trujillo no ve el Look nacional Los “Judas™ andan tras de “la
Lili” no para encarcelarla por contrabandista EHos andan tras la droga, tomalo como
un homenaje al cine negro en Erase una ver en América (de Sergio Leone) “La
Lili" guarda la droga en la Tapo (Terminal de autobuses provenientes de oriente},

DeNiro en una estacidn de trenes

Confinnando con esta analogia, ;como se debe tomar ¢l cliché del principio de la
cinta {fas prostitutas filmadas en la avenida Alvaro Qbregon)?

El cine de rumberas de los cuarenta y las ficheras de los ochenta eran en

estudio. excepto Saldn México. Fstos congales nos 1ecuerdan a “el Molino

Rojo™ de Patis, las ptostis se enojaron porque las quetiamos lilmar para darle

un poco de realidad, el antro de “las Galaxias” ya no existe, me gustaria

filmar sicmpre en la calle. peto es muy dificil

- S R Cudl es el juicio del director sobre una pelicula de mujeres hecha por

- C

5

3

hombres que les gusta mds a ellas que a etios?

f.. 1a pelicuta ha evantado la simpatia entre fas feministas porque el personaje

es mujer y doblega a unos machos encrmes Ts el no af sometimiento [.a
neurosis femenina, pienso yo. os por la sumision Bl hecho de que ta mujer
salga adelante las libeta; 1as femmistas se identifican con *la Lili™ como
mujet fuerte Cuando triunfa la mujer es masculino, porque soy hombre ¢
persenaje cs masculino. esta cerca a la Doiia (Maria F&iv), vence a los

hombees, efla misma se masculiniza para hacer fiente al reto
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-6R

-G L

¢ El filmor el submundo de Lilil hace que ol cine se acerque mds o la realidad?
Nos mostréd que no estabamos contando mentiras, estabamos filmando una madriza y
la realidad nos iguald, al lado de donde filmabamos, se escucharon unos gritos

horribles. salimos. se trataba de un tipo todo ensangrentado, vimos que la realidad

superaba a la ficcion

Conforme pasa el tiempo FLilf se hace mas actual, trasciende por el tiempo Es
intemporal por la anécdota misma. Me gustaria penetrar en el mundo de la alta

burguesia, pero €s0s personajes no SOM tan interesantes

ENTREVISTA A ANTONIO VALENZUELA

- SR ;Qué recnerdas del estreno de Lii?

AY

-G

Lilf fue estrenada directamente en Cultisur (sobrenombre popular dade al Centro
Cultural Universitario de la UNAM), estaban IMCINE, representado por Nacho
Duran (exdirector de la Cineteca Nacional), Difusidn Cultural UNAM, y el rector
Sarukhan En la escena donde “la Lilh” mete la cabeza de “el Chinche™ al excusado,
Durdn v el rector abandonan la sala junto con su comitiva, quedando Ta sala media
vacia A 1aiz de Lilf logramos nuestro prapdsito de poner una bomba que reviente

las mentes moralinas

ENTREVISTA A GERARDO LARA

La falta de ideologia en todos los personajes Ifeva al espectador a inferir que
qnienes persiguen a “la Lilf” son narcojudiciales por o golpiza que le dan a “el
Chinche™ (“ando lmpio jefe”), ademds nunca sacan la placa, v actican con tanta
prepotencia por sentivse respaldados y éstos som judiciales o delincuentes.

La unica referencia es ésa lo estafan Los judas siempre andan fuera de la ley ;Qué

separa a un judas de un ratera? Me gustaria hacer 1a historia de un policia honesto, la

mds cereana que tencmos os fa de Polo Uscanga
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- SR Canal 22 programd en 1996 la cinta Histovias dv Cindad sin el capitnlo de Lili
2 Tit qué opinas?

- G L: Pensaba que iba a impactar y hacer historia, queria reventar conciencias y detnostrar
que se puede hacer un cine eficaz e impresionante, el cine debe de impactar no
agradar, Ti le tienes més expectativas a tus peliculas Creo que no hay acceso a ella

(Lili}, Ia gente que maneja los medios no quiere apostar a ofras propuestas
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3.6 Testimonios bibliogrdficos y hemerograficos nacionales

Torge Ayala Blanco sobre Lilf escribit en u libo la Disolvencia del cine mexicano:

Visto desde un tamiz subjetivo, pero es el verdadeto Méxdco poputar de los
ochenta, el México clandesting v tirado en fas calles como un inmenso basurero de
almas. el México marginade de si mismo, ef México que no debe ser expresado
segin los burdcratas del cine, el México a borbotones de sangre descompuesta. ¢l
México que se esconde durante el dia a la vista de todos v eyacula sus miserables
viscosidades en lo oscuro, el México de esqueléticas legiones que golpean su culpa
catatonica. el México de choques eléctricos v furia en forma de inocencia
compartida, el México enterrado vivo en una tumba sobrehuamana ¢ infrafumana a
un tiempo Adllz la ignominia en su viaje hasta el fin de la Noche a lo Ferdinanad
Céline para fundirse con efla Suena una trompeta distante coma el lamento de una
mariposifla atrapada en Ja llama de un brilloso pavimente s “Lili” episodic incluido
en el fitme colective wiiversitario Hisforias de Cindad (1988) v primera experiencia
en formalo profesional del enfant terrible del cine lupen propositivo Gerardo Tara

(El Sheik del Calvario, 1983; Diamante, 1984)

Por su parte, Rafael Aviiia escribié en el periodico H Nacional el articulo “Cine

maldito. pasiones desenfrenadas™ "

{...) El 1elata sardido y brutalmente sanguifiofento de una prostituta. ta tal
“Lil™, y que da titulo al episodio de Lara, ligada involuntatiamente con unos nargos
asesinos y violadotes, tiene la suficiente carga de inquictud v escatologfa para sacar

, e . 13
de onda al mas avanzado espectador o distribuidor

"Asaln Blaneo, Jospe T a Disolvenin del cine mexicans. p 432
" Avaiin Rafael - Crise mantdito, pastones desenfrenadas”, FE naciaral 3 de juona de 1992
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Julia Elena Melche escribid en Butacn lo sigufente:

E{ flamado infante terrible del cine lupen. egresado del CUEC, lanza una
mirada frla, severa, despojada de toda comptacencia o misericordia y registra no

solo fas miserias de sus personajes, sino su proceso de degradacion'?

José Felipe Coria en su articulo “El saqueo de fos moldes clisicos” publicado en la

tevista Arfes de México, escribio:

Hay un caso curioso, el de Lifi, cortometraje de Gerardo Lara integrando
Historias de Cindad en donde ya hay otro tipo de estélica, novedoso (..} Jo
reaimente importante de este corto es que rebasa fos esquemas, fo convencional v,
con una tesitura muy alta, habla en otros términos a los espectadores. Lilf es muy
diferente a cualquier expresion industrial actual, aungure se alimenta wuy bien del

cine popular de ayer y hoy. Lo que es mejor, los diluye para volverlos propios’.

"Elena Melche. hutia, Lilf, Butaca, agosto de 1992,
MCorin. José Felipe “Ef saqueo de los noldes cldsicos™, Arfes de dféviee. mint 10, invieme dz 1990, p 74,
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5.7 Comentario global

La realizacién de Lara es eficaz, es el unico director capaz de hacer una cinta sobre
uno de los personajes mas complejos del cine nacional, la prostituta “Lili” La pelicula
origind polémica en el ambiente cinematografico mexicano y provocé el entusiasmo de
varios estudioses del cine, entre ellos Jorge Ayala Blanco, Gustavo Garcia, Rafael Aviia,
solamente por citar algunos La pelicula también activd la censura de diversas instituciones.
como la Direccion de Actividades Cinematograficas de fa UNAM ¢ IMCINE

La ¢censura podria ser motivada porque el pais es

Visto desde un tamiz subjetivo, pero es el verdadero México popular de los
ochentas, ¢l México clandesting y tirado en las calles como un inmenso basurero de
almas, el México marginade de si mismo. el México que no debe ser expresado
seziin los burdcratas del cine. el México a borbotones de sangre descompuesta_ el

México que se esconde durante el dia a la vista de todos () es “Lili™'"®

Sobre 1a censuta ejercida contra su pelicula, Lara opina

Pensaba que tha a impactar v hacer Wistoria, querfa reventar conciencias v
demostiar que se puede hacer un cine eficaz e impresionante, ¢l cine debe de
impactar, no agradar, Tu le tienes mas expectativas a tus peliculas Creo gue no hay
acceso a efla (Lilf), la gente que maneja los medios no quiere apostar a olias

7
propuesias

L.a cinta csta llena de una atmasfera oscuna, agobiante v violenla Lara comsigue con
su cquipo algunas de las maximas sccuencias de violencia en foda la historia del cine
mexicano' 1a golpiza que le propina “la Lili™ al granuja de el Chinche™, el ultraje a “la Lili”

por paite de “el Chueco™ v la muette de “el Atila™ a manes de “la Lile™

"Consultar ¢l teiso 6 del presente capititte
" Conanltar ¢l ineiso 3 del presente capitulo
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Con una puesta en escena que demuestra la perfecta direccion con que Lara hace
encajar cada uno de los elementos de fa pelicula, demostrando su vision personal sobre un

argumento de &l mismo, la obra fifmica de Laia sirve para reflexionar sobte la corrupeion.
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6.1 Sinopsis a partir del personaje protagdnice Matilde Campizano

Matilde Campuzano (Vahessa Bauche) es una joven de Tejupilco que ha recibido la
carta de aceptacion para estudiar en la preparatoria mnero 1 de Toluca; ella quiere ser
dentista. La carta provoca el disgusto de su padre Cruz y de su novio Pedro, pues ellos no

quieren que ella viaje sola a la capital Toluquefia.

En Toluca Matilde se instala en la casa de huéspedes de doiia Emma, donde hay
otros tres inguilinos; uno de ellos, Roberto (Javier Zaragoza), pretende seducir a Matilde,
En la preparatoria conoce a2 Yolanda Vidal (Tiare Scanda) y se hacen amigas. Yolanda
quiere ser cantante. En la preparatoria hay un movimiento de huelga en el que ellas

patticipan; v unz noche llega a la casa de huéspedes un misterioso hombre herido, José
Antonio (Marco Mufioz)

Tiempo después, Roberto trata de violar 3 Matilde, pero José Antonio la salva; esto
hace que surja ung amistad entre ambaos, en 1a cual también participa Yolanda. José Antonio
Jas lleva a pricticas de tiro, les ensefia a fumat mariguana, etc. En una ocasion Matilde va al
cuario de José Antonio y hacen el amor. En Navidad las dos amigas van a Tejupilco, donde
Matilde dice 2 Yolanda que esti enamorada de José Antonio, fo que provoca una pelea
entre ambas porque las dog lo quieren; entonces se emeran que José Antonio murid y

regresan a Toluca.

Mas adelante, durante el informe del rector, ellas lo interrumpen; estalla la huelga
en 1a universidad, cancelindose el semestre Esto htace que Matilde regrese a Tejupileo y se
despida de Yolanda, quien tomna el tren. EL tiempo pasa y Matilde se hace dentista. se le ve
caminar por el centro de Toluca, por los portales y se mete a una tienda de discos donde ve

un video de Yolanda cantando.
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Vanessa Bauche, actriz que da vida a Matilde Campuzano, opina respecto al

personaje de Pedro: “encarna a la ingenuidad y a la pureza™

. ¥ en refacion a la amiga de
Matilde, Yolanda Vidal, afirma, “En las relaciones de amistad hay un gusto por las cosas
que ti no tienes, finalmente es su amistad lo gue las eva a tomar las riendas de su vida de

adolescente a adultos™,

Matilde conoce & José Antonio en la casa de huédspedes donde se queda; &l es un
personaje misterioso que despieria Ja curiosidad de Matilde. Cuando Roberlo, otro huésped,

intenta violarla, José Antonio la salva y se gana su confianza y admiracion.

José Antonio e muestra 2 Matilde, de 16 afios de edad, un mundo de amor y sexo.
Vanessa comenta lo que significa José Antonio para Matilde. “Es un cabrén encantador; les
abrid Jous ojos (2 Matilde ¥ 2 Yolanda) Sin &l habrian tardado mas en despertar; €l es lo que

reafirma en ellas la fierza por lo que querian luchar

Q) Perfil intineo

Después det primer encuentro sexuat de Matilde con José Antonio, su
comportamienio cambia cuando estd sola en pantalla Esto es clato en la secuencia

sfguiente.

Matilde viste un eamisdn y bata blanca; sale al corredor de s casa en Tejupilco en

la noche Ella fuma un cigarro y se escucha su voz en off.

- Matilde (aff). “Al fin supe lo que se siente un raton en la ratonera; el cielo y
montaitas de Tejupifco parectan una circel de 1a que no podia
escapar, ;Casarine con Pedro, embarazarme y dedicarme a la fabrica

de nifios igual que mi mama, tias, primas y mujeres que conocia?”

* Consuliar inciso 5 del presente capltalo.
! Ihtctem
* Ibtedem.
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El monélogo interior de Matilde cuestiona dos dogmas cont los cuales crecio. El
primero es el amor a su tietra-hogar: “El cielo y montajias de Tejupilco parecian una cércel
de la que no podia escapar”. También cuestiona el dogma det matrimonio. “casarme con
Pedro, embarazarme y dedicarme a fa fabrica de nifios igual que mi mama4, tias, primas y

mujeres que conocia”.

Vanessa opina que la voz en off sirvio para que “el persomaje mostrara sus

pensamientos”®

. La secuencia hace notorio el cambio que vive el personaje de Matilde.
Parti¢ de Tejupilco para fotjar su destino; debe sepuir luchando Su parlamento informa al
espectador que no siente nostalgia por su familia y hogar, sino un desconcierto porque todo

el mundo donde crecid se ha vuelio contra efla

* thidem,




0.3 Descripei¢n y comentario de secuencias

SECUENCIA 4. INTERIOR DiA. COMEDOR.CASA DE TEJUPILCO

La familia de Matilde Campuzano se encuentra sentada en las sillas del comedor En
fa mesa hay dos botellas de aguardiente, varias cervezas, platones de carnitas y reciptentes
con salsas de distinto color; a un lado se halla una vieja vitina Cruz Campuzano, de 60
afios, es el papa de Matilde Frente a él esta Bertha de 55 afios. esposa de Cruz y madre de

Matitde

También esta Otilio Varela de 58 afos. es el compadre de Cruz Enfreme Martin
Campuzano. de 235 afios de edad, hijo de Cruz Junto a Martin estda Remedtios, 1a hermana

mavor de 30 afios de edad Los presentes comen mientras Cruz lee 1a carta de aceptacidn de

Matilde

- Don Cruz “Desde cuando no se me toma parecer en esta casa

- Bertha “No. pues si yo no sabiz nada. estas dos que se andan secreteando™

- Remedios “S$i. vo la llevé a Toluca, necesitamos a alguien de estudios en la familia

y el Martincito ni a porrazos le entra la letra ™

Martin toma un vaso y al escuchar esto tose.

- Don Cruz “E=o de la prepa es para hombres™,

- Martin “Yo cuando he dicho que me gusta la escuela, yo estov bien en la tienda™

- Don Cruz St tu me saliste burro ya ni modo, pero las vicjas para lo que son”

- Otilio: “No compadre. ya son otros tiempos, ademas, mi ahijada siempre ha sido
iviciosita ™

-Don Cruz “Mati ¢sta en edad para casarse y cse Pedro es buen muchacho y se ve

que la quicte mucho™

Matilde se levanta de su silla y camina hacia donde estd don Ciuz, se para frente a €]

v le dice



- Matilde “si. tengo 16 aftos que de malo tiene que haga la prepa, déjeme pues ™

Matilde le arrebata la carta a don Cruz. la tira al suelo y sale del comedor disgustada.

COMENTARIO

En la estructura dramatica (es decir. €l orden en que se narran los acontecimientos
para provocar un mayor efecto emocional en el espectador) esta secuencia ocupa ef lugar de
“el punto de confrontacién. es la escena en la que el personaje principal se ve involucrado

directamente en ¢l conflicto principal de fa historia™’

La familia tradicional mexicana en el cine esta compuesta por “los padres amorosos.
el padre protector enérgico. la madre tierna y sumisa™® La influencia de este modelo se
siente en el caracter de don Cruz en su didlogoe “desde cuando no se me toma parecer en

esta casa’

ta postwia de la madre se ejemplifica en su partamento “no, pues yo no sabia nada,
estas dos que se andan secreteando™. Por el didlogo se sabe que Remedios. es la hermana

mayor, y es la inica familin que apoya la decision de estudiar de Matilde “3i, yo la Heve a

Toluca,™

El patriarcado autoritario se ejemplifica en ef parlamento de don Cruz “eso de la
prepa es pata hombres” El patriarcado apoya la tradicion social del matrimonio. Asi lo

expresa don Cruz “Mati va esta cn edad de casarse v esc Pedro es un buen muchacho™

Todo esta preparado para que el estereotipo filmico de la joven provinciana (que
apoya a la moral tradicional formada por el dogmatismo social del mattimonio y al

patriatcado) sea cuestionado

Maza Péres Masimitane (0 o p ol
" Tapia Campos Tiura Martha (8 et p8
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La postura de Matilde ge define en su parlamento “si tengo 16 afios, jqué de malo
tiene que haga la prepa?. Déjeme pues”. Asi, el espectador sabe que Matilde luchard por
conseguir la independencia de pensamiento y accion. Matilde, para alcanzar sus propdsitos,

se opone a las costumbres suciales representadas por el matrimonio y el patriarcado.

La intimidad familiar retratada comto una crcel de donde la mujer trata de salir para
cumplir sug deseos, es el punto de union con Ta cinta casi desconocida en México Un dngel
en mi mesa (1990), de Janet Champion, la protagonista, Janet Frame (Ketry Fox), dice al
espectador en su condicion de nifia fo que ella quiere ser de grande: “Voy a ser escritora, no

maestra”,

Janet pronuncia su deseo en la intimidad de su habitacion, mientras Matilde lo

realiza en ef comedor durante la comida familiar de los domingos

La actriz Vanessa Bauche opina sobre el caracter de su personaje Matilde: “Es muy
bragada para ser una muchachita de provincia ( ) ella rompe con cosas que no estan en st

naturaleza, es por el costumbrismo de provincia *°

El modelo de familia tradicional que presenta Gerardo Lara remite al espectador a la
pelicula clisica Una familia de tantas (1949), de Alejandro Galindo, donde el padre es
putoritatio, 1a madre abnegada, 12 hija rebelde y log hermanos sumisos. {Se debe recordar la

admiracion de Lara por el cine de los afios cuarenta).

En la cinta de Galindo, la hija rebelde, Maru (Maitha Roth) se opone a la voluntad

de sus padres para cumplir su deseo de casarse con Roberto del Hierro (David Silva),

El paso del tiempo modifica 12 meta del persanaje.

En la pelicula de Lara, Matilde se rebela contra fa voluntad de sus padres que le

impiden estudiar; ella quiere [a preparatotia primero y el matrimonio para después

LY - .
Consultar ¢l inciso 3 del presente capitulo
IS



Ef lugar donde se desarrolla la accion es el comedor de una tipica familia mexicana
de provincia (gegin Ja cinta). En el comedor se aprecian las dos influencias béasicas de la

familia:

1. La iglesias estd presente con el cuadro de la ultima cena,

2.El gobierno-estado esta representado por una pintura de Benito Juatez,

De lo anterior se deduce que el comedor puede ser el simbolo material de la

mentalidad y ia forma de vida de [a familia Campuzano
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SECUENCIA 84 INTERIOR, COCINA, TEIUMLCD

Matilde entra a la cocina. su madre, la seficia Bertha, se lava las manos, Matilde se
detiente frente 2 la estufa donde Remedios v Yolanda hacen tortillas En la mesa hay una offa,
masa y un metate Matilde toma un trozo de masa y trata de hacer una tortilla.

- Bertha “/Por qué tan enojada nmja?. st te puedes quedar a estudiar aqui. estas

con tu familia v tu novio, pues

- Remedios  “Ma’, pero va a perder el afic Ademdas como comparas la escuela de

Tejupilco con los profesores de Toluca ,verdad Yola?.”

- Yolanda “pus yo no s¢; yo los veo igual que en Mazatlan v cualquier pueblo ™

- Bertha “A mi se me hace que ésta ya esta noviando por alla”

Yolanda tose repetidamente vy Matilde 1a mira

- Bertha “Mirala. ya no sabe hacer tortillas ™

Matilde arroja la bola de masa a la olla y salpica a todas

COMENTARIO

Fista secuencia tan sencilla liene varios aspectos gue a continuacion comentaré En
fas peliculas con tematica de mujeres adolescentes de los afios cuarenta, en su mayoria tenian
un mensaje moralista que s¢ pucde resumir en fa frase “la virtud es hija del sacrificio” Basta
escuchar cualquier didfogo de don Rodrigo Castaiio (Fernando Soler) a su hija Maru en Una

fumilia de fantas

t.a madre de Matilde expone a su hija los beneficios de estudiar en Tejupileo, gue
meluye convivir con su famifia y su novio Matilde no responde, sélo lanza una mirada mas

explicita que cualquier fiase

La actitud defensiva de Matilde tiene su origen en ¢l desco de conselidar su lutwa
feheidad en algo distinto, que no sea csa actitud sumisa y abnegada de su hermana Meche o

la mondtona v simple vida matrimonial que le ofrece Pedro su novio

17



Por lo anterior, Matilde hace afiicos la representacion del honor femenino en el cine
mexicano, repiesentando en “su pureza sexual, que se refaciona con la doncellez y los
atributos de recogimiento y timidez'®. Con esto se demuestra que el drama en las pelicutas

con temas de adolescentes son un drama individual.

Gerardo Lara opina respecto al proceso de maduracion de Matilde, “Perdié la
virginidad, ya se hizo citadina, cambio su forma de pensar. Matilde esta viviendo la plenitud
det cambio™!'. Matilde es un personaje gue evoluciona, este cambio [a lleva a tomar

conciencia de su persona.

La accion de la secuencia que comenté se desarrolla en la cocina. Este lugar en el
cine nacional ha sido una especie de templo para las mujeres, donde ellas piensan,
reflexionan y actian sobre su vida y la vida de los demas. El ejemplo mas claro de esta

clasificacion es la cinta Como agua para chocolate (1991), de Alfonso Arau.

El feminismo en esta secuencia tiene los siguientes valores'
1 La conversacion de la madre y la hermana de Matilde informan al espectador que eflas
entienden el papel de 1a mujer de dos formas. en casa de sus padres si es solterona o en su
propia casa si es casada; ésta es la definicion de una madre tradicional de provincia.
2. Matilde entiende el feminismo como la posibilidad de realizar su destino y ser feliz como

ser humano, dejando para después el papel de madre-esposa.

La concepcion de Matilde también es compartida por Janet; (la protagonista de Un
Angel...y ambas han decidido cumpiir sus anhelos. El de Matilde es llegar a ser dentista, el

de Janet, escritora,

L

[apia Compos. Laura Martha Ob ¢it. p.37
" Consultar inciso 5 det preseie capiiulo.
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SECUENCIA 1i7. INFERIOR.DIA. CONSULTORIO DENTAL. TOLUCA

Matilde (32 aiios de edad) tiene e] cabello corto, usa un cubreboca, lentes v viste una
bata blanca. esta en su consultorio En un sillon de dentista un paciente esta sentado y tiene
la boca abierta Matilde le extras una muela

R

- Matilde |Mire nada mas!, ;Cuidese las muelas o Ie va a pasar lo que a Toluca

COMENTARIO

En esta secuencia aparece Matilde realizando su ideal ser odontéloga Ha
solucionado plenamente “el conflicto principal de la historia™'’ Por lo anterior, se reconoce
a esta secuencia como el climax de la pelicula Matilde por su rebeldia, al haber rechazado el
matrimonio con Pedro v tomar e estudio como una herramienta para su desatrollo personal,

logra que su tlusion de ser odontologa se convierta en realidad

Fir el papel de la mujer ha sido representada en el ¢ine nacional desde su inicio Por
ciemiplo. la primera pelicula sonora fue Sansa (1929), de Antonio Morene  Fsta influencia
de o femenino sc sintetiza para Lara en la [rase “T.a mujer es lo mas fascinante que existe

. . . . - LTS s
enla tiesta () Ahora me toch decir que la mujer puede gobernar su destino ™.

Gerardo Lara narra una historia filmica en donde la estructura diamatica tiene el
mayor peso de la pelicula, esto se origina porque Lara no cree en el adorno de 1a imagen, lo
anterion hace que el climax de la cinta no sea una accian espectacular (es ¢l trabajo cotidiano

de wma odontdloga) esta caracteristica le da a Un afie perdido la forma de una cinta

intimista

VA Péres Manimmluno Oh rp A5

" Consuling messe S ded presente capitulo
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Un aiio perdido es una cinta intimista al retratar las acciones de Matilde para
convertir su ilusién en éxito (ser dentista) La profesion de Matilde es una accién cotidiana
en una ciudad Pero si el espectador recuerda Matilde tuvo que emigrar de Tejupilco a
Toluca. dejando su casa paterna, ademas Matilde tuvo que cancelar su compromiso de boda

Todo lo anterior para llegar a ser dentista

Las cintas de mujeres donde se realizan sus itusiones son pocas y mas cuando las
ilusiones no son casarse y tener hijos Esto aproxima a Matilde v a Janet (Un Angel...),
ambas han concluido sus odiseas personales. las dos han conocido el amor. la soledad, el
sexo Han experimentado los cambios de adolescentes provincianas (Matilde en México y

Janet en Nueva Zelanda) para convertirse en mujeres profesionistas

Las sensaciones de cambios experimentados por Matilde en 1a cinta se puede resumir

En medio de una ciudad que =e iransforma de rural a industrial. entre el
bullicto de los movimientos estudiantiles de los 70°s, dos jovenes provincianas lfevan
acabo fa ruptura con la familia y las tradiciones y se lanzan a la conquista de sus

!
athelps.'!

Fsta sccuencia es fa cronica sobre fas costumbres de un personaje en una provincia
urhanizada; la rebeldia visceral de Matilde. que luego transforma en conciencia femenina, le

sirve para obtener su anhelo

" Consodtar of incrso 6 del presente capitlo
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6.4 La concepcidn del personafe segun Lara; una rebelde con cqusa.

El citie nacional desde sus inicios ha mostrado dos esterzotipes pare representar a fa
mujer en pantalla, Uno es el de la prostituta, aguella mujer que satisface tos impulsos
sexuales, esta tradicion se inicia con la mencionada cinta Santa Del otro lado es ef de 1a
mujer coto virgen, e$ decir, la madre, la hermana o la mujer que no despieria ningin

interés sexual.

Lo antetior se confirma en diversas cintas del cine nacional, aunqtte en los tltimos
aftos se han producido una serie de peliculas que buscan refratar a la mujer sin caer en los

esteregtipos de madre-virgen o de amante-pecadora.

En Un affo perdide Lara muestra su vision de las mujeres en la provincia. Por eso es
importante ver el triunfo de Matilde con el que fogra resquebrajar {as vias estereotipadas de
otros éxitos femeninos de provincia. Eslos estereolipes se caen porque Matilde muestra

una vida distinta a las anteriores



6.5 Condiciones y circunstancias de produccidén de la cinta Un afio perdido.

Un dia yo estaba con los productores Barbachano y me preguntaron ;si ya
habia vuelto a la onda lumpen?. Por que era lo que mejor me quedaba Precisamente

una de las razones para hacer Un afio perdido es quitarme eso.

Yo sienfo que puedo tratar cualquier género en el cine, stempre que togue ta
sensibilidad popular; para una reafidad cruda y violenta uno tiene que meterse a los
submundos y en realidad si me gusta filmatlos, pero no es lo inico que pienso hacer

siempre

Gerardo Lara.

La anterior declaracion de Lara es parte de una serie de entrevistas (consultar

capitulo 2} que realicé (S R) a:

NOMBRE FUNCION

Gerardo Lara (G L) Director y guionista
Antonio Valenzuela (A V) Coordinador de produccion
Vanessa Bauche ( V B) Actriz

Javier Zaragoza (] Z) Actor

ENTREVISTA CON GERARDO LARA

- SR En las peliculas El Sheik..., Diamante, Lifi, los rebeldes son perdedores, pero
segitn se ve, en Un dafio perdido, un rebelde no es siempre un perdedor.

-GL: Me gusta la idea de la derrota, me parece mas interesante que el triunfo, es mas

dramdtica que éste. En el caso de Un afio perdido, habia que darle un sentido

optimisia a la historla Se trata de dos mujeres que huchan por gobernar su destino.

Entonces imaginate st fas derrotd, el mensaje diria. t no debes rebelarte, ni fumar
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-SR

-GL

SR

-GI,

-S R

mariguana, i tener sexo, ni politica, porque si no vag a acabar como las muchachas
de la pelicula Lo que vo trato de decir es que puedes Hegar a conocer con libertad
todo en la vida v, finalmente, hacer todo lo que se te pegue fa gana Es el mensaje

optimista de ta pelicula

Después de tres peliculas cargadas de violencia como son EI Sheik..., Diamante,
Lili, ; Como manejay la violencia en Un afio perdido?

St analizas Un afio perdido hay secuencias violentas. por ejemplo cuando los vagos
se estan masturbando, 1gual cuande Marco (nombre del personaje) les da el toque a
Yolanda y Matilde v ellas le entran. Entonces, yo no veo que esto sea fresa, lo que
pasa es que Ja genie se acostumbra a que a los personajes les metan la cabeza en la
mierda como en Lilf En Un aiffo perdido hablamos de dos chavitas de provincia, es

log

=

ico que hablemos de una violencia mas sutil

cCdmo fite ln convivencia entre los actores de Televisa: Tiare Scanda. Marco
Muiiaz, ete. y los actores de Tolueca?

Yo cret que se entendieron muy bien Yo hablo con mis actores de 1a vida. lo gue me
pusia de mis aclores es que se pufen por las circunstancias que el mismo guion te
lleva. interrogantes de la vida misma, como Tiare Scanda ( Yolanda). ¢s muy buena

actriz a pesar de Televisa, ella tiene un talento natural

ENTREVISTA CON JAVIER ZARAGOZA,

Bueno cualguier historia tiene por lo menos dos caras, y Javier Zaragoza ( J Z)
ticne s version de Un afio perdide (vin telefonica e nared su opinivn del rodaje,
que a continiaeion se compara con la de Gerardo)

El dincto fue la locura, ¢ grupo trabajaba moy bien al margen de ta produccion
industiial B arupo era ajeno al ritmo industiial, pero, al tiaer actores de tefevisa a
Toluca, se dio un gito completo al equipe Naos sentunos refegados. éramos de la

casa v nos mandaron a la banca



-G L Si, es cierto varios lo han manifestado, pero vo digo que es absurdo Yo no estoy

-SSR

-C

1

1.

comprometido a darles trabajo en todas las cintas, t tienes que buscat lo que te
convenga Si a los productores de la industria les das diez nombres y no conoecen a

ningune te rechazan el guidn

Debes de tener un bagage de actores conocidos. porque si no nadie va a ver
la pelictla De eso a haberlos relegado, es muy distinto, porque todos hicieron sus

papeles, te lo digo para que este claro en los anales

A todos les di un papel siendo que nunca habian actuado en una pelicida
comercial Si son tan buenos actores porque les tengo que llamar y no los solicitan
Rispstein. Casals o Fons. al contrario, todos elfos deben valorar la oportunidad que
se les dio, incluso a muchos los inscribi a la ANDA (Asociacion Nacional de

Actores). pero en fin, ya sabes

Javier “el Diamante™ Zaragoza también opina que INMCINE te domesticd para
L'n aiio perdido.

Mucha gente cree eso porque fue una hisloria liesa después de haber hecho historias
lumpen creen que fue una concesion. Te lo digo porque no es la primera vez que lo
otgo, otras gentes me la han dicho  Asl es comao piensan Zaragoza v ottos, peto es

falsa

Esta idea yo ya la tenia desde mucho antes de hacer Diamante Yo fui
desarrollando el guion Se me ocurrié que ese fuera mi primer largometiaje v listo
N fire una casualidad. asi que IMCINI me propuso sacatle alpunas sccuencias 1.as
sccuencias eran la masturbacidn, cuando el chavo esta orinando y fas chavas

fisgoncando, habia olra que no recuerdo
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-SR

-GL

La censura aparece otra vez en th obra; jdefendiste hasta of final tu derecho de
uitor?

Simplemente que no haya censura cuando vas a filmar v estan a tiempo de decirtelo
esto quitalo del guidn Tu ya sabes si le entras o no, pero cuando la pelicula ya esta

terminada. no se vale

ENTREVISTA CON ANTONIO VALENZUELA.

T, como encargado de la produccion de Un afio perdido. ;(ué recuerdos
guardas del rodaje?

Te hablo no sélo en mi nombre, creo también en el nombie de mis compafieros
Esvon Gamaliel. Conie Jaimes v Oscar Esqueda Nuestro suefio de saltar a la pantalla

grande recibi6 una rancadilla por parte de la productora Dulce Kuni

Dulce Kuwi Hegd con wma ldgica todo fo que 1ealiza of gupo de Toluca es
malo, pero lo que se necesite realizar que lo hagan ellos Kuri rompio con la
camaraderia del grupo prohibiéndones avxiliar en otras areas. argumentando que era

especializacion

El otio punto fue la novatez, Cambiar of 1itmo 2 un nivel industrial con las
reglas de los sindicatos El antiguo amor por la camiseta que sentiamos todos, por el
cual frabajabamos toda una noche a cambio de una torla, se vio desplazada por el

que hago mi trabajo y adios

Yo ereo como of teste de mis compatieros de Yoluea, que Vanessa nos gand
el corazom por entregaise al proyecto. Tiaré es buena achiz con desplantes y Marco
Muhoz pasé sin pema ni gloria Pera nosotios sentimos gque Un afio perdido es wna

pelicula ganada



-SR

¢ En Un aiio perdido gué papel venpu la misica def Tri?

-A'V La musica del 7¥f correspondia a la época y el planteamiento de la rebeldia, el

-SR

~-GL

despertar, estar contra todo lo establecido Yo siento que la musica del Trf esta

addoc, cumple con su papel muy bien

ENTREVISTA CON GERARDQ LARA

La pelicula cuenta una historia con varios personajes, por ejemplo el de dofia
Enma (Ada Carrasco en suc itltimo papel). ;(ué opinas?

Es la figura materna Aporta el ambiente tierne a la pelicula

- SR La presentaciin del personaje Yolanda-Scanda

-GL

-SR
-G

En base al tratamiento psicologico v social del personaje. es una mazatleca
guapisima, viste corto, su caricter y entorno social, su familia es tipicamente nortefia
Como ella quiere ser cantante, le da el toque dramatico del personaje. deber ser ama

de casa, estudiante ¢ sectetaria

El desafio de Yola se refleja en su forma de hablar, Cuando lucha es por su
ideal v su vida. quiere ser cantante, Primero interprela una salsa y luegoe una rola del
Tri Fso tiene cierta lagica por ser mazatleca vienen cantando rumba, se hace
citadina v se vuelve rackera: 1o se descarta que Tuego el personaje saque i disco de

cumbias

(ué pasa con José Amtonio, el Galdn de las nifas?

Il es fa conciencia de cllas 71 vienen de lo oscuro para darles fa luz. por eso se Tes
presenta golpeado. cs el narcogalan de las nifias que les da el saber La ambiguedad
colabora al misterio del personaje. Se sugicre que su mundo es {urbio El papel de
Marco estaba escrito para José Alonso, Cuando ke presente el proyecto actuaba en el
teatio con Geunan Robles Entonces abii un casting, v de los pocos galanes en

televisidn, teatio v cine, escogl a Marco Mooz
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-SR.
-GL

La secuencia del intento de violacion jcomeo fue plancada y como se resolvii?

Es una accion de violencia para Vanessa, fue importante por el semidesnudo Hay
que cuidar la secuencia para no lastimar a los personajes Zaragoza qued® muy bien
en pantalia, al final tas patadas que le da Marco son muy reales, le pusimos el
cojinazo pero se pasd una que otra Se filmd cinco veces. Las instrucciones para

Vanessa fueron ubicarla en el papel que recuerde los antecedentes del guién

- SR ;Y el rescate del narco galan?

-GL

-SR

-GL

-SR
-G 1,

-G L

Es necesidad de la narracion debe impresionarla porque les gustaba, se 1a gana para

siempre Por eso, quizas, ella le entrega lo mismo que Zaragoza le iba a quitar,

cComo debe entenderse la relacion sexual de Matilde y José Antonio cudndo cae
la foto al ritmo de la cancion?

Es la ruptura de la virginidad y la entrada a la sexualidad Es clasico que el ritmo de
12 musica acompafia la accion y aumenta hasta el climax La foto es algo simhdlico el
novio cae v se rompe junto a la virginidad Es algo peligioso porque puede ser

maravilloso o ridiculo

¢ Yla refacion sexual entre Yolanda y José Antonio?
Para Yolanda era menos significativo por el tipo de pelicula Era menos explicito, se

tenta que dar algo simholico. un acto erdtice™ la sombra, los ruidoes. la nuisica

La reaccion de Matilde, ese desequifibrio psicolagico. ;Cudl fue el trabajo como
guionista para refratar la pérdida de la virginidad que todavia es un taba?

Matilde es una chava de pueblo con toda su formacion. Obviamente era una
experiencia increible; hay mujeres que lloran meses, a otras les vale madies, como el
case de Yolanda, s alpo [0gico buscar las reacciones sabiendo los antecedentes del
personaje. c1a natural en Matilde el seotimiento de culpa, v para Yolanda es la

liberacion
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-SSR

-SR

-GL

El universe masculine de la peficufa se representa por el howtbre tradicional, los
papds; los animales en celo o los fres vagos; los infransigentes o profesores y
rector. st qué opinas?

En Un afio perdide Jas protagonistas estan todeadas de hombres sus padres
someten a sus madres, los limpenes que qiaien violarlas, el narcogalan sabio que al
final se fas tira_ & es e} principe azul de toda jovencita. Rogue e el cotorren de ta

prepa

La cinta cuenta varias narraciones: Ia historia de las muchachas, Yolanda y
Matilde, el cambio de rector y la transformaciin de Toluca-pueblo a ciudad.
& Cudl ¢s Te conflicto principaf?

El conflicto dramatico principal es la rebelion de las chavas, su aspiracion por ser
ellas mismas. su entrada a la prepa La pelicula tiene varias sublistorias su primera
experiencia sexual, el cambio de Toluca a ciudad industrial son los temas fuettes que
no son el conflicto draméatico principal Tl cambio de Toluca a ciudad se me antoja

para un fargometraje. pero el confliclo principal es ta histonia de las chavas

- SR ;Por qué aparvece una foto secuencia en I pelicula?.

-G

-SSR

-G

Fs cuando se empiezan a conocer, se comen la torfa juntas, van a una tienda, es por
economia del lenguaje 1.a tdea es climinar tas diferencias del documental v de la

ficeion, 1.a primera ida al Distiie no se olvida, pom eso esth Glmada en 16 wilimetros

i Por qué Un afia perdide recrea nin ambiente estudiantil?

Yo vivi esa época. era importante destacar 1a huelga v los porres Tise movimiento
fue el Gnico que se dio Tin Toluca desde entonces los estudiantes han estado

dormidos

- S R s Cudnde fas chavas van a ver su primera pelicula poring?

-Gt

Vestimomar un poco la lucha de Zaragoza por violardlas conquistaifas FI ambiente

del cine piojita doade los gays van a ligar, v a ver peliculas potno contadas

1R



-SR

Cuando Matilde regresa a Tejupilco, jpor qué ya wo sabe hacer tortiflas?

-G L Matilde perdié la virginidad, va se hizo citadina cambi6 su forma de pensar Ela estd

-SR

-GL

-3R

viviendo la plenitud del cambio v toca todos los extremos La mujer que pierde la

virginidad puede ser una cualquiera porque se rebela a ta actitud paterna

cHay distintos finales: la kuelga, Yola y Matilde se despiden?

Las historias se clerran Yolanda y Matilde se hacen amigas v se despiden, se cierra
un capitulo en su vida El ultimo final es cuando una es dentista y la otra cantante
Cuande Matilde ve el video clip de Yolanda no sabe donde esta ella, porque vive

otra vida.

¢ Cudl es el papel de la voz en off, en la pelicula?

-G L Las frases de la voz en off es para darle un ambiente poético. Es una manera

-3R

-GL

-SK;

-G L.

metaforica que refuerza la imagen
T, como creador. jdonde ubicas la frase Un afio perdido. tiempo ganado?

Se le gand al tiempo Ja peficula nunca va a morir, asi IMCINE la tenga enlatada, el

tiempo es ganado. lo tnico nerdido es el titufo

ENTREVISTA CON VANESSA BAUCHE

(Oné fipo de praeha te puse Gerardo para darte el papel?
l.a prueba que puso a todas fas aspirantes (ue la improvisacién Cuando Matilde lee
la carta de aceptacion de la prepa y se revela al papa. Yo al principio queria hacer e
papel de Yolanda y Tiare el de Matilde, poro Gerardo nos dijo que no, y creo que fue
un acierlo Yo ya Habia tiabajado con Trare en una pelicula del CUEC (Centro

Universitario de Bstudios Cinematogiaficos) que se lamo Murallas del silencio.
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- SR Oné recuerdos guardas del rodaje y del equipo de Tolwca?
VB Muy bonita Qbviamente fria al principio, después se dio la integracion Todos tenian
la camiseta puesta Con el paso de los afos. es el trabajo al que mas corazon le he

puesto

- SR ;T4 opinidn sobre el persongje de Matilde?
-V B Era un personaje en cierla forma predestinada a casarse y tener 500 hijos Yo estoy
en contra de eso Junto con Gerardo, creamos un personaje completo Gracias a los

pequefios detalles Lara me encaming v el personaje sélito salid

- SR ;Crees que es verosimil el personaje de Matilde?

-V B Es muy bragada para ser una muchachita de provincia Gerardo dice “es el retrato
de todas las mujeres que conocid en su vida” El plasma un mundo femenino donde
los pantalones no pesan Matilde rompe con cOsas que o estdn en su naturaleza Es

por el costumbrismo de ptovincia

- SR ;Qué opinas de la amistad entre Matilde y Yola?
-V B En las relaciones de amistad hay un gusto por las cosas que 1 no ticnes Finalinente,
es su amistad lo que las lleva a tomar las riendas de su vida, de adolescentes a

adultos ¢l sexo, la escucla, la politica,

- SR ;Cudl es i opinion sebre la pelicula? ;La consideras una cinta feminista?

- VB No es feminista, csto es lo contrario al machismo, s una pelicula femenina porque
revalora fa muyer. la importancia de sus intereses [a mujer es entendida como un ser
hamano

- SR ;Sobre of papel de José Antonio, of narcogaldn de las muchachas?

VB, Lis un cabion encamadot. les abrd fos ojos (a Matilde v Yolanda) Sin ¢l abrian
tardado mas en despertar, es lo que reafirma en cllas. por lo que querfan luchas £l
1epresenta lo prohibido. lo oculto, les provoca cuntosidad. su ambiguedad  Fs su

encanto Cuando él salva a Matilde ella ve que €1 es confiable
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-SR

-VB

Las reacciones de Martilde respecto a la seduccion. ;Ella siente que traiciond a
Yola?

Finafmente es la traicién de Matilde a Yola. pero era lo inevitable No sé si en la vida
real se diera tan faciimente. Ellas sabian que tenian la misma curiosidad, y las ganas

de ser ellas mismas pesaron mas que el hombre

- SR ;(Qué opinas sobre el uso de la voz en off?

-V B Es para mostrar madurez, al {inal me gusté Ella dijo lo que pensaba y sentia

-SR
-vB

-SR

_\(F B.

-SR

-VB

¢ En lo personal te convencio un papel femenino escrito por un hombie?

Gerardo cred a tres monstruos: Yolanda, Matilde y “Lili” Esta iftima es muy fuerte,
to que muestra el talenio de Gerardo al ser tan versatil Cuenta historias violentas y

crueles, por el otro tado hay luz v personajes que salen de esa realidad

cCudl es tu juicio sohre el cambio de adolescentes a mujeres?

La cinta esta flena de detalles que ilustran ) cambio No sé gué tan posible sea en
realidad. pero no es imposible Hay un momento de cambio antes de osto vo era

nifia, ahora soy mujercita

Continnando con los cambios en las adolescentes. Un Tabir que se rompe es la
refaciin de Matilde-mujer-inocente, y Pedro-hombre-conocedor.

Pedro es muy tieino, representa la tradicidn v la costumbre No cree que la hubiese
perdonado. son totalmente opuestos A Matilde le duele romper con €1 Pedro es su
novie de manita sudada. pero cuando ¢ Ie dice que esta trabajando para casaise. ella
s¢ atesta Porque con esto Pedio le corta lae opottunidades de ser ella Asimismo

Pedro encarna la ingenuidad y la pureza



SR Vanessa, ni como experia en el cine de Gerardo, jqué opinas de que Un aiio
perdido rompe el esquema del Rebelde perdedor?

-V B Hay directores como Cazals, o Ripstein que cuentan historias de personas con la
impostbilidades de cambiar Estas son historias fragmentadas Por esto Gerardo es un

director mas completo. tiene mas historias que comtar

SR Ofra de las sradiciones rotas por Un afio perdido es cuando se presenta a la minfer
como vouyerista en vez, del hombre

-V B La mujer es tan humana como el hombre y es vélido

-8R Cemo recuerdas a Gerardo en Ia filmacion?

-V B Gerarde no se anda con choros; Es muy abierto, acepta sugerencias Ya tiene muy
clara la idea de lo que quiere filmar, muy clara Es muy alegre y te permite crear al

actol

- SR ;Cudl crees que es el final ideal de la historia para las dos amigas?
-V B Al final yo no sé si se reecuentran Me imagino que Matilde fue a un concierto y
platicaron El video fue un reencuentro de objetivos Ella cumplié lo suyo y sus

amigos tambign s balsamo saber que Jas dos sc han realizado aunque sc separareh.

Gerardo es muv talentoso y espero que tenga el apoyo que merece, o8 un
hombe muy sensible para contar historias de pasiones, rebeldia y opresiones trabajar

con d es un placer



6.6 Testimonios Hemerograficos Nacionales y Extranjeros.

Jorge Avala Blanco escribic sobre la pelicula en su columna “Cine miércoles

popular”, publicada por El finauciero

Un afip perdido o la metamorfosis regional A semejanza de las sagas
intimistas de O sobre el cautiverio Gumiliar, el sustrato mas profinde de esta {abula
de Lara es la transforimacion de la ciudad todavia rural en urbe industrial. de la
individualizada Toluca provinclana en impersomalizada Toluca periférica con
Mcdonal's y ostentosos Higloway. Ese era el sentido de las escenas majestuosas
como 1a peda conjunta en el mirador del cerro de Coatepec. 1a practica de tiro bajo el
Nevado de Toluca v el apapachoe doble ante las lagunas mégicas del volcan Aungue
le cueste trabajo y después de su desvirginacion se aisle hurafia. a Mati / Toluca la
fria le gusta hablar con franqueza (**Al chile™) v al descubrir el dobleteo moquetea a
Yola entre insultos regionalistas (“Ya te salid lo piruja, por algo eres de Mazatlan,
pinche caliente™) Fs el amor-odic a la hoy monstruosa capital del Edoméx, a la
evolucion crucial de ia mujer-ciudad Por ese la futura dentista Malilde conmina
ahora a su cliente (“cuidense los dientes no le vaya a pasar lo que a Toluca™ y
acaso por eso ¢l espectro cvadido del pasado de José Anfownio se masoqueaba a

leguitazos viendo tansparencias de la antigua / nunca Toluca la Befla'®

FI festival de Amicns. Francia, en su edicion 14, celebrada del 4 al 13 de noviembre
de 1994, publicod lo siguiente “Fs un filme que funciona entie el realismo social v la

nostalaia pos el pasada™ '’

Fatie tamo ¢ programa del festival del nuevo cine latinoamericano de la Habana,
Cuba del 1993, publicd “Tin medio de una ciudad que se transforma de 1ural a industrial,

entre ¢l bullicio de los movimientos estudiamiles de Jos 70's dos jovencs  provincianas

" Avida Blance Joree 1 araosy B autenticidad entrafable”. FI firancdero, Y de noviembre de 1993 pond
' Propmma dek festnal de Amions | ranca, de 1994 p 20
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flevan & cabe la ruptura con fa familia y las tradiciones y se fanzan 2 la conquista de sus
anhelos.”™*®

Raquel Peguero publicd una entrevista con Gerardo Larg en el Periddico La
Jornada, at dijo;

Para mi, la mujer es lo mas fascinante que existe en fa tierra, peficulas sobre
mujeres hay pocas en la actualidad, aunque en el cine mexicano del pasado hay
varias, sobre lodo con las gratdes mitologias, como Maria Félix. Ahora nre tocd
decir que la mujer puede gobernar sut propio destino (. ) Me importa contar de la
vida cotidiana, para que cuando vayas en el metro no se te olviden, para que cuando

las recuerdes te cause cierto rubor’®

Por su parte, Jorge Anmendariz Zufilga publicé una entrevista a Gerardo en la

revista Tiempo Libre:

Con mi propuesta cinematogrifica busco salvar todo aquello que locaba de
manera rotunda !a sensibilidad popular, como fue el caso de algunas peliculas de
Emilio “Indio” Fernindez, Alejandio Galindo, ismael Rodriguez y otros directores
que con sus peliculas generaron un importante movimiento de cineastas que haclan

cine con verdadera pasion.

Esta pasion se perdio, por un lado, por la actitud totalmente mercantilista que
asumio la industria def cine nacional y, por otto, por fa manera pretendidamente
exquisita pero siempre fallida de algunas peliculas. Este doble fendmeno Nevo al
cine mexicano a la catdstiofe. Rescatar esa pasion es uno de mis objetivos

fundamentales™

* I‘mgr‘mﬂ del feslivat del nuevo cine Iatinoamericano. La ITabana, Cuba de 1993, . 59,
chtrcm Raguel. perigdico La jornadn det 3 de julio de 1993, p 25
* Armendariz Zufiga. Jorge, “Gerardo Lara presenta Un afle perdide”™. Tiempe Libre, 29 de abril de 1993,
pe
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Rafael Avifia escribio en le periddico Unondsuno

Un aiio perdide no tienen la carga de violencia descarnada mosirada en sus
anteriores trabajos de (Lara), asi como tiende a la dispersion debido a la gran
cantidad de temas. pero Lara no le teme al ridiculo con su vision nostalgica de los

setenta (sexo. politica. urbanizacion, etc ) en et Estado de México

Toavtin Ratag! CCine mesieano hos opers priv . Unsmasime Yo de macsa de 19935 20
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6.7 Comentario, Global.

Lara, en Un afio perdido, muestra el cambio de pueblo a ciudad de Toluca, como
tefon de fondo para la historia, en donde construye un cosmos humano Ahf Lara cristaliza
una nueva vision de los personajes no estereotipados con caracteristivas de rebeldes-

marginales demostrando que pueden llegar a triunfar

Al final de la cinta, se ve a Matilde consolidando su ilusién de ser odontéloga, ella se
enfrentd y derrotd a la moral tradicional Esto provocd que Matilde cancelara ef

compromiso de matrimonio con su novie Pedro

La idea que trasmite la cinta es para Lara. “legar a conocer con libertad todo en fa
vida y_ finalmente, hacer todo lo que se fe pegue la gana Es el mensaje optimista de la
pelicuta™® El primer largometraje de Lara le dio el Ariel a la mefor musica original con la

cancidn “Las predias todantes™, interpretada por Alejandro Lova y Ef Tri

Pero o mas importante de la pelicula, tal vez se resume en ef comentario de Vanessa
Bauche, protagomista de la cima, “Es una pelicula femenina porque revalora a ta mujer fa

. . . - . R T
importancia de sus intercses. ta mujer es entendida como un ser humano

Consiltar of meiso S del presente eapitalo
Thudem



CONCLUSIONES

El cine de Gerardo Lara fue estudiado, analizado y comentado mediante la
descripeion y transcripeion de didlogos y de diversas secuencias de lag peliculas en turno,
Esto demostrd que los antecedentes directos de su obra filmica son las peliculas de “La
época de oro del cine mexicano”™. A este cine se le rinde culto nacional, por su arraigo

colectivo de iméagenes inolvidables que pueden encantar o repugnar.

Pero existe otro cine, también naciona!, que provoca en el espectador sentimientos

encontrados: pasiones y odios. A este cine pertenece la obra {ilmica de Gernando Lara.

Los filmes de Lara tienen como tema habitual a seres marginados de provincia, Las
peliculas, primero, trasladan al espectador a la provincia mexicana contemporanea y huego,
bajan al inframundo urbano pata mostrar, la mayoria de las veces un mundo descenocido,
por parte del espectador. Por su parte los seres marginales retratados proyectan el mismo

espiritu rebelde que el director, actitud que se deduce de fas entrevistas realizadas con él,

Lo anterior provoca como resultado la caida de los estereotipos difundidos por el
cine nacional, entre los cuales estdn. el boxeador fiacasado, el ladron de provincia, la

prostituta de fuerte caricter y el éxito de la mujer pueblerina en la ciudad de provincia,

La ruta de estos personajes desmitificadores se facilita con el siguiente listado de

calegorias:
- El mundo de los marginados. Esta formado por personajes al margen de la
sociedad; decididos, irracionales y violenlos, ficles a su propia naturaleza, estas son

sus caracteristicas principales.

Son aquellos personajes que buscan el éxito, peto no saben como obtenerlo ni qué

hacer con él, constguen su deseo sofamente por un instamte Ernesto Bartera coando
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consigue el cinturdn peso mosca en El Sheik del Calvario, ef delincuente “el
Diamante” cuando golpea su rival “Bocachio™ en Piamante; la prostituta “la Lili” cuando

mata alos traficantes de droga y escapa con la maleta {lena de estupefacientes en Lifi.

- La generacion perdida. Los personajes que lo integran son aquellos cuyo talento
particular les permite sobresalir de su medic por una temporada, pero luego son incapaces

de hacer frente a los cambios v pierden todo lo que habian obtenido, aun a costa de su vida.

En la cinta El Sheik del Calvario €| tema guia es la desmitificacion del héroe Lara
en esta cinta logra conjuntar el tiempo y espacio de la narracién cinematografica,
consiguiendo un parecido con la breve vida de Ernesto Barrera, Barrera ejemplifica la des

mitificacion del héroe al pasar de un héroe deportivo a un héroe fracasado (cfr. capitulo 3).

L.a importancia de la cinta radica en que es el primer intento del cine producido por
la UNAM que busca llegar a estratos mas amplios de la poblacion. Partiendo de las
opiniones de Lara (recogidas en las entrevistas) se presenta el siguiente cuadro con el corto

de 1.ara y la pelicula nacional y extranjera con la que se compard

TEMA LA DESMITIFICACION DEI, HEROE

Cinta de Lara Pelicula nacional Pelicula extranjera
EIf Sheik... Campeon sin Toro Salvaje Rocky
corona
- Biografia de un X X B X

idolo deportivo

- Ascenso y caida del X X

personaje

- Dertota provocada X X

por el mismo

~ Final Tragico X X L
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La rebeldia desde la moral fue el tema para estudiar el corto Diamante La cinta
muestra un tema estereotipado por el cine nacional la delincuencia juvenil en provincia.
Diamante se basa en hechos reales, por lo tanto pretende retratar a personajes extraidos del
pueblo, rechazando el acartonamiento y la falsedad del cine de “narcotraficantes”, de moda

en los afios ochenta

Con las secuencias estudiadas (cfr capitulo 4) se probo que no todo delincuente de

provincia es un estereotipo urbano

De las opiniones de Lara y el estudio de su corto se hizo el siguiente cuadro

TEMA, LA REBELDIA DESDE LA MORAL
Corto de Lara Pelicula nacional Pelicula Extranjera
Diamante Los Olvidados - Erase una vez en América
Biografia de un delincuente X X
citadino
- Ascenso y caida del X X
personaje
- Consumo de drogas X X
- Derrota por obstaculos X X
internos
- Muerte viotenta del X
protagonista

1.a mujer confrontada contra la moral tradicional fite el tema guia para la elaboracién
de los comentarios del corto Lili Todo ¢l filme tiene la soltura v la seguridad de quien sabe
narrar una histotia, Solo bastan 29 minutos para desplazar el estereotipo de la prostituta
difundido por el cine nacional (cfr capitulo 5) la tmagen de la mujer de “la mala vida™, con
sentimientos de culpa y corazon de  oro, que s purifica a través del matrimonio o la
muerte, s rompe cuando lara presenta en Lili a una merctriz. de fuerte caracter sin
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cargas morales, pero con una voluntad y capacidad de violencia que le permiten transgredir

a fa corrupeion del status quo

Sobre los comentarios de Lara v el analisis de a cinta se elabord €l signiente cuadro.

TEMA: LA MUJER CONFRONTADA CONTRA LA MORAL TRADICIONAL

Cinta de Lara Pelicula nacional Pelicula extranjera
Lili Aventurera Sensualidad Nikita
- Biografia de X X X

una mujer fatal

- Personaje X X X
protagonico con
sentimientos de

culpa

- Personaje X X X

protagonico violento

La joven de provincia y el costumbrismo fue el tema guia para analizar la siguiente
pelicula, donde Lara continuo con su propuesia de narrar historias que tocan la sensibilidad
popular v, en Un afio perdido, presenta un personaje que tiene la doble condicion de
marginalidad ser mujer y vivir en provincia. Sin embargo, Matilde Campuzano es quien

derriba los estereotipos femeninos- juveniles-provincianos del cine mexicano (cfr. capitulo

6)

La primera pelicula profesional de Fara esta todavia por alcanzar afturas mayores, al
ser 12 primera cinta nacional en demostrar algunas vias no estereotipadas para el éxito de los
personajes fememnos en provincia, porque ¢lla no necesitd casarse, mgresar a un convento,

ni ef amar de un hijo para lograr su anhelo, que era, ser adontologa
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Partiendo det analisis de la cinta y las entrevistas a Lara se construyé el siguiente

cuadro

TEMA: LA JOVEN DE PROVINCIA Y EL COSTUMBRISMO

Cinta de Lara

Pelicula nacional

Pelicula extranjera

Un afio perdido

Una familia de

Como agua para

Un Angel en mi mesa

fantas chocolate
- Familia tradicional X X X
- padres autoritarios X X X
- La protagonista X X X
tiene un novio
- La protagonista X X X
tiene un suefic que
su familia no
aprueba
- La protagonista no X

8¢ casa

En estas cuatro peliculas Lara mantiene su técnica narrativa. F.a técnica es contar la

historia de una vida a grandes saltos, ilustrando (generalmente de modo simbolico)

unicamente los momentos claves para el personaje Con esta técnica se alcanza a cubrir todo

el destino del protagonista,

El estudio de estas peliculas permite hacer una clasificacion con base en las historias

y personajes,

1 [.a historia del personaje decrotado en Ef Sheik def calvario.

18

3 La historia del personaje propositive cn Un afia perdido,
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Todo lo anterior confleva a deducir que Gerardo Lara. es hasta ahora el tmico
cineasta mexicano apto para filmar a persomajes marginales en una provincia recién
industrializada Estos protagonistas tienen una compulsion obsesiva y se encuentran en el
ambienie adecuado para mostrarse como seres rebeldes y marginales Lo que hace Gerardo

Lara es una cronica filmica

El es un cineasta anticonvencional. porgue en sus peliculas pone por delante su
mentalidad cinematografica provinciana, es decir. Lara representa a toda una comunidad que
tiene historias nteresantes de ser contadas El ascenso y caida de un boxeador (Ef Sheik...).
Los ambientes poco conocidos y los barrios bajos (Diamante y Lilf), el triunfo de 1a joven

pueblerina en la ciudad de provincia (Un afie perdide)

Su cine es natural. expresivo, ngenuo y autentico Es la obra de un autor consciente
de las histotias que quiere contar. Las cuatro peliculas comentadas refmen los siguientes
méritos fihmicos

- Son producciones baratas,

- Son historias bien interconectadas.

- Son narraciones bien estructuradas

Laia es fiel a su provecto filmico, se ha comprobado que sus cortometrajes, Ef
sheik..., Diamante v Lili_ forman un capitulo aparte en la produceidn cinematografica de los

afios ochenta, no solamente del cine universitario sino a nive! de toda la industria,

I cmeasta Gerardo Lara descubnuia persanajes y tecteo hstorias de la provincia

industrializada, que son al mismo tiempo el retrate de seres o estereotipadaos
Finesto Batrera, en FEI Sheik.... tienen como aniecedente directo a la cinfa

Campedn sin corona, peio en F Sheile. se muestra vna historia donde el boxeador

fiacazado no puede 1etornar a su bartio sino gue suinea salida ¢s la muerte
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“l Diamante™ actualiza toda la violencia sabvaje del “Jaibo™ en Los Olvidados Sin
embargo, en el corto Diamante no existe la sensacion de tranquilidad cuande muere el

personajes principal del mismo nombre, sensacion provocada por su antecesora

La prostituta Liff rompe el estereotipo filmico sobre las nuijeres de la mala vida,
quienes tenian “el cortazon de oro” y buenos sentimientos. como sucede en la pelicula
Aventirera Fl corto Lifi  exhibe a uma prostituta mas agresiva que todas rumberas y
ficheras anteriormente representadas por el cine nacional. incluso “la Lili”™ no vacila en

utilizar su sexo para poder matar a sus enemigos

Finalmente, en Un afio perdido Matilde muestra al espectador que el personaje
femenino en provincia tiene otras posibifidades para sobrevivir dignamente que el
mattimonio o ser las niiieras de sus padres en la vejez. como le sucede a la protagonista de
Como agna para chocolate Matilde ejemplifica el triunfo de la mujer por medio de una

reahizacion profesional

Lo anterior se deduce del analisis de cuatro cintas de un director, lo cual no es poco

MENte
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FILMOGRAFIA BASICA

Las abreviaturas utilizadas en este inciso;. I); Director/ P: Productor /G: Guidn /F-

Fotografia /DE: Edicion /SON: Sonido /CON: Interpretes /DU Duracion.

Pace Chera o El “Chuby” de Benito

P- CUEC-UNAM, 1982/D. Gerardo Lara;/G Gerardo Lara, y José A Asencio/F- En ByN
(16 mm). José A. Asencio v Jorge Miramontes/ED: Gerardo Lara/SON: Ricardo
Moreno/CON: Javier Lara, Carlos Navarro, Salvador Arizmendi, David Porras, Luis Lara,

Mayté Porras, Antonio Flores, Esvon Camaliel, Connie, Jaimes y otros/DUR: 10mins.

El Sheik del Calvario

P: CUEC-UNAM, 1983, /D: Gerardo Lara /Enrique Estevez, /F: en By N (16mm), Jorge
Gomez, DE. Gerardo Lara, /SON. Miguel A. Veldzquez, MUS; Ruiz de Quevedo y
Enrigue Jorrin, /CON: Oscar Esqueda (Ernesto “El Sheik” Barrera), Connie Jaimes
{Esposa), Salvador Hernandez, Antonio Zimbrén, Ignacio Vidal, Luz M. Becerril, Antonio
Valenzuela, /ENTREVISTAS. Emesto Romero, Mercedes P, v Javier Lara, /DUR’ 30 mins,
{A la memoria de Ernesto Barrera (1944-1983)

Diamante

P.CUEC-UNAM, 1984, P. de apoyo: Departamento de Actividades Cinematograficas de la
UNAM vy Universidad Auténoma del Estado de México. /D Gerardo Lara, /G- Gerardo
Lara y Alberto Renteria, /F, en B y N (16 mm), Alberto Renteria, /DE: Gerardo Lara y
Alberto Renteria, / SON: Miguel A, Velazquez, /CON. Javier Torres Zaragoza (“el
Diamante™) Salvador Hernandez (“Cookies™), Esvon Gamaliel (“Guadafias™), Eduardo
(*Cerdo™), Maribel Lara (Malena), Vietor Soto {(“Bocachio™), Israel Gamaliel (“Piruli™,
/DUR:, 44 mins
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Lili

Episodio de la Pelicula Historias de ciudad (1989) P: Direccion de Actividades
Cinematograficas de la UNAM,; 1988, /D. Gerardo Lara, /G Gerardo Lara, / £ En color
(35mm), Juan Carlos Marin /DE: Manuel Rodriguez Bermidez, / CON. Esthela Flores
Ocampo (“L1i”), Delfina Careaga (“Melucha™), Esvon Gamaliel (“Chinche”), Héctor Diaz
(“Atila”}, Javier Zaragoza (“Chueco™), y Antonio Zimbrén (“Tigre”), / DUR: 29 mins

Un afio perdido

P- IMCINE; Cooperativa Conexion, Producciones Rancho Grande 1992, /D: Gerardo Lara,
/G. Patricio Ruffo, Gerardo Lara, /F En Color (35mm) Luis Manuel Serrano, /DE: Jorge
Vargas Hernandez, /SON: Gabriel Espinoza, / Miisica Alejandro Lora, /Direccién Artistica:
Esvon Gamaliel, Connie Jaimes Vicente Gonzélez, / CON Vanessa Bauche (Matilde), Tiare
Scanda (Yolanda), Marco Mufioz (José Antonio), Ada Carrasco (dofia Emma), Bruno
Bichir (Pedro), DUR" 100 mins
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i Lav Amargas fagrimas de Petra Yon Kahn (1972), de Reiner, Warner Fassbinder

2
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4 El automavil gris (1919), de Enrigue Rosas
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20 Lola (1990) de Maria Novaro
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25, El Padrine 1{1972), de Francis Ford Coppola

260 KN Padrine 11 (1974), de Thancis Ford Coppeta

2T Pepe el Tora (195), de lsmael Rodriguez

28 Rebelde sin causa (1955), de Nicholas Ray
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Rocky TH {1082), de Silvestre Stallone

Roma cindad abierfa (1945), de Roberto Rosellini
Salion México (1949), de Emilio Fernandez

Santa (1931). de Antonio Moreno

El Salvaje (1954), de Lazlo Benedek

Sensualidad (1954), de Alberto Gout

La Tierra tiembla (1949). de Luchino Visconti

El Tesoro de la Sierra Madre (1947) de Jonh Huston
Las Tres luces {1921) de Fritz Lang

Tore Salvaje (1980), de Martin Scorsese

. Un Angel en mi mesa (1990), de Janet Champion
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