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Introduccion

Dia con dia nuestras sociedades se desatrollon, crecen y se

vuelven mas productivcs .-Sin embargmd Vs:u'cede' esto, surgen mds

“para determmados sectores o grupos sé hon desarwllad@ v

practicado en diferentes areas de estudio como lo son las Ctzglzlgifas;'

de la Comunicacién, lacomunicacién visudl, el disefo grafico, las:

artes visuales, etcétera.

El desarrollo de fa comunicdzién exige dia a dia la perfes

su proceso, asi como también en la elaboracion de sistemas

raunicacién muy especificos y avanzados, tal es el caso dedos.

as de sefiales que dlondmenfe nos sirven de cpoyopara




Tal es el caso del Museo de Historia Natural de la Ciudad de México,
donde detectomos la falta de un programa sefialético adecuado a las
necesidades del lugar; una guia interna que apoye el recorrido
del visitante, asi como material gréfico informativo y de difusion
del museo. Tomando en cuenta estas tres carencias consideramos
muy imporfante la eloboracién de una nueva propuesta de un
programa sehalético, ya que el museo cuenta actualmente con
una serie de elementos informativos que no cubren las necesidades
especificas del mismo debido al tiempo que tienen y al material
que las constituye. Asi, podemos decir que nos encontramos ante
un sistema de sefiales deficiente para dicha institucién.

Para comenzar con el desarrollo de la serie de sefialamientos
que propondremos deniro de este trabajo teérico-préctico, es
indispensable establecer, primordialmente, un aparato critico que
nos dé la pauta para comenzar a disefiar. Por ello en el primer
capitulo de este trabajo encontraremos una breve reseiia de la
Comunicacién, todo esto con el fin de establecer el origen de los
modos de comunicacién que se han desarroliado a partir del
primer cédigo lingiistico como lo es el lenguaje. También podremos
identificar aquellas formas que, de acuerdo a su desarrollo y
estilizacién adquieren un significado universal e inequivoco para
la sociedad.

El objetivo principal del segundo capitulo es conocer a fondo el
Museo, con el fin de elaborar una serie de sefiales que, aparte
de cubrir con todas las necesidades de dicha institucién, forme

parte de la imagen de identidad del Museo.
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Asi, en segundo lugar se hizo necesaria una descripcion del mismo
Museo Se realizé la recopllccmn de varios antecedentes, tanto
h:stoncos como orquntectomcos del Museo de Historia Natural; se
h:zo vna investigacion. para. ;dennhcar e[ fipo de visitante que

i fpredommc en esta institucidn, y tcmblen se IFevaron a cabo una

serie de visitas al edificio, todo esto con el fm d cxnalnzor bien los
espacios para luego proceder ala dtsfrfbumo_n .é as.:-;senales, y
observar qué grado de |egiblhdad tenfan crertas f FMOS ‘dentro de

las grandes salas del Museo.



Capitulo

‘La comunicacion visual
y el diseno grafico




los cuales transmiten mformacnon para los mdwnduos Estcm' s

hablando de elementos que:proporcionan mensaies, por: i 1antof__

_son sistemas de comunicacién.

istemas de comunicacion que hoy en dia observamos durcmfe

0 recorrldo cotidiano son el praducto de una larga evotucion

a por el gran desarrollo ;ie;znu_esfros sociedades

11 il



La Comunicacion

Muy atrds, en la prehistoria, cuch'd'p:féif:hﬁﬁibre,se acerca @

la culminacién de un lcrge proceso -evoivﬁvo -y-;ﬂe de convertirse

1  Avila, Raal.

1-las manos, un j__ti_p_' omunicacion que

Lalengua y tos hablantes.

1977. pég 11. come S-civilizacidnéé,:_,yq e posiblemente haya
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sido visualizada y retomada por ofros grupos, adoptandola y
transformandola, logrando su perfeccién poco a poco.

Esta comunicacién, surgida como una necesidad, evoluciona sobre
todo cuando el hombre se encuentra formando parte de un grupo
de individuos que juntos crean una comunidad, donde se ven en
la necesidad de establecer una comunicacién més precisq, eficiente
y facil. Asi, juntos en convenio, crean instrumentos como lo es el
lenguaie, el cual se encuentra infegrado basicamente por signos
vocales, logrando comunicar sus ideas, emociones y deseos por
medio de sonidos producidos espontdneamente.

Es asi como el hombre utiliza al
lenguaje como un instrumento que le
sirve para comunicarse. Pero hoy en
dia se ha visto que el hombre es
capaz de crear ofras formas y
medios de expresidon y asi la

palabra lengucje adquiere un

significado més general dentro de
la cultura universal, asignando este
concepto a la gran variedad de elementos comunicativos que
empleamos diariamente para la transmision de nuesiros mensajes.
los sistemas de comunicacién con los que contamos hoy en dia
son el resultado de un gran trabajo que se ha venido desarrollando
en las Gltimas décadas. Es precisamente la ciencia® de la
Comunicacién lo encargada del estudio de estos sistemas y de fos

diferentes medios para llevar a cabo un mensaje.

"ggi’
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El hombre crea medios y mensajes de acuerdo a una previa
evaliacién de su entorno, es decir los mensajes son elaborados
de acuerdo o conceptos del ptblico donde se estd desarrollando.

La.creacion de mensajes requiere del desarrollo de todo un proceso,

&5 decir de una serie de etapas y elementos.que nos ayudardn a

realizar un objetivo final: la transmisién de informacion.

Come frutas
y verduras

aliméntate sanamente

Los mensajes se crean dg aqiéidoal

atro vientos. Paris V]1987pég2I9 A
xacto y razonadt de cierws ¢osas .
en el estudio. Lo
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Proceso de comunicacion .7 .7
y sus elementos

L elaboracién y transmisién de mensajes, como lo hemos
mencionado, se da a través de un proceso de comunicacién.
“Se le llama proc.eso porque en él o comunicacién evoluciong, se
desarrolla en una forma continua, tiene etapas de desarrollo,
se da segin las circunstancias que presente su enforno, su espacio
y tiempo, dicho proceso se encuentra integrado por una serie de
componentes los cuales interaccionan entre si”.2
La comunicacion es un proceso donde el objetive primordial es
transmitir un mensgje cargado de cierta informacién especifica,
dirigida a uno o més individuos. Para que este mecanismo o proceso
se desarrolle con dptimos resultados y logre su objetivo, se requiere
de la participacion de una serie de elementos que lo integren. No
le puede hacer falta o funcionar mal ninguno de sus elementos ya
que su objetivo prioritario, la transmisién de un mensaje, no se
realizaria satisfactoriamente, teniendo como resultado un proceso
con errores que lo entorpecerian.

A fravés del trabajo que yo han realizado muchos autores sobre
cuéntos son y cudl es la funcién principal de cada uno de los
elementos que infegran un proceso de comunicacién, se les ha
2 Berlo, David.

podido ubicar y definir como componentes necesarios, e
El proceso de la

indispensables para que ésta se produzca. comunicacién.
1969. pg 19.



“De un:proceso de comunicacién, la Retérica simple de Aristoteles
nos habfc: de fres componentes importantes. Estos son: la persona
que hablg, el discurso que pronuncia-y la persona que escucha.
Po;t_e_r_normenre se desarrollaron modelos contemporaneos como
“lo'son el de Shannon y We'n‘ver, donde éi_lpsiji_an..:-golo hablan de un
proceso de comunicacién elecfrénica-..-?_oi' @Iro lado, la teoria

lingiistica sélo establece untrinomio dentro del cual se encuentran

los elementos que regulan ‘o controlan- el funcionamiento de la

comunicacion.” 3

Berlo, David.
El proceso de la
comunicacién.
1965. pag 23.

4  Berlo, David.
El proceso de la
comunicacion.
1969. pag 24,



A continuacién se presenta una breve descripcién de los
componentes de un proceso de comunicacién para aclarar cudl es

el papel de cada uno de ellos dentro del proceso:

a) Emisor
Algunos autores también le llaman fuente, y

es la persona o personas que tienen la

Y. intencién o necesidad de transmitir cierta
> informacién. Es el elemento que inicia el
proceso. E|l emisor expresa lo que quiere
comunicar en forma de mensaje y la efectividad de éste dependeré
en gran parte de las habilidades comunicativas que el emisor tenga,
asi como de sus actitudes, nivel de conocimiento y el lugar que
ocupe dentro de un determinado grupo sociocultural. “Entre las
habilidades comunicativas del emisor se encuentran el hablar,
escribir, (funcién encodificadora); leer, escuchar {funcién
decodificadora); andlizar, evaluar y reflexionar. El tener cierta
actitud, predisposicién, intencién o deseo de realizar o no la
comunicacién, implica ya una actitud.”s El nivel de conocimiento
y el lugar dentro de un determinado sistema socio-cultural, son
condiciones que permitiran al emisor dominar algunos temas, lo
cual significa que su mensaje tendré un contenido con mucha
efectividad y a su vez le permitird analizar a las personas que lo
rodean, logrando ubicarlas dentro del sistema social en el que él
se desarrolla, para definir cudles son los intereses de esas personas,

sus funciones, su trabajo, etcétera.

Pz 1B

Berlo, David.
El proceso de la
comunicacion.

1969. pag 25.



b) Encodificacién

Es el mecanismo a partir del cual
.jeI:.Em-isor organiza y traduce

- sus: pensumlentos para poder

expresa os recumendo a

elemenfos que pertenecen aun

encodificador. ”Es lu fl'QdUr:c;mn-- '5

de las ideas del em;sm‘..

ccndhzadas enff

comumcahvos

nos} ya adoptodos y establecidos por convenio, es dec1r-porﬁ_'

6 Betlo, David.
El proceso de la

comunicacion.
1969. piag 25.

7  Espejo, Alberto.
Lenguaje, pensamiento
y realidad.
1983. pag 22.



Se trata del instrumento confor-

mado por una serie de signos

cuyo significado ya ha sido

o _ convencionalizado
PG fardesl

mh — - por la sociedad. El

abedeigh emisor toma los
ikimuao
parsiuy .

wxyz-  signos y los combina entre ellos

mismos logrando crear sus mensajes

para poder ser transmitidos.

e) Canal

“Es un medio, transporte, portador de mensajes, una posible via o
conducto de lo informacién o bien del mensaje, por los cuales
vigja este Gltimo hasta su destino o meta. Son medios alternativos
ya que el emisor o elije o escoge segin é! lo crea conveniente

para su tipo de mensaje.”s

e 20
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El proceso de la
comunicacion.
1969. pag 25.



f) Receptor

Es el « que récibe el mensaje, se encuentra en el otro extremo del

canal y de él dependerd que exista una refroalimentacién, es
decir que la comunicacidn:se defengc o pmmgo con intercambio

ide mensa|es

_l_o decodificacion se le consi"ée_ra como “el conjunto de f_qc_;;_jltéti_es )

ensoriales del receptor”. 9

Berio, David.
El proceso de ia
comunicacidn.
1969. pag 25.




Teniendo la intencién de realizar una comunicacién y producir
algin tipo de respuesta, el emisor pretende y quiere que su mensaje
tenga “alta fidelidad”, es decir que su mensaje se encuentre
elaborado de tal manera que esté en dptimas condiciones para
ser comprendido con una precisién absoluta por el receptor. Esto
se lograra codificando las ideas con el perfecto uso del cédigo,

de acuerdo a las circunstancias del momento.

Pero asi como existe la alta fidelidad, existe su opuesto conocido
como ruido, el cual comprenderemos como algin tipo de
inferferencia externa (interrupcién o distorsién del mensaje), o en
pocos casos interna al circuifo que se presentard en el franscurso
del proceso de comunicacion, el ruido puede ocasionar que el
objetivo de nuestro emisor de transmitir algin tipo de mensaje no

se logre.

Los sistemas de comunicacién, como lo hemos mencionado
anteriormente, han revolucionado notablemente en los Gltimos afios.
Han ido desarroliéndose diversos cédigos, o los ya preestablecidos han
sido retomados y modificados, creando tanto sistemas auditivos como

visuales, extendiendo asi, su utilidad ¢ otras areas de trabajo.

Los nuevos sistemas visuales de comunicacién han evolucionado
dia con dia tomando en cuenta las necesidades especificas del
hombre dentro de su entorno.

Para nuestras sociedades actuales es de gran relevancia el poder

comunicarse entre ellas a través de formas, colores y muchos més

o,
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. elementos visuales; la universalidad que adquieren dichos elementos
hacen posible la ransmisién de ideas de un pais a ofro, sin importar
que estos ‘paises practiquen idiomas distintos. A continuacién

abordaremos brevemente sobre la comunicacién visual.

Elemientos Vistilas que hoy-en
dia ya son universiles:




Comunicacion visual

Lia comunicacian visual es un lenguaije conformado con base
en imagenes y formas, las cuales deben ser legibles, esto en conjunto
debe lograr un mismo significado. La comunicacién visual es un
modo de comunicacién mas directa, en ella se busca la
universalidad; los mensajes de comunicacién visual se dan a través
de una serie de imdgenes creadas con una finalidad especifica.
Tenemos que advertir que la comunicacién en general tiene un
sentido de persuacion, es por ello que ésta debe ser realmente

significativa para que el usuario la retenga fécilmente.

Es mejor en
Calindu América
Cancun

{93) 475000

Anuncio promocional de
1a cadena de Hoteles Calinda.

La comunicacién visual ha logrado Gltimamente un gran desarrollo
por el gran avance de las ciencias y la tecnologia, asi también

por los nuevos sistemas de comunicacién.

free 24



‘Los mensajes visuales deben ser necesariamente objetivos y

COdiEitﬁaaés'gunitd'ridmente_pora evitar la distorsién de la informacion

que se ptefende transmitir.

: :adentrcrnos en el tema de'lo -percepq;cn,j.dehmendo a ésta como

“la captacién de la realidad a través de ids -séﬁf‘{dﬁs‘; la percepcion

es un acto fisico que consiste-en recibir impreswnes'sensorlqles es

decir en registrar ondas luminosas o sonoras y responder con una

sensacion”. 10

realizaremos para el Museo de Hlstorm NoturQl debemos-fener

presente los tres niveles escencmles de. todo progeso de

- comunicacion graﬁcq el primero de ellos es el nivel pragmclﬁco .

en segundo Eugor el sintictico y finalmente €l semunhco‘ L

Dentro del nivel pragmahco vemos que el signo va a poseer"

determinado contenido que significard algo concreto pararel receptor;: '
el signo debe ser perfectamente visible y legible para gqﬁéﬂbé a

quienes se dirige. El nivel pragmatico tiene, entre ofras fungicnes,

{ de cumplir los objetivos necesarios de

cto visual dentro de las cond:c:ones_ dadas

ninacion, de distancia, de co__trosfe de

de confraste con su enferno Y de

de fondo y figura.

10 R H., Day.
Psicologia de 1a
percepcion humana.
1982, pag 49.
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entorno, es decir el signo no se encuentra solo, sino que se encuentra
combinado o conectado con otros y que a su vez estén integrados
en un entorno, creando en

conjunto una serie de mensajes.

El nivel seméntico nace de la practica sociocultural. Asignamos
cierto significado a un signo en la medida en que lo conocemos y
la relacién entre éste y su contexto. Una vez armado el disefio, con
signos cargados de informacién, viene la etapa del entendimiento
por parte del receptor, se ha llegado al nivel de interpretacién del

cual surgirdn significados, lo cual nos dard como

resultado acciones realizados por los individuos.

Hay que recordar que el objetivo de los mensajes en un proceso
de comunicacién visual es ser méas eficaz y directo, tal es el caso de
los sistemas de sefiales, los cuales pretenden modificar o dirigir las
acciones del usuario. Pora el desarrollo de estos sistemas de

comunicacién podemos recurrir a la sefalizacién y sefialética,

B 28



ambas éreas de estudio, “encargadas de estudiar las relaciones
funcionales entre los: signos de orientacion en el espacio y el

comportamiento de los individuos”.1t -

..ka'mayoria de los mensajes @ los que nos enfrentamos dentro del

recorrido que realizamos: cotidianamente: Sdn__ ‘ 'i,pr.oducto de un

“proceso ciclico aunque progreswo de evaiuccion, sintesis y

o :lqsfmayona

refinamiento de ideas de disefio” 12, proceso reairzmi

Casalo C. Salma:. -
Metodologia  °
aplicable a la

senalizacién.
1983. pig 11.

12 VanDyke, Scott.
De Ia linea

al disefio,
1984. pig 43.

13 VanDyke, Scott.

De 1a linez _
al disefio. watro vientos.Paris VI, 198’! agfﬁ{{?_
1984 pig 48. lamentos que rigén Ciertos




Senalizacion y senalética

Sefializor se logra a través de sistemas de comunicacién,
es decir a través de la elaboracién de cédigos visuales. Sefializar
“consiste en incorporar sefiales prefabricadas al espacio y a las
cosas”.14 Esta necesidad de sefializar surge por la bisqueda de un
sistema que sea inmediato a fin de lograr el buen desplazamiento,
la identificacién y ubicacién de nuestro entorno. La necesidad de
contar con la presencia de elementos indicativos de direccién,
de identificacién, de transito, de localizacién, de orientacién (como
son las sefales) para el mundo de la circulacién, ha llegado a ser
indispensable dentro de los grandes conjuntos urbanos con los que
nos encontramos hoy en dig, y el creciente desarrollo de nuestras
sociedades exige la existencia de un lenguaije simbélico que logre

satisfacer las necesidades de orientacién e informacién.

El visualizar, percibir, identificar y describir una sefal es encontrar
el camino indicado o la forma correcta de trasladarse en un
determinado lugar. Podemos identificar a las piedras, o palos de
madera, a la comida y hasta el viento como los primeros objetos
que el hombre primitivo emplea como sefiales para lograr ubicar

sus caminos de exploracion, sus puntos claves.

14 Costa, Joan.
La sefializacion.

1987. pag 110.



En el mundo de la sefializacién los individuos realizamos como
tarea ﬁmﬂéﬁnentﬁl-éi-bbser_var, aprender y memorizar los coédigos
empleados en lo reclizacién de sefiales; para que éstos se
mshtum@nallcen y lleguen o formar. pqrte de la cultura visual de

= nuesiros tiempos.

uhhzadas frecucnfcmeme en nues

“la- senahzacaon no cltera el entorno, es’ percublda como:alg

necesaric y |ushflcado se da en el espacio y de acuerdo a ‘ft;! :

necesidades de! usuario, es como un medio de orgamzacm ),

informacion e ldenhflcamon de los ob|efos y los 'eSpac 5

normalizados dentro de la V}da diaria.

15 Costa, Joan.
La seitalizacién.

1987, pag 110.



Circulacién de superficie Circulacién aérea

Circulacién subterrinea Circulacidn vertical

Este grupo de vias y medios para la circulacién comprende tanto
circulacién externa como interna, y a su vez tiene dos tipos de
medios: moviles y fijos. Los méviles comprenden una serie
de servicios implicitos al propio medio de transporte. Los fijos
conllevan estos mismos servicios, ademds de otros que forman parte
de la organizacién. De acuerdo al trabajo de Joan Costa en su
libro la Sedalizacién “cuando nos referimos a la circulacién
externa le otorgamos la terminologia sefializacién y en cuanto a la
circulacién interna, la terminologia usada es la sefialética” 16

Hoy en dia, o través del uso de elementos gréficos estilizados,
podemos encontrar la representacién de una parte de la realidad,
lo cual permite dar a entender a los demas lo que se esté

representando, formando parte de la comunicacién visual.

i,

b 30

16 Costa, Joan,
La sefializacion.
1987, pag 107.



El ob|ehvo prlmorduql de los elementos graficos que pertenecen a

sns’remas de sefiales es la regulacién de los flujos humanos y
motorizados en el espacio. Sus. sefiales determinan conductas
y son umversules lo cual !Gs hoce fac;lmente identificables por

- varios grupos de II"IdIVIdUGS

'n-- 50CIG| surge

la seficlética, a través de la comumcac:'
encargéndose del estudiodelos signos de 'or{entac_ enel espacio

y sus relaciones con los individuos; y recurre a étr

la ingenieria de la organizacién, la arqut!ec!ura a 'rgaﬁ@mpa y

acondicionamiento del espucro De eﬂas reloma dﬁims;prémsos

Con-Ciencia . = Comunicaciones

Expresiones | Nuestro Mundo El Cuerpo Humano



“La sefalética es un lenguaje desarrollado por signos especificos y
también el conjunto de criterios para su concepcién y aplicaciones,
cuya caracteristica principal es la adaptacién a problemdticas
precisas, siempre relotivomente diferentes. Lo sefialética se ocupa
de programas especificos para problemas particulares.”17

En cuanto al lenguaje sefialético, es importante analizar los
elementos informativos que se tienen para medir que tan dlto o
bajo es su nivel o capacidad expresiva. Cada sistema de
comunicacién es altamente especializado pero a su vez debe ser
sencillo. Asimismo se considera que también habré mensajes que
no serdn féciles de expresar, por lo tanto es mejor apoyar el mensaje
no sélo con un signo o sefial sino lingiisticamente, es decir, en
ocasiones hay que apoyar a la sefialética con textos, al fin de
comunicar con palabras lo que para un pictograma es
incomunicable. Toda esta valoracién serd con el fin de asegurar la

comprensibilidad del mensaje.

OPRIMA EL BOTON |
ENCASODE |
EMERGENCIA

Sefiales que requieren apoyo
de texio para su total comptension.

32

17 Costa, Joan.
La sefializacién.
1987. pag 110.



Si quer_erﬁ?s saber el significado del término sefialética, debemos
buscl:ésfllééf.iﬁero';-én"lq; acciones empiricas de los individuos, hacer
y poner sefiales con el fin de orientarse; segundo: en la
transformacion de esta _préd‘ti;é.tqmb una forma de comunicacién

“1'social, y tercero: en el cuadro _dé-la-ﬁhgﬁis:ﬁcq —etimologia-.

El origen del uso de las sefales se 'do"desde éf-i-nidfnento en que el

acuerdo al coniexfo en donde se aplican: _ e

Si tomamos en cuenta el principio etimolégico podemos deq

fono significa voz, es dec:ir la voz humana. Asi la notacion fonetlca' :

es el sistema de escritura ~alfabética— en el que cada somclo of@f

. es representc:do por un simbolo. -

o es representado por una sencl
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Los mensajes dentro de la sefalética son fijos y estdticos, ubicados
en determinado sitioc para poder captar la atencién voluntaria y
selectiva del usuario, se debe colocar en puntos clave con el Gnico
fin de plantear estilos de comportamiento. La sefialética rehuye
provocar impactos visuales y atracciones estéticas.

En la sefialética los signos no son percibidos por individuos que
circulan a dltas velocidades, son percibidos por peatones, por lo
que cambia la relacidén espaciotiempo, sus informaciones no son

tan simples como las de la circulaciéon de exteriores.

Su objetivo principal es identificar, regular y facilitar el acceso a
los servicios requeridos por los individuos en un espacio dado.
La sefialética participa proporcionando al individue, dentro de un
lugar determinado, la correcta orientacion para una mejor y mds
répida ubicacién de los servicios que le proporciona dicho lugar,
asi como también para que sepa hacia dénde debe dirigirse dentro
de ese lugar, si es que lo desconoce. Estamos hablande de la
circulacién de individuos dentro de lugares cerrados, es decir,
instituciones como los museos, universidades, hospitales,
restaurantes, supermercados, almacenes y mucho més.

La senalética entra en funcidn a través de sefiales establecidas en
puntos definidos dentro del espacio donde se encuentran los
individuos, inferactuande con ellos y familiarizandose y

convirtiéndose poco a poco en un cédigo reconocido por el receptor.
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- El diseiio grafico y sus
Cbnceptos fundamentales

Como ya se dijo,- 10 comunicacion ha s"sdo un hecho

imprescindible en el desarrollo de las sot:ledades--h- unﬂs lo cual

ha generado diversos frqbogos de mveshgacmn fmuy mpletos

sobre su teoria, sus medios y su proceso.
La labor de muchos profesionistas enel campo dela comunicagion

es precisamente informar, ensefar, 1ransn'ii}ii“'ééitié:ur coh

ener gran vdi;'_{e_dq 1 e ___{b'rmos que a través
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de su manipulacién y tratamiento nos dan variables que
proporcionan a lo creado cierto estilo.

Para llegar a una composicién se contemplan ciertas técnicas
visuales como la simetria o asimetria, la exageracién o reticencia,
el equilibrio o la inestabilidad, la fragmentacién o la unidad, la
verticalidad u horizontalidad y muchas més; también su color,
la luz y el movimiento, en fin, muchos aspectos que nos ayudan a
gue lo creado adquiera una apariencia atractiva y funcional, es
decir, que fenga un buen impacto visual. Una vez terminado el
disefio, habra una revaloracién que nos servira para su

refinamiento.

El disefiador gréfico tiene la capacidad de crear mensajes visuales
trabajando con signos o simbolos ya existentes o ¢creando nuevos,

jugéndolos e intercambidndolos dentro de una composicién.

En el caso del Museo de Historia Natural, como hemos mencionado
anteriormente, al visitarlo pudimos detectar la necesidad de un
sistema sefalético adecuado y actualizado, que indicara al visitante
las salas en exhibicién (comenzaba la primer etapa de nuestro
proceso de disefio). Dicha necesidad nos dio la pauta para iniciar
con la creacién del sistema sefialético del museo, tarea a redlizar

por el disefiador gréfico.

“El disefiador gréfico es el encargado del disefio y desarrollo de
los distintos sistemas de sefiales creados para satistacer las

necesidades especilicas de lugares determinados. El disefiador

o,
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se enfrenta.atla tarea de realizar una integracién de simplificaciones

que ha-de concentrorse en-un codigo, el cual conserve un sentido

unitario en todos sus elerﬁenfos."ls '

El disenador gréfico lograré-la creacién de mensajes fécnicos, los
cuales deberén responder a ics neces;dcdes de orientar e informar

a los individuos dentro deun espacio c{e{‘ermm_qdo ya que en la

actualidad la prohferacaon de los servicios publit:os y la movilidad

social, incluyendo servicios privados, generc neces;dodes de

informar a los individuos sobre s onentac:on en un spaao y

' sem:li pit:togromo y codigo; lo cual nos permzhrq demrr@ﬂﬂr,

con mayor facilidad el frubo|o para el Museo de Hrsrona Natu---'

ral; ya que como |o me‘amonomos en un principio, e| ’rrcbeqa

practico de esta tésis ccmsaste especificamente en o creacron
. de una serie de senalcmrenios disefiados excluswcmeﬂt& ara ei

Museo de Historia Natural.

18 VanDyke, Scott,

De 1a linea al diseiio.
1984, pag 67.



Signo

quc el andlisis del signo recurriremos a la Semiologia, ciencia

encargada del estudio de los signos producidos por el hombre. Los

objetos adquieren un valor trascendental para el hombre, y cuando

tomamos uno de ellos como representante de oftro, lo consideramos

como un signo. Los signos surgen de la practica social, es decir

del trabajo y la cotidianidad dentro de un grupo social, el hombre

tiende a materializar todo en signos, es asi como hace existente

ideologias y pensamientos, los cuales se vuelven mercancia,

materia.

Signos Gréficos

19

l

Fonogramas

A estos signos los relacionamos con la
modulacién del sonido de la palabra.

I
Llogogramas

Estos signos son independientes de fos
sonidos y las palabras, es decir, por si
solos comunican, manifiestan
informacién a través de las barreras

lingUisticas.

ideograma

Son aquellos signos que han sido
creados a semejanza del objeto real,
es decir conservan los rasgos y
caracteristicas principales, y asi
hacen referencia ol obijeto real.

i 38

Diagrama

Son aquellos signos donde no existe
semejanza enire el signo y objeto real,
toda relacién es arbitraria.

19 Camara. F.
Simbolos y signos
grificos.

1975. pag 10.



. Fonograma

Logogramas S o BRETEOE

 Meograms Disgoma

que nuestra mente da a ese signo después de un proceso-.de

@sociacion con otros signos: ::-de su misma clase. Todo sngn'bf




a la imagen visual que percibimos, en cuanto al significante es lo
valoracién, la informacién o el concepto que nos hemos formado
de ese signo y que nos representa dicha imagen, este significado
es dado por convencién.

En la geometria al signo lo determina un punto, éste es la minima
representacién; la linea es el movimiento uniforme del punto, las
lineas tienen diferentes connotaciones. La expresién de los signos
va a depender de coémo se utilicen sus espacios. Por ejemplo, si se
aproximan dan la sensacién de unién.

Un signo se considera auténomo porque su significado visual es
inequivoco y produce diferentes sensaciones y un confenido
simbélico. Puede producir jerarquio, unién, agresién opresién

etcétera.

| e >

El movimiento de un punto crea lincas

y éstas a su vez crean formas.
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20 Frutiger, Adrian.

Signos, simbolos
¥ marcas.
1981. pag 177.

Simbolo

Exxiste un significadodetrés de -todo_uqufél_ib.qUe contempla o

percibe el hombre, es decir, no sélo adqu’iete uaﬁwi'r'nagen dentro de

su mente, sino que él mismo le da un slgmﬂcado_‘io; wsocia a

situaciones que en muchos casos no fienen posibﬂidad de e "é_sion.

Es asi como un signo, al sustituir y oc.upur etl ugdr de uno o, en
muchos casos ausente; se convierte eni un s&mbalar 31"' .
Ei simboloes la represem‘cc:on de un valor no-expreso” 12056l

existe una correspondencia analdgica, entre el s_i_gnq_y.‘e_l_gbjéla, v

se‘crea a partir de imagenes que se relacionan con ese valor -

a1 -



tiende a ser figurativo, asi es como se logra una composicién
afractiva o bien representativa.

Dentro de los signos podemos encontrar dos tipos de simbolos:
Simbolo indirecto.— es cuando se utiliza un signo en su simplificacién
para representar a un objeto, y éste a su vez ocupa el lugar de
ofro sujeto. El signo en este caso no necesariamente tiene que ver

con caracteristicas visuales del sujeto.

Simbolos indirectos empleados como sefiates para
indicar los bafios de hombres y mujeres.

Simbolo directo.- en este caso, el signo que se utiliza representa a

un objeto y esta abstraccion hace referencia a caracteristicas del

mismo objeto.

Simbolos directos empleados como sefidles para

indicar los bafios de hombres y mujeres.
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Pcrq que un signo pueda ser utilizado como simbolo, éste se debe

enconimr bten definido y establecido dentro de un determinado
grupo social, es decir, debe existir la convencionalizacién. Para

ello vn grupo de represenfanfes de una soc:;edad o paises deben

.::ﬂ‘egqr a un acverdo para definir 5;gnos:9;st sternas de signos que

féfiormente este

puedan ser aplicables a'dicho socie"di::d

sistema de signos podra fener vquuc;ones Gmphccmnes

correcciones y diversas aplicaciones o necestdade s _._:'__c__omrara
de acuerdo a la sociedad en una evolucién const_a‘nt_ >, satisk

las posibles necesidades que vayan surgiendo: . .. -




Senal 4

Lios sefiales son signos gue comunican e informan, sin em-

bargo éstas adquieren la mayor parte del tiempo un carécter
imperativo, ya que en la mayoria de los casos pretende inculcar o
dar una indicacién, orden, advertencia, prohibicién o instruccién,
y sobre todo, su labor principal es generar en el perceptor una
reaccién, en lo mayoria de los casos, inmediata.

la sefal corresponde sélo a determinados mensajes y adquiere

cierto significado de acuerdo al entorno en que se presenta.

los sistemas de comunicacién integrados por sefales han sufrido
un gran desarrollo de acuerdo a la gran utilidad que ahora le ha
dado el hombre. las sefiales que encontramos hoy en dia, ya sea de
cualquier tipo, se han convertido en parte esencial de la vida
moderna, el hombre las ha creado, manipulado, las ha convertido
en algo cotidiano.

“De acverdo al uso que el hombre da a las sefdles, estas se puden
clasificar como: sefiales de prohibicién absoluta, de prohibicién
restrictiva, de prohibicién ilustrativa, sefales instructivas e
informativas.”21

La sefial entra en el campo de vision del espectador, de &l dependeré
tomarla en cuenta o ignorarla, pero como es él quien les ha dado

origen dificilmente las puede ignorar o evitar.

Dow a4

G

21 Frutiger, Adridn.
Signos, simbolos
¥ marcas.

1981. pig 270.



Las sefiales son disefiadas con el fin de causar una respuesta a las
occio’ééﬁgde los individuos, la creacién de sus formas es estudiada
previamente asf como su disefio, fodo esto con el objefo de que la

sefdal redlice su principal funcién: informar.

Sefial de prohibicién absoluta Sefial de prohibicién resirictiva . Séﬁﬁf:.de_ prohibicién ilustrativa

* - Segil jnstractiva “Sefial informagiva;




Pictograma

Fa,

Lios pictogramas son simbolos que nos comunican algo con
rapidez y claridad; mediante imégenes nos hacen comprender
indicaciones, tales como: cudl es el bafio de caballeros o el de
damas; dénde se prohibe fumar; cudl es la ruta de evacuacién,
etcétera.

“Dentro de la comunicacién visual se ha desarrollado uno
_ferminologia para definir los movimientos y gestos del cuerpo. A
esta unidad o elemento fundamental que especificamente son los
puntos y lineas unidas, se le ha definido como pict. El pict al
combinarse e infegrarse con mas, crean formas especificas llamadas
pictoformas. A su vez, a la combinacién de éstas y de acuerdo ol
movimiento y distribucién que adquieran, las pictoformas integraran
un conjunto figurativo, el cual manifestara un significado especifico.
A esta creacién se le denomina pictomorfo, que en su combinacién
con mas de ellos formarén pictofrases, hasta llegar posiblemente
a la pintura o cualquier ofro composicién.“22

Un pictograma es un conjunto de picts, con una estructura y
diagramacién simplificada y figurativa. En ellos podemos encontrar
informacién con sélo observar sus formas, sin embargo cuando
éste se encuentra acompafiado de tipografia se integran, lo cual

ayuda a reforzar el mensaje, que asi serd facilmente reconocible.

[ 48

22 C(Camera, F.
Simbolos y signos
grificos.

1975 . pdg 13.



Una serie de piclogramas integran un sistema de sefiales, donde
| cada ;u':n:b; de e|16§ ;e:s.'fé ‘en-lugar de ofra cosa. El disefio de estos
sis#emq#_ debe maniener un estilo, una unidad, que logre ser
_igi_e'ﬁfificdble como perteneciente . dicho sistema o cddigo. Estos
3 -:;Si'c':to.gramas, integrantes de un sistema, deben presentar elementos

tacilmente reconocibles -y decodificdbles :pcx'r?aiel observador,




Y por Gltimo, los signos que no surgen de ninguna imagen;
provienen de signos abstractos, deben de pasar por un proceso
de conocimiento previo para que el piblico se acostumbre y asi

logre identificarlos.

a. Signo con imagen natural.
b. Signo con informacion pictdrico.
¢. Signo abstractos.

Dentro de la’ comunicacién visual encontramos sistemas gréaficos
para la comunicacién (cédigos), uno de ellos, muy importante en
la vida cotidiana estd conformado por los sistemas de sefales, los
cuales tienen la funcién de proporcionar informacién instantanea
y que ésta se encuentre dentro de la universalidad.

Y es precisamente la sefalizacién y la sefialética las areas de

estudio encargadas del desarrollo y elaboracién de estos sistemas.



Codigo

en |o teoria de la comunicacién, como lo es el |enguc1[e Este es sn 3

codlgo que se encuentro xnfegrodo por signos lmguushcos los cucﬂes :




vuelto el perfecto ejemplo para estudio y elaboracién de otros
sistemas: cédigos y asi nuevas formas de manifestacién y expresién.
Existen hoy en dia diferentes tipos de cédigos, los cuales han
surgido por diversas necesidades de comunicacién, entre ellos,
por ejemplo, estdn los cédigos sustitutivos que como su nombre lo
indica, son formas y signos estéaticos que reemplazan las letras del
alfabeto para la creacién de un mensaje. Al igual que el lengugije,
estos cédigos funcionan debido a la combinacién de los signos
que lo integran. La caracteristica principal de la mayoria de estos

cbddigos es que son visuales.

JeNleloll
%%ﬂ%@%
f@@%%%

@%@@%
@@@@@
@%@T

Entre las clasificaciones que podemos encontrar de grupos de
codigos, y refiriéndonos en especial a la que hace Pierre Guiraud,
encontramos los llamados cédigos practicos [sefales y programas),
la funcién principal de estos sistemas es “coordinar la accién por
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medio .def' 5¢Qmunicociones, instrucciones, avisos o llamados de

nos rem_o_nton al tipo de comunicacidn que el hombre tenia y que
se'daba por medio de imagenes, simbolos, signos y sefiales. Estos
~eran originales y fenian un significado explicito y comprensible,

sin embargo debido al gran avance que ha 5ffxbgtﬁdo el hombre,

estos primeros mensa;es han sufndl’_,:*mnsformacmnes

desarrollandose constantemente en nuestrer cultum,

los codigos son lnstrumentos que el hombre ha creado Jpara

transmitir sus penscmlentos en mensajes ccpfubles gor 10' emcs

Entenderemos como co_dl_go a todas las se_nql__e;g :gpg@_lgemlsmsﬂhflza
para fransmitir un mensaije. Es decir, 'ii:e's 'c'(.)'digbsq son coniuﬁtéss;b
- grupos de mmbolos que tienen y siguen una estructura y 4 su. vez
adaquieren reglos de elaboracién, las cuales nos permsttran qoe
sus elementos se combinen entre si y adquieren formas slgnlhcativas}

para un grupo de mdlvaduos £l comprender la esfrucfura yel seguir .

las reglas de elaboracién de] codlgo permnqu |c expfofcc:on de '_

vez estén dentro de una formauon social.

digo es sin duda uno de los :elem‘.entos mas importcmtesr:wide'i

23 Guiraud, Pierre.
Ea semiologia.
1972. pig 67.




a) Que la sefol o simbolo fenga una aceptacién social como
portador de un significado.

b) Que la sefial pueda combinarse e integrarse con sefiales del
mismo tipo.

¢) Que su aparicién tenga una continvidad antes y después.

Para lograr la comunicacién visual por medio de signos, existe un
requerimiento cuyo objetivo es dar informacién a una organizacién
social, por lo tanto el signo requiere de expresividad, desde el
momento de la elaboracién hasta la recepcién. El proceso de la
comunicacién debe contar con un referente, ya que el significado
‘inmediato del mensaje llegaré al receptor y dependiendo de su
clase social y la vida particular de cada individuo utilizaré cédigos
especificos que, para poder interpretarlos, necesariamenie deberd
tener una relacién conceptual.

Es la comunidad en siy por convenio quien decide la significacién
de los simbolos y asi éstos se van integrando a los diversos cédigos,
es por ello que se define al cédigo como: “sistema de convenciones
explicitas y socializadas”24, cuya funcién es significar la

experiencia objetiva y la relacién con el mundo.

P,
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Como conclusién podemos decir que -1c-c-emijnicaci6n es un

proceso necesario para la convivencia y: desarm"o :_del individuo

dentro de un contexto determinado. De lgqu formo amblen dentro

con el fin de mcntenerlos mformc:dos onentados, a5t como;de

guiarlos en su visita. En lugares como nvestro trdbo;o, Ja hlbhmeaa

nuestro desp|ozcm|ento dentro de ellos mismos. . :'Q

Para desarrollar un snsfema que comunique lo que deseamos a les--

lograr una cuidadosa elcboramon de los que serdan |os mensa|es

i

yas imagenes nos servirdn como medio informativo. Estomos




Tal es el caso del Museo de Historia Natural, sin embargo, para la
elaboracién de dicho programa sefialético necesitamos conocer a
fondo el museo, definir bien sus necesidades y obtener informacién,
es decir datos precisos, quizés un poco de su historia; analizaremos
espacios, arquitectura, y conoceremos lo que nos presenta en su
recorrido.

Pues bien, conozcamos un poco més del Museo de Historia Natural

de la Ciudad de México.



Capitulo

- El Museo de Historia-:Natmi'al;f:'_ :
‘delaCindad de México

s5



¢Qué es un museo?

“ciertas Caracienshcus de almacenamiento 'de ble'nes cultumlééf;_ ..

tal es el caso del gran Museo de A|e|cndr|a fundado en"ﬁi?:
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y también se creaban programas un poco més especificos como
sesiones de ensefianzo dentro de ellos mismos para poder atender
grupos escolares, y es asi la educacién y la ensefianza se vuelven
un objetivo adicional a los fines principales y especificos que tenia

el museo.” 25

Vista de las cascadas del Museo de Historia Natural,

25

Compiladores.
El Museo del futuro.
1995. pag 32.



Hoy endit sigue el desarrollo de estas instituciones, adquiriendo

ofras caracteristicas que hacen del museo un lugar muy importante

dentro de nuestra sociedad. Y-este desarrollo se logra a través de
-lq BVQIUCK)H de nuevas iecnicas museograflcos que lmpllcan
 diversos procesos ya sea de estudio, de co_r;ge_pfu.qhzomon, disefio
y produccién, y como resultado de es’rc:predqﬁp@ﬁén por mejorar

lo calidad y funcionamiento de un museo surge :un'jiu:gumrgqnizcdo

y atractivo que sirve de entretenimiento para sus v;sﬁa tes

Para entender mas lo que es un museo y fodas : sss funcio esidentro

ﬁiaimente encontramos dlversos hpos de museos, paro

:.lferentes gustos, edades elc '

26 Compiladores.
El Museo del futuro.
1995, pag 40.
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Existen varias clasificaciones de museos, entre ellas
encontramos la clasificacion de los museos en cuanto a la valoracién
de los objetos que lo integran, podemos mencionar a los que se
centran basicamente en los objetos, un ejemplo de estos museos
son los de arte. En ellos la actividad por realizar del visitante consiste
en la observacién, contemplacion y reflexion, la pieza logra
provocar sensaciones en el observador.

También encontramos los museos en que los objeto no es su punto
central, sino un apoyo para la narracién o explicacién de sucesas,
es decir una serie de objefos se vuelven elementos narrativos y
secuenciales e ilustrativos que conforman un todo. Dentro de estos
museos encontramos todos aquellos de cardcter histérico, donde
lo que narran los objetos son pasajes de héroes de guerras,
revoluciones, leyendas, mitos, etcétera. También aquellos museos
de ciencias, donde a través de varios objetos se ilustran
fenémenos fisicos, biolégicos y quimicos.

Y aqui mismo hemos mencionado ya ofra clasificacién de museos,
de acuerdo a su contenido, encontramos museos de arte, de
ciencias, de historia de tecnologia; dentro de ellos podemos
encontrar diferencias notables y especificas gue nos harén
indudablemente distinguirlos, sin embargo o que los hace semejante

es que son “un ambito institucional en el que se desarrollan practicas
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27

28

29

refendos o la colecmon clasificacién, conservacién, estudio,
exhlblc;on de ob|etos textos e imagenes representativos de un

area especifica de la produccion cultural” 27

‘ '“Hoy en dia nos encontramos con : esfe !rpo cie 1nshtucnones muy
desarrolladas con respecto a loque ofrecen alvi tan’re gracias @

la cphcacnon de nuevas técnicas -m_us_e‘ogr_aﬁc s:. esr=-s-c15| como

juego sus espectqhvcs Y competencscs para rec:llzc:r una. serie- e’r

operaciones que proplmen una lectura mterpretahvo de usc;s

Compiladores. -
E] Museo del futuro.
1995, pag 91.

~diferentes niveles de lectores, lo cual significo que fendremos:_

'.ifﬁrentes tipos de visitantes de museos.

Et. al.
Posibilidades y limites de ia '-3 =
comunicacién museografica.
1992, pag 35.

Et. al.

Posibilidades y limites de la
comunicacion museografica.
1992. pag 42.
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Visitantes

Desde su inicio los museos han sufrido una subestimacién
dentro de la gran mayoria de los paises. Se requiere un programa
eficaz para lograr su popularidad dentro de nuestras comunidades,
logrando la participacion de un gran nimero de visitantes que
hagan posible su supervivencia y asi conseguir elevar el nivel
intelectual de dicha comunidad, es una retroalimentacién o que
se buscg, tanto el museo se beneficia con el desarrollo de sus
actividades gracias a sus visitantes, como el mismo visitante
adquiere una cantidad de informacion que le benefician en sus
conocimientos universales.

Hoy en dia encontramos todo tipo de piblico, de acverdo a
estadisticas realizadas en ofros paises como Inglaterra y Estados
Unidos, los visitantes que ocupan un porcentaje mayor en los museos
son los hombres, posteriormente, los estudiantes de cualquier nivel
académico, ocupando un mismo porcentaje se encuentran las
mujeres, los jubilados y pensionados.

Sin embargo estas estadisticas de los visitantes varian de acverdo
a los tipos de museos, y al contenido de cada uno de ellos. Dentro
de cada museo tendremos encabezando la lista de visitantes a
distintos grupos. Variardn las encuestas y los calculos, por-ejemplo
en un museos de arte el porcentaje mayor de visitantes se encontrard

infegrado por hombres y mujeres con un nivel cultural alto, mientras
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que en los'museos historicos, el porcentaje mayor de visitantes se

encontrard integrado:por nifios o alumnos procedentes de algin

sector ed_uccﬂivo. El cual les fomenta --y--b:uscc reforzar en los alumnos

inguietudes.

¢'én el Museo de Historia Natural,
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El Museo de Historia
Natural de la Ciudad de
México

El Museo de Historia Naiural de la Civdad de México, al
igual que muchos ofros museos, es una institucién piblica, es un
centro de educacién e informacién para todo individuo interesado
sobre algin acontecimiento en lo que refiere a la historia natural.
El Museo de Historia Natural es un lugar muy amplio, donde se
decidi6, desde hace varios afios, exponer la historia del origen
~de la vida a través de una serie de elementos graficos
tridimensionales que llegan a ser narrativos y que logran que el

visitante se involucre en el relato que realiza dicho museo.

Entrada principal al Museo de Historia Nataral.




El Museo de Historia Natural es uno de tantos lugares donde

ducnumente .existe un. constonte Hu,o de personas que recorren sus

4ctual sistema de sefiales con
el Museo de Historia Natural.
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Breve Historia

Ei siglo XVIIl es muy importante para el desarrollo de la historia
natural de todo &l mundo. Durante él, gracias a la obra de Buffon,
la historia natural es un tema que interesa a un piblico mas amplio
y no sélo al grupo de los naturalistas. La obra de Buffon fue el
primer tratado que presenté los hechos de historia natural de una
manera tan armonica como amena y popular. Este irabajo es
una de las primeras grandes obras de la difusién cientifica.

En México, igualmente durante el siglo XVIil, se viene una era de
progreso en la historia natural. Los investigadores recurren a la
ciencia no sélo para seguir recopilando datos y hechos, sino que @
su vez fratan de relacionarlos entre si, comprobandolos mediante
la experimentacién; el nimero de investigadores y estudiosos fue
creciendo cada vez mas. Gracias a los trabajos de la expedicién
de Martin Sessé y Mariono Mocifio, en los cuales desde 1787
hasta 1803, se colectaron materiales para establecer la clasificacién
cientifica de cerca de cuatro mil ejfemplares de herbario. Este frabajo
se dio a conocer hasta finales del siglo XIX debido a los empefios

de la primitiva Sociedad Mexicana de Historia Natural en 1868.

vy
i
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el desarrollo de la historia natural, no sélo en México, sino en

Espaia. En nuestro pais, trajo como consecuencia la fundacién,

788, del Jardin de Plantas deMexmo, sede de una cétedra

g

El siglo XIX es el siglo del noturalisrﬁof, 'p:érzdi:tq'“ |

& Botanica a cargo de Vicente Cervantes: = -

én-es aquel en el

que las diferentes disciplinds de la historia natural; 1 sqﬂdesarroilo,

las que describen los seres que constituyen Ja naturaleza

fendmenos que en ella ocurren...”, o bien “... adas.que tata

30, es decir, la.geologia, que trata de la Tierra y de sus compon

“inanimados; 1o boténica que estudia las plontas o vegetales

vl

-y
+

30 Trueblood, Beatrice
Museo de Historia Natural,

1968, pag.15 Vista del exterior:dk las salas del Museo de Historia Natural.
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zoologia que trata de los animales. Por extension, cuando
. comienzan también a adquirir importancia se incluyen dentro de
las ciencias naturales o la fisica, la quimica y la biologia.

El fin del siglo X)X coincide, oproximadamente, con el ocaso del
positivismo en nuestro pais, justamente entre 1880 y 1900 en
diferentes campos de la ensefianza y la investigacion.

En 1900 se organizd el primer laboratorio de fisiologic de la
escuela de Medicina y se establecié la Comisién de Parasitologia
Agricola, bajo la direccién de Alfonso R. Herrera.

Ya en 1915 se cred la Direccién de Estudios Biolégicos de la
Secrefaria de Agricultura y Fomento, mediante la reunién del
Instituto Médico Nacional, la Comisién Geogréfica Exploradora
del Museo de Tacubaya y el Museo Nacional de Historia Natural.
Algln tiempo después, en 1922 y en 1923, de modo respectivo
se fundaron como dependencias de la misma Direccién de Estudios
Biolégicos, el Jardin Botanico y el parque Zoolégico de
Chapultepec. La Direccién de Estudios Biolégicos se disgregé muy
pronto y desaparecié por completo hacia 1929. El Museo Nacional
de Historia Natural pasé a depender del Instituto de Biologia de
la Universidad Nacional e instalado en el mas fantastico edificio,
ejemplo del art noveau, se convirtié en una pintoresca pero muy
rica coleccidn que, por falta de comprensién y de vision de lo que
es y debe ser un Museo de Historia Natural y de su importancia
cultural y cientifica, fue deteriorandose con el tiempe hasta que en
1964 fue cerrado al piblico. Poco a poco el Jardin Botanico devino
en un simple jardin, y el Zoolégico en un parque de recreo, muy

rico en especies exdticas, muy pobre en representantes de la fauna
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mexicang y desligado de las instituciones de investigacién
bio|6gi'¢é:' Ante ‘esta -si'tudti'én el Jardin Botdnico de la Ciudad
Universitaria pasé a ser pctrte dl Instityto de Biologia, y el Museo

.de Hlstorlc Natural pasé ai Depan‘amen!o del Distrito Federal.

que se propuse formar porte del gran Bosque de Chopt?lfepec en

donde seguramente tendria un gran nimero de wsﬂ‘anies Asi que

se ubicé en un lugar de recreacion, de fcch acc:eso para pubhco

y precisamente rodecdo de la nom‘ralezd- .aﬁ--elugar«jagrq lable

para el visitante, un s;ho con caracfer fﬂl‘ﬂl‘lﬂ!‘.. e



Ubicacion y estructura del
espacio arquitectonico
del Museo

El Museo de Historia Natural se encuentra ubicado en el

angulo surceste de la tercera seccidn del Bosque de Chapultepec,
con la avenida Constituyentes como limite sur, el panteén civil de
Dolores al poniente y el lago menor al oriente,

Para flegar a él existen varias lineas de autobuses que recorren lo
avenida Constituyentes y hacen parada en las puertas de acceso
al nuevo Bosque de Chapultepec, inclusive la més cercana ol Museo
que es también la mas cercana al Panteén Civil de Dolores. Las
principales lineas urbanas que hacen el servicio son fas siguientes:
Circuito Colonias, Circuito Hospitales, San Angel Inn-Moran-
Observatorio, Lomas de Chapultepec- Diana Dolores, Tacuba- La
Villa, La Villa- San Juan, Constituyentes- Puerto Aéreo, Constituyentes-
Jamaica y por ofro lado las estaciones de metro que permiten
mejores conexiones con ofros sistemas de transporte son Juanacatlan
y Observatorio, de la linea 1 del Sistema de Transporte Colectivo
{metro).

la construccién del edificio, las instalaciones museogréficas y fa
dotacién de sus talleres y laboratorios estuvo a cargo del
Departamento del Distrito Federal, siguiendo el proyecto
del arquitecto leénides Guadarroma y el plan museogréfico
elaborado por un grupo de especialistas de la Escuela Nacional

de Ciencias Biolégicas del Instituto Politécnico Nacional, dirigido

L 70




por el-_l_it_:_aﬁC_iodo en ciencias noturales, Dionisio Peldez Ferndndez,
y por S-é.l%ArdUiteC‘?Q” Ernesto-Valdez. Dicho grupo estuvo formado
por las 5fguientes-per$onds: Dr. José Alvarez del Villar, M. en C.
Ticul Alvarez, Dr. Alfredo Barrera, Dr. Gonzalo Halffter y Ia

~ ‘Profesora Lucrecia Maupomé.

Desde el pum‘o de vista ﬁrquirecrénico el cahiu'n‘fb de salas de

por la composicion estética de sus elemenfos Tado ei pre ‘cesa_de

construccion y monfa;e duro cerca de doce meses.

Las cubiertas de las diez grandes sc:l_c:s del Mu‘seo 50N CASCAronss

semiesféricos de concreto, de 34 metros de diémetro poerEfro

de aitura en Jc cuspide desp[onfodos desde el puso

largo por 4 metros de altura. En todas las bévedas, eI cascaron de_

concreto tiene un espesor de 0,12 mefros en el arranque y-de

sismicode C 0.15, respondnendo asi perfectamente a

ones sismicas de la Ciudad de México
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El Museo cuenta ademas con un edificio cuadrangular
de arquitectura convencional donde estan instalados los talleres de
electricidad, carpinteria y plomeria, asi como los laboratorios
de taxidermia.

Por ofra porte, los cascarones estan protegidos contra la radiacion
solar por una capa exterior de material pléstico aislante de cerca
de 0.30 metros de grueso, estan recubiertos en su interior con una
mezcla que evita ecos y resonancias acisticas y cuentan con un
ducto perimetral de 2.50 metros de ancho, por el cual corren los
conductos de electricidad y de acondicionamiento de aire. De este
modo, las colecciones de las salas de exposicién estan protegidas

del medio ambiente de una manera muy eficaz.

Exterior de la sala del Universo del Museo de Historia Natural.
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Hasta el momento hemos descrito tan sélo el edificio que en su
interior rios tiene preparada una interesante historia sobre el origen
del Unjverso y la vida, a continuacién abordaremos més sobre el

contenido de este interesante edificio.




¢Qué es lo que ofrece?
el Museo de Historia
Natural

Eil Museo abre sus puertas al piblico de 10:00 a 17:00 horas
de martes a sabados y de 10:00 o 20:00 horas los domingos. Los
lunes permanece cerrado su seccién de exhibicién.

Hoy en dia, el Museo de Historia Natural de la Ciudad de México
es una dependencia de la Oficina de Accién Educativa y
Orientacién Popular de la Direccién General de Accion Cultural y
Social del Departamento del Distrito Federal. Es por tanto un centro
de accidn educativa y de orientacién.

El Museo tiene como propdsitos entre muchos més, el ensefiar y
demostrar teoremas de las ciencias naturales a través de un amplio
recorrido por las diez salas de exhibicién que lo integran. Cada
sala contiene un tema en especifico, dentro de este recorrido se
lleva un orden cronolégico, a fravés de una serie de vitrinas y otros
objetos en exhibicién, lo cual permite al visitante realizar un
esquema creado por el mismo que le permitird comprender y
organizar la Historia Natural dentro de su visita al Museo.
Dentro de cada una de las salas, el visitante no sélo logra adquirir
una descripcién de los seres que han venido existiendo desde
tiempos remotos, sino que logra comprender el origen y desarrollo
que estos seres y elementos han logrado a través del tiempo.

El visitante del Museo de Historia Natural encuentra dentro de las

salas de exhibicién los diferentes temas de las ciencias naturales,

E
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-Husfrodos con dispositivos mecdnicos, los cuales permiten el

dondole;ﬂm un toque de reqlrsmo y-haciéndolo més atractivo para

o

jituni‘e. Jambién se encuentran 26 dioramas a escala natural,

el

. Vitrina de la sala-dcl:-@gigen de la vida del Museo de Historia N.
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representativos, los diversos femas que corresponden a cada sala.
Dentro del museo el visitante-alumno logra complementar sus clases
tedricas, relaciona los hechos y satisface su curiosidad por aquello
totalmente desconocido.

Desde luego existen otras secciones, una de ellas es donde se
encuentran las colecciones de composicién floristica y faunistica
de la entidad fisiogréfica denominada Valle de México, colecciones
que por ser muy delicadas no estan expuestas al piblico, y
solamente grupos de especialistas que se interesan en elias pueden
ingresar a estas salas con un permiso especial, o siendo un

estudiante del area.

En si, el Museo es la amable y siempre deseada distraccion en lo
rutina escolar. Donde se encuentra la mejor manera, como ya lo
mencionamos, de que el alumno complemente sus clases tedricas
de bioclogia, zoologia o botanica. El alumno mantiene su curiosidad
siempre alerta, aprecia cada detalle y lo que pudo ser tan sélo

unc enumeracion de nombres y estructuras, adquiere vida.
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-Salas y servicios

servicios para sus v:s:tcntes entre ellos esfan. ol ;i f- a
® Informes
* Personal técnico

* Biblicteca

* Anuncio de E\/é;:ri_:f_os Especiales S

e Tienda del Museo

- El Museo se encuentra integrado por las secciones ysalqs g i
o Acceso v
* Publicaciones o
* Sanitarios (dcmas_)_ o Sanitarios (ccbc"eros]
* Fumador o
1. Sala del Universo

2. Sala de La Tierra
3. Origen de la vida

. Sala de Taxonomia Medlo- marino y aguas dulces




Otras areas:

»*

Taller de Taxidermia
* Mantenimiento

Oficinas

Via de Ferrocarril infantit

* Aula

*

*

v
K' ey

S. Evolucidn

S. Taxonomia

O O O = s tonee /

Exposiciones Exposiciones
temporales temporales

S. Biogeografia S. Origen de la vida

S. Tierra

age G ol gy
Plano de las salas del MuseP?; i '%qr!afNaturaly “';‘ b 48
WA R *"_E .
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- Descripcion de salas
'V Servicios

Buré de Informes:

El p0b|ico puede dirigirse--d la mesa de -ihfofmé enla sala de




Anuncio de Eventos Especiales
En la sala de recepcién del Museo, normalmente se anuncia la
celebracién de conferencias, cursos, exposiciones, conciertos,
elcétera, organizados por ofras insfituciones de cultura superior

en la Ciudad de México.

Tienda del Museo
La tienda cooperativa de los empleados de la institucidn ofrece a
la venta pubi':cdciones sobre arfe, literatura y ciencias, fotografias y
tarjetas postales, objetos de artesania popular, pequenas
colecciones mineralégicas, entomolégicas y reproducciones de

ejemplares en exhibicién.

Sala del Universo
Es lo primer sola, donde comienza la historia que nos quiere
presentar el Museo. En ella se pretende dar una idea de lo que
son las galaxias y el lugar que ocupa el Sistema Solar en la Via
Lactea y en el Universo. Por medio de un mural a escala y
elementos semi-tridimensionales se describe el Sistema Solar,
descripcién que queda complementada por un planetario en
miniotura en el que es posible estudiar los movimientos de
traslacién de los planetas alrededor del Sol. Una de las grandes
atracciones de la sala es la Béveda Celeste, a través de un
dispositivo electromecéanico se muestran los pases de las més
importantes constelaciones visibles en el cielo de México vy,

mediante reflectores se idenfifican en el piso del centro de la

[
*

sala.
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Sulo _ﬂe lu Tierra

Con’ af

antecedente dela v;s:tc: a la sala del Universo dentro de lo

sala de Ia Tierra se exphca el orlgen de ésta, los rasgos fisiogréficos

maés notables del planeta, ast como ios masimportantes fenémenos

$ que alteran y modelan Ia cortezc terrestre. El visitante puede

como también se le oFrece cierta |nformac|on ée?}os procesos de

fosilizacién y sobre las eros y penodos mas. tmp_ t f

historia geolégico de la biéstera.

Orlgen de lo wdc

portlculas de energlo- materia subatémica o |os qtomos Y de est@s;:

a moléculas morgcmcas y a las orgénicas que Fueron y son. la :

Lo serie de los dlsposmvos de exhibicién lieva al wsﬁante descie

whia somera explicacion sobre fos atomos y los elementos quitnices,
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el aspecto clasico de un museo de Historia Natural. En ella podemos
observar las diferencias y semejanzas entre los seres vivos, la
clasificacién de los organismos vegetales y animales de menor a

mayor complejidad.

Sala de Ecologia
Denominada también como adaptacién de los seres vivos, esta
sala esté dividida en tres secciones que tratan, respectivamente,
de la vida en el mar, de la vida en las aguas dulces y del medio
terrestre. En ella podemos observar desde los ambientes neritico y
oceénico hasta el abisal, asi como caracteristicas de arrecifes
coralinos, y acantilados rocosos. También se ilustra el medio
dulceacuicola, donde podemos ver representaciones de diversos
grupos de animales. En esta sala podemos apreciar los distintos

ecosistemas donde habita la fauna.

Sala de la Evolucién
Esta sola es dedicada a la historia geolégica de la bidsfera. A lo
largo de una serie de vitrinas y fosiles representativos, se desarrollan
en el plan panordmico escenas de la vida existente desde el
paleozoico hasta nuestra era. De cada periodo se exhiben
fésiles colocados en el escenario que les corresponde. Tres
grandes murales representan arboles filogenéticos o evolutivos de
los principales grupos de seres vivos, de los repfiles y de los

mamiferos.



Sala del Hombre
Aquf i;s;e'-aef#;aca:n:léé més importantes aspectos de la evolucion del
hombre -Eomo especie, son expiicddo's -objetivamente en vitrinas
convenuonales y en otros tan?os d;ommcs en miniatura. En primer
.¥Ugor se expone un arbol hiogenet;co 051 como las relaciones de
los grandes grupos de animales a trcves de ttempo, mediante una

sencilla gréfica podemos conocer, ia escela cronologlco y de

correlacién de los periodos:glaciares y de fass industtia bumcncs

También se exponen algunas mportqntes dtferenmas entr

y varios hominoideos Y hominidos propiamente "dmhas’-z

especial atencién a [os hombres de vac: de Pekm, deNea erthpl

y de Cro-Magnon, asi como los rcsgos somahcos caracler

-de diferentes grupes humanos. _ .



Visitantes del Museo Z -

El Museo de Historia Natural ha resultado desde que se
establecid, un centro diddctico muy atractivo para todo tipo de
piblico. Sin embargo, alumnos de primaria y secundaria son el
grupo representativo del porcentaje total de los visitantes de este
Museo. En el lopso de una semana, diariamente asisten cerca de
10 camiones escolares provenientes de instituciones publicas y
privadas. Los grupos de alumnos recorren junto con sus profesores
el Museo en una visita guiada por algin instructor especialista del
mismo. Estamos hablando de un promedio de 500 visitantes al
dia, contando también con la presencia de familias, estudiosos,
turistas e incluso personas que llegan visitando el gran Bosque de
Chapultepec y se topan con las puertas del Museo de Historia
Natural, atraidos por su ingeniosa arquitectura y contenido, como
lo es el tema fascinante de la evolucién del mundo entero.
Respecto al fin de semana, familias enteras acuden o él a contemplar
las grandes atracciones que presentan las secciones del Bosque de
Chapultepec; algunos de ellos llegan a integrarse al gran grupo
de visitantes de los museos de la zona, y es asi como se suma una
gran cantidad de personas a los visitantes qué aproximadamente

tiene en un dia el Museo de Historia Natural.



El Museo de Hlstorlc Natural tiene visitantes de todas las edades,

claro, esta ‘como Jo hemos mencionado, un gran porcentaje de

ellos esta ;representc:do por alumnos :de 6 a 15 afios de edad,

prdvéniehfes de escuelas pt';'b?icas y prchdds Grupos de diferentes

diversas culturas (turlstus, extrqn|eros y.:nuclonuf_es);%- =

Entre los visitantes de Museo de’ Hrstonu Nﬁturmi’ podemos

encontrar a nifios de preescolar, o‘-'io.s cuq*es se. |es d:h

s e :
se pueden observc:r en cado sala. Sin emborgo cabe rﬁ(;oréar'j_

que en estos casos dlChO grupo siempre es acompancrdo P un




La importancia de que el
visitante conozca su
ubicacion dentro del Museo

EI Museo de Historia Natural resulta un lugar diferente a
otros, fiene una trayecioria que podria resultar un poco confusa
en caso de faltar indicadores que nos orienten e informen cudl
debe ser dicha trayectoria. El visitante necesita saber en qué punto
se encuenira ubicado, identificar lugares y servicios del espacio
arquitecténico que en determinado momento le rodean, hacia
dénde debe dirigirse durante su recorrido, qué ruta puede continuar,
saber dénde se encuentran las salidas de emergencia en caso de
desalojo y, sobre todo, hay que tomar en cuenta que lo que en
realidad nos ofrece en especifico el Museo de Historia Natural es
una "“historia” que para llegar a comprenderla necesita llevar un
orden y es el Museo el que nos debe proporcionar las guios
necesarias para poder realizar un correcto recorrido.

El tema que incluye cada sala, y la secuencia con la cual se da la
informacién al visitante, exigen la participacién de elementos
comunicativos gréficos que pueda percibir el visitante y a su vez le
indiquen la forma ordenada en que debe llevar su recorrido por
las instalaciones de! edificio.

Es necesario que el visitante reciba de manera clara y especifica,
la informacién que transmite el Museo, todo esto a través de
mensaies visuales, ya sea bidimensionales o tridimencionales, todo

esto con el objetivo de que el visitante reconozca su ubicacién,

e 88




no sbio E:déntro de las salas en exhibicién, sino también que
conczea Ios servicios que ofrece el Museo y que se encuentran en

el extenor de las saics

- «Estos mensajes, creados a través de un cédigo universal, permitiran
llevar la informacién hasta el visitante, el cuairespenderc através

de acciones, desplazandose y s1gmendo correctamente el

FeCOI’FIdO

Para lograr el propésito de llegar o mformar ortentcryc" 1

al visitante, nos hemos mvolucrado en todo



Cuando fue construido, organizado y establecido, el Museo
de Historia Natural abrié sus puertas al piblico con un sistema de
sefales que en ese momento eran correctas y suficientes para las
necesidades que se presentaron. Sin embargo, debido a los
cambios internos en &, incluyendo la reubicacién de salas, y la
suma de ofras areas de investigacion, ese sistema de sefiales ha
ido decayendo, ya gue no contiene la informacién actual del
Museo.

Ademds el material con el que fueron elaborados dichos
sefialamientos se ha deteriorado por el tiempo y no coincide con
la imagen corporativa que ahora ha adquirido el Museo.

£l actual sistema de sefiales que encontramos en las instalaciones
del Museo carece de un estilo gréfico, las sefiales no tienen unidad
ni guardan armonia con la imagen que ofrece este Museo.

Es decir, debido a las circunstancias, cambios internos del Museo,
asi como al gran desarrollo que en la actualidad se ha dado a los
sistemas de sefiales, el resultado es que el Museo cuenta con sefiales
que no le son de utilidad, por lo cual se requiere de un programa
especificamente disefiado pora él, en el que se confemplen todas

las necesidades y exigencias que hoy presenta esta institucién.

&
%f
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Capiwlo

Proceso gréfico de la realizaci
de las senales
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S.7 - Propuesta del
o - proceso grafico

E| Museo de Historia Natural cdmo‘filb -hefnbs mencionado

anteriormente carece de Un programa- senaiehno compieto y

actualizado que cubra !as necesidades de ubrcamon;que se le

presenten al visitante.

Lo nueva serie de seﬁcldmientos que se desurfo"“b eneste

imagen de |dentldad del Museo, Iogrando crearun, amblenie, demro

de él.mismo, que vaya de acverdo con-lo que proyecm, conf 5.

sefialamientos se daro grqcms al resultado que obtendremos de.

las formas que uhhzoremqs,:_tales como envolventes yeshio gra&;qo_:

que aplicaremos a cada forma, apoyado todo esto con Ja:sﬂpi'itacréh
_del color, lugar de ubicacior y luces que ocompqncran a-cada
yno de los sefialamientos, ya que hay que fomar en cuento que

e encontraran dentro de un Iugar que es oscuro y la Gnica

vlg. que cuentan estos salas son. las que se encuentrm‘t dentro

na de fas vitrinas en exposmlon



Para comenzar con la realizacién de los sefialamientos
seleccionaremos y elaboraremos, a través de una recopilacién
de formas, las necesarias e indicadas para nuestro sistema de
sefiales; recurriremos a sistemas de seficles tradicionales y otros
mas sofisticados que ya se encuentran preestablecidos; revisaremos
estilos graficos, y apoydandonos en el andlisis descriptivo de las
salas del Museo incluido dentro del anterior capitulo comenzaremos
con nuestro proceso gréfico.

La serie de sefiales que se realizaron para el Museo de Historia

Natural se divide en tres grupos:

a) Servicios generales
b} Salas de exhibicién

<} Sefales direccionales

En cuanto a la realizacién de los sefialamientos para los servicios
generales y los sefiales direccionales, no se realizardn ain dentro
de este trabajo, ya que no se encuentran dentro de las prioridades
que presenta el Museo de Historia Natural debido a que no se ha
concluido la reubicacion de diversas éreas y servicios dentro del

Museo.
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Es por ello ‘que dentro de este frabajo tedrico-practico sélo se
realizaré el !seg.uhdé'-grupo de sefialamientos que corresponde al
de las salas en exhibicién, sefialamientos que como ya hemos
me’ré;&ionddo anteriormente éxigeh'lc_ﬁgdi_redivos del Museo como
'Zf:ifiér'iicrios para su realizacién inmediata. .

Asi, o continuacién se presenta el co_r'nienzo.;d'éi--:éroceso gréfico
que se realizé para Hegar.o la serie de séﬁ'al_e_sr'"cjt?;fﬁé veremos mds

adelante.




El simbolo del Museo de 5.2
Historia Natural de la
Ciudad de México

Ei logo-simbolo establecido ya desde hace varios afios y con
el que cuenta actualmente el Museo de Historia Natural, tiene la
funcién de proporcionar la imagen de identidad del Museo.

El simbolo corresponde a una representacion del esqueleto de uno
de los grandes dinosaurios del periodo Jurasice. Dicho simbolo
nos remite directamente o los primeros afios de vida en la Tierra,
tema principal e inicial que trato el museo durante su recorrido.

Los colores aplicados al logo-simbolo son el negro y el verde
pantone 349 PMS, color apropiodo pora identificar el tema

principal del Museo como lo es la naturaleza.

Museo de Historia Natural
de la Ciudad de México

Logo-simbolo con el que se identifica actualmente
el Museo de Historia Natural.
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El simbolo se encuentra acompariade de la tipografia que forma
el nombredel Museo conformada por la fuente Arrus, la tipografia

a su vez como linea sirve de base al simbolo. Lo que primeramente

visuglizael espectador es el simbolo ¢l cual inmediatamente remite al

~+nombre de esta institucion. - _
Para poder comenzar con nuestro proceso gréfico serd de gran
utilidad establecer una red en donde se encuenire apoyado el

logo-simbolo del Museo, la red nos ddr_c’i '.diféiﬁéﬁ?é_sl_:ppntos y

espacios que proporciona alrededor el logo-simbolo, {o-cual nos

ayudaré a definir el formato con el cual contardn Jas sefales:



Red

Como hemos mencionado anteriormente, para iniciar con la
realizaciény definicidn del formato y pictogramas recurriremos a
las formas que sugiere el contorno del logo-simbolo del Museo de
Historia Natural.

Es decir comenzaremos construyendo una red que serd de gran
utilidad e importancia ya que la redlizacién de ésta constituye el
procedimiento correcto para la construccién de las nuevas formas
que definiran el formato de las sefales. La red es porte indispensable
y primordial para el inicio del disefio de formato e imagenes; es
un sistema de ordenacién que nos dard como resultado un trabajo
transparente, estético y practico, y a su vez bien estructurado desde
un principio. La red serd un soporte que nos servira para definir el
espacio donde se contendrdn los elementos gréficos, con Ia
realizacién de la red daremos principio a la unided y definicién
de estilo grafico de nuestra serie de sefales.

Dicha red tiene como base un rectangulo que a su vez se encuenira
dividido por 36 unidades cuadradas en su base por 22 unidades
cuadradas en su altura, las cuales justificaran en su totalidad a las
formas aplicadas en los seficlamientos, el nimero de unidades en

total serd de 792.
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Dentrdde'esta red también se estd tomando en cuenta el margen
espac:cﬁ ¥uerc: del envolvente es decir donde se enconirard el
corte del material que soporiqra nuestro sefial.

Esf "red ‘nos da gran voriedod de punfos de mterseccaon los cuales

“a'su vez nos dan |ugares esfrategmos deniro del ‘espacio para la

ubicacién como ya hemos mencionado de los fermas aplicadas a

los sefalamientos. Asi esta red.hard Hexibl a_uvbicacién,

uniformidad y organizaciénarménicay justificadade los elementos

que compongan e integren cada sefial, como loson: el grama,

envolvente y tipografia, -




Ei establecer primeramente las lineas y coordenadas que

delimitardn nuestra drea de trabajo para la redlizacién de los
pictogramas es un paso fundamental para poder comenzar a
distribuir con claridad nuestros elementos graficos en los espacios
con los que contamos.

Para definir cual serd el formato de nuestra serie de sefales
recurriremos primeramente a la imagen que proyecta el Museo,

todo esto a fravés del trabajo de investigacién realizado en el

A ¥y \‘.-
TR T
it ‘:},
> e
B ]
Primera opcion de formato.
T - Py YT
1 § < R WAANWR
s ERRNGS S RN e Sm AR SRR
> £t d G and
& REaRLr # : T AR
3 SERD.NE AP AW AW AT AN
\ 14 Mekico i
- %, TG N N
Seganda oprién de formato.
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capitulo anterior, donde ya hemos descrito un poco sobre su
arqﬁﬁec‘tﬂra, la sefializacién que anteriormente tenia, el ambiente
que hay dentro del Museo, asi como el simbolo que utiliza para su
i_m_c?_tgéri _de identidad, tema con el qdé ya hemos comenzado el
'p‘fésénte capitulo. |

A través de diversos frazos escogeremos aquellas lineas que
conforman un semicirculo que a su vez seme;o:laz estructura exte-
rior del Museo, asi dentro de este semicirculo se 'c'o'h'te.n:drén los

pictogramas que sefalizaran las distintas salas, srmﬂczr a la realidad

exterior, asi como las estructuras del Museo encierran el c:oniemdo
del mismo.
van d representar cada sala del Museo, la base con que. conlard

cada una de las seiales serd de 45 cm por 25 cm de altwra:.

ANENAN R AR AN AN AN AN AR AN AR a0
LA o wNENY %

PN e AR ~ SNCTY B
A A MIAS S A A A T ]
INAR7 ANER ANANANEAR %

o LA L AIALA MNIATA LA
- 7 TN TS FTNVTNTS T T RA

AT A AT A JA A AL A ;
AANEREANAN AN AN'S ;!{' Y LYNY
AITATATATA 5 LA AT N,
TN TN TN o YIVIY I :
A TALE T AT A AIALA y,
AR TV, TN IV IVYTVYT

TN A NN ENE.NY

TY TV TV S RN Y IV LY I Y ] Yop
AL T A _< CTACT AN MNIAT AT
<I¥T N T N e
:.- _ll] £
RN
| A

. Form_a@:ﬁé_ﬁi_;ifg_i_ri}':ﬁéra la serie de sefiales del
Museo de Historia Natural,
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Composicion interna oD
de la senal

Dentro de la sefalizacion han surgido nuevos sistemas
los cuales contienen formas un poco més estilizadas que los
comOnmente utilizados, sin embargo es indispensable identificar
el tipo de observadores al que nos dirigiremos para ver qué
posibilidades de variaciones tenemos en cuanto a la creacién de
nuevos piclogramas a partir de sistemas ya preestablecidos.

Esta comparacién la podremos realizar a través de una seleccién

de distintos pictogramas perienecientes a diferentes sistemas de

sefiales.

Et Cuorpo Humano

Imégenes que hoy en dia ya se encuentran

preestablecidas en nuesira sociedad.
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Pero comencemos primeramente asignando un envolvente a esta
serie de sefiales, envolvente que nos ayudaré a resaltar an més

cada una de las formas que compongan cada pictegrama. El

en‘v‘o‘l'vente entre otras de sus funaones nos cyudora a delimitar

: : AR
P, g R, 2
. o L .
r, Y - ‘ \4’ ‘\z -?:*
4 ST GNP it
7 &Wj i, aNAKe g
; e TRan SRAEd B, o
Zf <f’ v : ¥ B r’l.z \ “f-
P fiae foavunaras: L
! v P AR & Y
. ; P -Q b Ty S, 2
e
e, oy

Primera opcién de envolvente.-

BTN AR SN AN AR PT AU AN 2




Después de los bocetos realizados para definir el envolvente de
esta serie sefalética, optaremos finalmente por la que se
encuentra integrada por un semicirculo, el cual hace referencia a
le estructura arquitecténica del Museo, el trazo de este semicirculo
varia, siendo delgado en la parie superior y mas grueso en la

parte posterior, logrando establecer la idea de una estructura firme

,fe
y sélida.
yd ~NEFT N AN s E N H \4/ i I\g/ EAERN v N e ~ Y
NP 4 1 g P T AN AT b
NN T ey Va R ’
R N ,g 5 St AN 3 Ex AP AL AL
£ Y -, s b7 a
AN s g 4 - SN N
A1 /( ! S SoE N AT -, N s, }\ AN E AT
REE SNF A RET N, ~ N P Ve aNi R
R AL S, N 1 S E o b X _)L
A N g H NETT NS .‘ B YNl B
o LA D, - S,
J AN 8 -k AP Y |5 /
s ™ R i/’ f Lzl NV IENPOR R, AL
il 2l B 2 v & A A A AL
N \"\tf ey N ek RSN ~, . ‘ S,
o eN S nN LA TR % ‘-’\ o N b A b N bt
BN N FaRR N a’%‘i’)‘ - N AT RSN [<
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Opcidn definitiva de envolvente para las sefiales
del Museo de Historia Natural,
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Pora |a reahzauon de los pictogramas propuestos aqui hemos

id :'c.rformos mucho mds representativas porque seguramente
seran facilmente reconoadqs por fa muyorla de los visitantes del
Mi‘;;;e__a_g,: entre ellos el_“porcem_a]e -més alto como ya lo hemos
mencionamos correspondé:io. nifiosde & x:l Tdaﬁos de edad. Estos
pictogramas resultcréh.formas --m:ﬁc.hb :?nffs-_*d.e’ralladas y

simplificadas en cuanto al 1ratqm|ento de su re‘ieno >

Para definir las formas que conformarcn Jos- prctog amas de esta

serie de sefiales para cada una de las salas def Museof f

a la bosqueda de imagenes representativas .de-cgqi;::iema tratar,

por ejemplo:

Fotografias a trazar para la

realizacion de los pictogramas
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A partir de la recopilacién de dichas im&genes comenzaremos
refrazando contornos con el fin de obtener frazos representativos de
las im&genes ya definidas, dichos trazos resultan muy identificables
para nuestros visitantes, porque son formas simples, demasiado

realistas y figurativas como ya lo sefialamos.

Primeros trazos que logrardn representar
a cada nna de las salas del Museo de Historia Natural.

Fon,
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Sefial de la Sala del Universo.

Sefial de la Sala de laTierra.

Sefial de la Sala del Origen de 1a vida.



‘sefial de by Sala o Taxonomia.

Sefial de la Sala de 1a Adaptacién de los sereg vivos,

Sefial de la Sala de la Evolucidn.
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Seiial de 1a Sala del Hombre.

Seifial de la Sala de Ecosistemas.



Una vez "fﬁé'ulizodos los pictogramos habré que decidirse por el

para ver:qué es lo que resulia mds conveniente para el espacio
donde estos pictogramas se exhibiran . |

éE*ntna- las opciones aqui propuesfcls se encuentrc el manejar los
pictogramas en plasta o ya sea que estcx pldﬁt&«sea sustituida por
un ashurado haciendo imitacion de: grobado o xﬂbgrofms

Al hacer la prueba con el ashurado dentro de icss"‘:-farmas del

pictogrcma podemos observar come éste -prcparcwnl‘a:o los

las hace mas airactivas a la

vista del espectador.

icacidn de diversos tratamientos.
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Como hemos visto, los pictogramas se encuentran ubicados en el
interior del semicirculo que hemos considerado como envolvente,
éstos se encontraran apoyados en la tipografia que consideraremos
como su base, la tipografia que se ubicard en cada una de los
sefiales estara conformando el nombre de cada una de las salas del
Museo de Historia Natural.

Para seleccionar la tipografia empleada para esta serie de sefiales
buscaremos una fuente que resulte directa, legible y de la idea de
firmeza, fuerza para que armonice con el tema de cada sala.
Entre las olternativas que hemos ubicado estan la fuente Helvética,
cuya caracieristica principal es que es una fuente de palo seco, es
decir carece de terminaciones con patines; redonda, de trazos

rectos.

aeiou

abcchdef
hijklmnnhopqr
stuvwXxyz
DEFGHIJKLMN
QRSTUVWXYZ

Foente Helvética
Y por ofro lado también se encuentra como segunda opcién la
fuente Arrus, la cual si tiene terminaciones en patines, la variacién
de grosores en algunos de sus frazos es una de sus caracteristicas.

La razén principal por la cual hemos considerado o la Arrus como
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segunda opc:on es porque dicha fuente es la aplicada en el logo-
smbolo del Museo asi que nos parecié apropiado considerarla
para esta serie de senales y aisi armonizard aln mds con la imagen

msh%uc:ioncl del Museo.

a bc Ch d e

tratamiento de las formas de los pictogramas asi-que creemes que ?::

seria conveniente equnhbrar el disefic utilizando una fuenie mqs "

El Universo ]

; Apl]cménde ambas fuentes en las sefiales
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Color

Una vez elegidos los pictogramas finales el siguiente paso es
definir el color, para lo cual en un principio consideramos tomar
como una posible opcidn el color de la identidad gréfica (verde
pantone 355PMS), sin embargo es posible recurrir a ofras
alternativas de colores para no encerrarnos en ciertas limitaciones.
De acuerdo a las caracteristicas del espacio donde se encontraran
ubicados los sefialamientos dentro del Museo de Historia Natural,
se reclizaron distintas propuestas para llegar a la eleccién de los
colores més convenientes y asi lograr que resalien dentro de las
oscuras salas. A continuacién se encuentra la serie de bocetos que

se realizaron con aplicacién de color previos a la eleccién final.

Para su reproduccién en cualquier fipo de material informativo, ya
sea una guia o folleto perteneciente al Museo de Historia Natural,

los pictogramas podran aplicarse en negro y blanco.

E_ Un_i

Sefiales a una sola tinta.
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Y fmq mente para su reproduccnon a varias fintas, tos colores que

se cphcaran sOn:

El blanco.- simbolizando la luz, .el--'dia, el brillo dentro de la
“oscuridad; este color se Ea'pfic_:zé_a._ las figuras que encierra el
++semicirculo para ayudar a'sobresalir aeﬁ;.toé-dé la composicion del
pictograma. L e

El rojo pantone red 032U.- es un co!or mfenso que fegra otrapar la

atencion del observador y como es cpllcado als sem '

irculo, |09r0

resaltar aln més las flgurus en blanco.”

a el Museo de Historia Natural.
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Tierra.

Sefial de la sala de la

de

Jrigen

18 del Origen de §a vida.




La Evolt

de Ia sala de 1a Evolucion,
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~ Sefial de 1a sala de los Ecosisternas.
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Colocacion

Lios espacios donde se ubicardn los: seficlamientos seran

definidos o través de la localizacién de puntos estratégicos dentro de

las instalaciones del Museo, se acomodardn algunos

forma provisional para ver el resultado:que obtendremos durante

las visitas organizcdcs dentro de esta insﬁfui:;-_iﬁn_. .

% {1 r da principai
-de-cad:launa dedassalas del Museo.
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Finalmente los sefialamientos se encontrardn a la entrada de
cada una de las salas, éstos estaran colgando del techo
quedando o 2.20 metros de distancia del suelo, se ubicarén de
una forma céntrica de tal manera que el visitante inmediatomente

pueda visualizarlos dentro de su trayectoria por el Museo.

Sehal

Entrada principal de cada sala

Esquema de cdmo se encuentra conformada
cada una de las salas del Museo.
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~ Material y presupuesto

En cuanto a los mc:fer;oles se reflere : *;;e fevgsoron varigs

posablladodes siempre tomando en cuefiﬂa-f estilo de la

todo considerando el sistema de impresion que:

reproduccién de las sefales.

YA s;stemc de reproducc:on que tiene muchas ventoios__en QUGﬁ o

a que se puede i imprimir en una gran variedad. de superﬁmes .-

como lo es la madem, ol vidrio, el metal, el plashco telﬂ&g‘:

corchos, etcétera.

.De acverdo al sistema de i unpresnon de serigrafia, en ' la regllzomon
serie de sefales del Museo de Historia thuro! |as tirtdis crf

ir seran tres: blanco (que* brillara en la oscuridady), rojo y

e

que se aplicard seréla fransparen hace

ezcla de un polvo lumini

blanca, dicha

- 'netamente blanco para

123 el

> resultado una finta ki mil

tinta s¢




aprovechar la absorcién de luz que el material tendrd, y con esto
brille més la tinta luminiscente.

El material blanco mds recomendado parc este efecto es el estireno,
sobre este material se pueden imprimir tanto tintas brillantes como
opacas.

la segunda y fercera fintas a imprimir seran el negro y el rojo,
dichas tintas pueden ser tanto tinta péster o acrilica.

Para dicho proceso de reproduccién necesitaremos la realizacién

de positivos y negativos de la imagen a imprimir.

Tinta luminiscente I

Tinta roja
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La hoja: deestlreno que obtendremos ya impresa es un tanto flexible,

y de acuerdo ala colocauon dentro de las salas del Museo que

'hemos considerado cmtenormente convendro adherir la hojo de

Material Canfidad PUnitaric  Total

Estireno Q hOiGS : $ 20!00 5 S S
1 hoja 40cm x 40¢m . _ o

Barniz reductor 2/4 $ 4000
1/4 | Ak

Polvo .Iuminisce.r_)te 1/4: $ 350.00

sster o Acrilico :"'.15/4 $ 35.00

4 $150.00




conclusiones

Mi interes por la feafizccién de nueves fsi&'téi‘nus visuales de

comunicacién en el campo de la senchzacron surge precusamente

requiere para la elaboracuon de dichos sustemas de comuhit

Durante la. mveshgccmn que desqrro"e para: fa reqhzacmﬁ.

Auevo programa: sefialético para el Museo de Htsrona Naiureﬂ _

“pude - observar la |mportanc:c que |mp!aco pora ung, msh#ut:u:m-:




disefio gréfico. Este grupo se llama “Comunicacién Estratégica y
Medios” {CEM).

Es importante mencionar que dentro de CEM he logrado colaborar
con éxito en la realizacién de sistemas de sefiales que nos han
encomendado para ofras instituciones, pero esto no hubiera sido
posible si no hubiera tenido la oportunidad de alternar mis
actividades laborales con mi trabajo de investigacién {tésis).
Con la elaboracién de mi trabajo de investigacién y al ver que
dichos estudios los he podido combinar y me han sido de gran
utilidad dentro del campo profesional donde me desarrollo, he
confirmado que todo producto de disefio debe encontrarse apoyado
por un proceso metodoldgico. Un amplio estudio que permita la
realizacion con éxito de un disefio, que nuestro producto cumpla
con los expectativas planteadas, la investigacién es el proceso
que el disefiador tiene como obligacién prioritaria para que

posteriormente pueda realizar su trabajo préctico.
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