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La imagen arde por la memoria, es
decir, que no deja de arder, incluso
cuando ya no es mds que ceniza: es
una forma de expresar su vocacion
Jundamental de sobrevivir, de decir:
y sin embargo...

Pero, para saber todo esto, para sen-
tirlo, es preciso atreverse, es preciso
acercar el rostro a la ceniza. Y soplar
suavemente para que la brasa, por
debajo, vuelva a producir su calor, su
resplandor, su peligro. Como si, de la
imagen gris, se elevara una voz: “;No
ves que estoy en llamas?”

Georges Didi-Huberman
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omo un conversadero definia el filésofo francés Mi-

chel de Certeau a ese espacio académico de ascenden-

cia alemana denominado “seminario”: lugar donde el
pensamiento de los asistentes entabla acerada conversacion
para gestar, debatir o pulir ideas, fuerza motriz del conoci-
miento.' Asi, un seminario que ademas tiene como motivo el
propio pensamiento tedrico, en este caso bibliotecologico,
con mayor razon satisface cenidamente la esencia de un
seminario: pensamiento que piensa sobre el pensamiento a
través de la conversacion.

1 “Un seminario es un laboratorio comin que permite a cada uno de los
participantes articular sus practicas y sus propios conocimientos. Es como
si cada uno aportara el ‘diccionario’ de sus materiales, de sus experiencias,
de sus ideas, y que por el efecto de intercambios necesariamente parciales
de hipotesis tedricas necesariamente provisorias, le fuera posible producir
frases con ese rico vocabulario, es decir ‘bordar’ o poner en discurso sus
afirmaciones, sus preguntas, sus proyectos, etc.” Michel de Certau, “;Qué es
un Seminario?”, en Carmen Rico de Sotelo (coord.), Relecturas de Michel de
Certau, p. 43.



Hacia la construccion de la imagen y su lectura como objetos...

El Seminario de Investigacion (sobre el) de Pensamiento
Teorico Bibliotecologico se aboca a la reflexion de las multi-
ples vertientes del conocimiento teérico, con lo cual busca
contribuir a la fundamentacién cognoscitiva de la ciencia
bibliotecolégica. Para tal fin, la estrategia epistemoldgica a
seguir, de manera metaférica, podria caracterizarse como
de guerra de guerrillas; esto es, no se pretende intentar de
manera trascendente la elaboracion de la Teoria Bibliote-
cologica (asi con mayusculas), sino desde abajo, desde la
concrecion de la pluralidad, cercar varias de las diversas
practicas y objetos propios de este campo de conocimiento
para llevar a cabo su construccion tedrica.

Tenemos la firme conviccion de que la teoria no puede
ni debe ser una armadura que comprima y paralice la in-
tegridad de una ciencia o de un campo de conocimiento,
bajo el justificante de darle fundamentacion cognoscitiva.
Por el contrario, una teoria debe ser flexible y moviente:
consecuencia de la sumatoria de las multiples teorias en
que han de sustentarse los objetos y las practicas propias
de tal ciencia. El objeto elegido por el seminario para iniciar
su gesta guerrillera, esto es, su construccion tedrica, es la
imagen y su correlativa lectura: ese oscuro objeto del deseo
bibliotecolégico. Las peculiaridades de tal objeto, frente al
resto de los demas objetos ya estatuidos y legitimados den-
tro del campo bibliotecol6gico, lo tornan un tanto anémalo
(un objeto limite) por lo que de manera inmejorable ofrece
obstaculos y retos que son un estimulo para activar los en-
granes del conversadero que es el Seminario de Pensamien-
to Teorico Bibliotecolégico.

La conversacion del pensamiento emprendida por los
integrantes del seminario queda de manifiesto en sus res-
pectivos textos, la cual estuvo motivada por un texto de
referencia “Problemas en la construccion de la imagen y
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la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecol6gico”. Con este texto se buscé enunciar los pro-
blemas epistemologicos que acarrean consigo tales objetos
para su establecimiento cognoscitivo en el campo bibliote-
colégico. A partir de esa propuesta surgio en los demas tex-
tos, en un primer movimiento, un comentario con el que el
pensamiento hizo su inicial acercamiento a las ideas por de-
batir. En un segundo movimiento se emprendio la reflexion,
con lo que el pensamiento se profundizé y se apropi6 del
contenido. El ultimo movimiento consistié en que cada in-
tegrante engarzara su reflexion previa con su investigacion
particular sobre la imagen: el pensamiento en pleno vuelo
creativo. Miradas multiples sobre las multiples manifesta-
ciones de las imagenes, remedo del aleph borgiano. Con
lo cual se va desbrozando el camino epistemolégico de los
problemas que conllevan las imagenes y su lectura, lo que
asimismo abre la senda para su construccion como objetos
de estudio o, lo que es lo mismo, como objetos construidos
tedricamente dentro del campo bibliotecolégico. Tal fue el
desenvolvimiento de los engranes de la conversacion del
pensamiento emprendido en esta obra por los integrantes
del Seminario de Pensamiento Te6rico Bibliotecologico.

Hector Guillermo Alfaro Lopez



Problemas en la construccion de la imagen y la
lectura de imagen como objetos de estudio
en el campo bibliotecol6gico

HECTOR GUILLERMO ALFARO LOPEZ

Universidad Nacional Auténoma de México

No abandonaremos la exploracion
y cuando lleguemos al final de ella
sera para arribar al lugar de partida
y conocerlo por primera vez

T. S. Eliot

® Qué problemas se presentan en la construccion de la
imagen y la lectura de la imagen como objetos de estu-
dio dentro del campo bibliotecol6gico? Enunciado asi el
problema que ocupa esta reflexion, presenta el paradéjico
aspecto de ser un problema que trata sobre problemas, y
por ello pareciera ser el clasico dilema en que la serpiente
se muerde la cola: circulo que no ofrece resolucion, ni sa-
tisfaccion, y donde la progresion hacia una respuesta fun-
damentada y definitiva sobre un problema, que se precie
en cuanto tal, queda obturada; entonces, scual es el sentido
de plantear un problema sobre problemas? En este caso,
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mostrar que existe un ambito de problemas los cuales ofre-
cen esos peculiares objetos que son la imagen y su lectura,
para alcanzar su urbanizacion cognitiva. El acceso hacia la
construccion epistemologica no es una via franca; es por el
contrario una senda bordeada por Escilas y Caribdis, proble-
mas que primero habra que identificar para luego hacerles
frente. Por eso plantear un problema sobre problemas no
implica extraviarse en un circulo vicioso; es, por el contra-
rio, el giro del circulo virtuoso que busca abrir el camino
que habra de conducir hacia la construccién de la imagen
y su lectura, como objetos de estudio del campo biblioteco-
logico: de ahi que venga a ser un prolegémeno del proce-
so epistemologico para la forja tedrica. Cada objeto, acorde
con su especificidad, escarrea consigo una cauda particular
de cuestiones acordes con su especificidad, por lo que los
problemas que trae aparejados un objeto en su construccion
cognitiva (tedrica), no son los mismos que los de otro obje-
to; incluso aunque tengan una estrecha vecindad dentro de
un campo de conocimiento. Para comprender la problemati-
ca inherente a la imagen y su lectura de inicio, tenemos que
remitirnos a su dindmica en el ambito historico-social, para
luego apreciar la configuracion que adquiere al insertarse
en un campo de conocimiento, en este caso, el bibliotecol6-
gico. Es en el espacio historico-social donde se producen las
adherencias empiricas, problematicas que arrastran consigo
tanto la imagen como su practica de lectura y que llevan
a cuestas al insertarse en el campo bibliotecolégico. Y es
por ello que hay que rastrear primero su paso a través del
ambito historico-social; ya después se hara su seguimiento
dentro del campo bibliotecolégico.



Problemas en la construccion de la imagen y la lectura de imagen...

II

El despertar de la conciencia humana fue acompanado por
la creacion de imagenes, las cuales han seguido el andar de
los hombres a través de todos los tiempos hasta el presente.
Desde los albores del despertar de la conciencia quedé6 de
manifiesto en el hombre prehistérico el innato impulso para
elaborar imagenes. Como lo muestran las famosas pinturas
rupestres. Lo que por otra parte senala que la creacion de
imagenes obedece a una profunda necesidad de expresion
humana. Pero ademas esa necesidad pone en evidencia las
fuerzas elementales surgidas del percatarse que propicia la
gestacion de las imagenes; e incluso tales fuerzas anteceden
a los procesos racionales y a la alta intelectualizacion gene-
radora de sofisticados productos como la filosofia y la cien-
cia. El critico inglés Herbert Read en su obra clasica Imagen
e Idea busco6 dar una explicacion sobre el impulso primario
a través de cuyo cauce desemboca la creacion de imagenes:
ese impulso es el instinto vital (elan vital), la voluntad de
vivir. Por lo que las imagenes son una respuesta a las nece-
sidades vitales. En el amanecer de la conciencia el hombre
busca distanciarse del sojuzgamiento del entorno por me-
dio de la respuesta o reto que lanza el instinto, el cual se ex-
presa por via de las imagenes. Lo que a su vez implica que
con las imagenes no se pretenda imitar la naturaleza sino
mejorarla, dando lugar a un mundo independiente en el
que posteriormente se conformaran los logros y productos
intelectuales caracteristicos del proceso civilizatorio. De ahi
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que para Herbert Read de manera incuestionable la imagen
precede a la idea.’

De una u otra forma este eldn vital que acompana a la
conciencia en la creacion de imagenes ha seguido al des-
pliegue de ellas a través del tiempo. Pero ese largo recorrido
histérico de las imagenes ha estado cruzado de constantes
transfiguraciones y profundas alteraciones que pautan su
relacion con el hombre y la sociedad. Durante mucho tiem-
po la producciéon de éstas fue muy reducida, por lo que los
espacios donde se ubicaban para mostrarse a la visualidad
colectiva eran reducidos y acotados. Por eso el acceso a
ellas también tenia limitantes, por ejemplo, durante la Edad
Media su produccion y accesibilidad estaban principalmen-
te determinadas por las necesidades y directrices de la Igle-
sia. Tales imagenes tenian la finalidad de difundir y hacer
legibles los preceptos y dogmas del cristianismo entre el
pueblo, como queda ejemplificado con las imagenes que
decoran las iglesias, las cuales se convierten en una especie
de grandes libros ilustrados de piedra o también como en
el caso de la Biblia Pauperum (Biblia de los pobres), que
viene a ser una prefiguracion de los comics. Con lo que las
imagenes se convierten en un soporte de informacion del
cristianismo. Lo que cabe subrayar en ese contexto es que
la propia Iglesia, a través de la divulgaciéon del dogma y los
preceptos definitorios del cristianismo, ofrecia los rudimen-

1 “El arte nunca ha sido intento de aprehender la realidad como un todo —eso
esta mas alla de nuestra capacidad humana—; no ha sido siquiera un esfuer-
zo por representar la totalidad de las apariencias, sino que mas bien ha sido
el reconocimiento fragmentario y la fijacion paciente de lo significativo en
la experiencia humana. La actividad artistica podria partir del reino amorfo
del sentimiento, de formas significativas o simbdlicas. Sobre la base de esta
actividad se hace posible un ‘discurso simbolico’, y surgen la religion, la
filosofia y la ciencia como modos de pensamiento”. Herbert Read, Imagen e
Idea, pp. 12-13, “Antes de la palabra fue la imagen, y los primeros esfuerzos
registrados del hombre son esfuerzos pictoricos, imagenes raspadas, pica-
das o pintadas en las superficies de las rocas o de las cavernas”, Ibid., p. 16.

4
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tos necesarios para que el pueblo pudiera llevar a cabo la
lectura de las imagenes. A contramarcha de las tendencias
centrifugas de la iconoclasia, también inherentes a la Iglesia
cristiana, se tenia clara la funcion didactica de las image-
nes. Situacion notoria si tenemos en consideracion que eran
sociedades predominantemente analfabetas. Con lo cual se
presenta la peculiar situacion de ser sociedades alfabetiza-
das visualmente y analfabetas respecto a la palabra escri-
ta.? Tal situacion dara un giro radical con el advenimiento
de la imprenta de tipos moéviles de Gutenberg.

Desde el momento en que en las sociedades del mundo
antiguo transitan hacia la cultura escrita ésta gradualmente
establecera su predominio. Lo que también sera factor de-
terminante en la marginacion o supeditacion de la imagen
con respecto a la palabra escrita, lo cual alcanzara su rea-
lizacion con el establecimiento y consumaciéon de lo que
denominamos la Galaxia de Gutenberg. Durante siglos la
reproduccion manual de los textos producia un cierto grado
de alteracion de un escrito al otro, pero en cambio la repro-
duccion de las imagenes repercutia en profundas modifica-
ciones, al grado que la original terminaba en una completa
estilizacion de la misma. Asincronia entre palabra escrita e
imagenes que redundaba en la supeditacion de ésta tltima
a la escritura. El invento de Gutenberg propicio6 el inicio de
la produccién masiva de impresos con lo que la consolida-

2 “Lo que parece incongruente ahora, aparecia obviamente natural a los ojos
de los adoradores medievales. Afrontamos un mundo donde la representa-
cion de la realidad imaginada era predominantemente visual y auditiva. El
cristianismo asumio6 su forma universal a través de una miriada de especifi-
caciones y particularidades: este relieve, esa ventana, este sermon, ese cuen-
to, ese drama moralizante, esa reliquia. Mientras que el clero transeuropeo
que leia latin era un efecto esencial de la estructuracién de la imaginacion
cristiana, la mediacion de sus concepciones ante las masas analfabetas, me-
diante creaciones visuales y auditivas, siempre personales y particulares, no
era menos vital.” Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexio-
nes sobre el origen y la difusion del nacionalismo, p. 44.
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cion y dominio de la cultura escrita queda sellado, lo que a
su vez se va a traducir en el retroceso de las formas popula-
res de lectura de las imagenes. La imagen ahora es s6lo ob-
jeto de una visualidad superficial: los impresos se leen y las
imagenes se miran. Por lo que en las sociedades de la era
moderna los términos se trastocan: estan alfabetizadas res-
pecto a la palabra escrita y son a la vez analfabetas visuales.

En consonancia con esos procesos la imprenta de tipos
moviles va a lograr la sincronia entre la masiva copia fiel
de la palabra y de la imagen. Haciendo uso de la xilografia,
recientemente perfeccionada, la imprenta pudo reproducir
innameras veces la misma imagen que aparece acompanan-
do a los impresos. El libro ilustrado emblematico de la era
moderna habia nacido: libro que llenaria los anaqueles de
las bibliotecas por venir. Una vez asentada la reproduccion
masiva de las imagenes, éstas escaparon, con el rodar de las
centurias, de las paginas de los libros para poblar las calles
de las ciudades y la vida cotidiana de la gente: los carte-
les cercaron y orientaron la visualidad de los transeuntes.
Nuevos medios tecnologicos de creacion y reproduccion
masiva de estas imagenes no tardaron en aparecer: foto-
grafia, cine, television y por ultimo la tecnologia digital im-
pulsaron la marea de representaciones visuales que inunda
a las sociedades contemporaneas. La sobreabundancia de
imagenes de todo tipo ya no solo acompana por doquier
la vida cotidiana de las personas, sino que también deter-
mina desde el interior mismo a las personas. Por lo que se
ha convertido en un fenémeno que marca con su impronta
los procesos de construccion vivencial de las sociedades asi
como de las estructuras sociales. Tal predominio de la ima-
gen en la cotidianidad de las sociedades contemporaneas
ha propiciado la conformaciéon de un entorno imaginisti-
co, que fue definido por Gilbert Cohen-Séat (fundador del
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Instituto de Filmografia de Paris) como: Icondsfera.> Que
vendria a ser, metaféricamente, la atmosfera de imagenes
que dia a dia “inhalamos” visualmente. Y en cuanto tal és-
tas pasan a ser un constituyente de gran importancia de la
existencia humana, al extremo de que la vida cotidiana en
buena medida se articula con base en la directriz iconica.
Existencia signada por imagenes que a su vez son correlato
de una realidad establecida bajo el designio de la imagen.
Semejante omnipresencia determinativa de las imagenes
torna necesario un acceso a ellas que vaya mas alld de una
visualidad superficial. Todo lo cual replantea el problema
de su lectura. El siglo XX, centuria de predominio de la ima-
gen, de la icondsfera, vio nacer propuestas que incluyen
una consistente vision tedrica y metodolégica de lectura de
la imagen. Propuestas que tienen clara la importancia y ne-
cesidad de que en el mundo contemporianeo se lean las
imagenes de manera mas organica y sistematica en relacion
a como se habia hecho previamente. Las dos maneras, mas
no las Unicas, de mayor aliento y alcance desarrolladas en

3  “Asi como Teilhard de Chardin recurrié de preferencia a los términos bios-

Jfera y nodsfera para expresar niveles de realidades subrayando su globali-
dad especifica, lo mismo se ha podido adoptar el término icondsfera para
especificar el medio de existencia instituido por la informacién visual y por
ella constituido en nivel de realidad constante.” Gilbert Cohen-Séat y P. Fou-
geyrollas, La influencia del cine y la television, p. 25.
“Pero la iconésfera no es simplemente un entorno fisico o perceptivo, sino
que constituye un complejo sistema de interacciones entre el sujeto y las
imagenes presentes en su espacio social. Vivimos en una cultura oculocén-
trica, lo que significa que su centro esta localizado en cada aparato percep-
tivo humano, creando un solapamiento de campos visuales para cada sis-
tema ocular. Cada mirada humana explora el espacio 6ptico y segmenta su
campo visual en objetos y fondos, en un fenomeno llamado preatencion. Y
la selectividad de esta mirada conduce a una jerarquia preceptiva generada
por diferentes factores objetivos y subjetivos: escasez o ubicuidad de ciertas
imagenes (television, publicidad), tamafo fisico, distancia del observador,
originalidad o agresividad del estimulo, afinidad con los intereses del obser-
vador, etc.” Roman Gubern, Del bisonte a la realidad virtual: la escena y el
laberinto, pp. 131-132.
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la pasada centuria, y que aun siguen mostrando vitalidad,
son la Iconologia gestada por Aby Warburg y los integran-
tes del Instituto Warburg (entre los que merece mencion
especial Irving Panofsky como codificador del método ico-
nologico); y la Semidtica, producida centralmente por los
estructuralistas franceses, en particular Roland Barthes, y
su secuela a cargo del italiano Umberto Eco. Aunque ha-
bria que mencionar algunas otras tendencias que también
suministraron elementos para la lectura e interpretacion de
las imagenes, como sucede con las estimulantes reflexiones
de John Berger sobre las diversas estrategias, de francoti-
rador, para la descodificaciéon de imagenes. También cabe
mencionar otras propuestas en las que a pesar de no ser las
imagenes su objeto privilegiado de conocimiento, son éstas
un tema complementario. Asi, por ejemplo el psicoanalisis,
hace consideraciones de interés sobre ellas, pero en cuanto
tales no son su objeto prioritario de interés. Por ultimo pue-
den senalarse aquellas propuestas de caracter alternativo o
sincrético que buscan conformar una concepcion holistica
del fenémeno.* En suma tal es el panorama del despliegue
de la imagen y su concomitante lectura en el espacio hist6-
rico social, del cual adquiere una cauda de adherencias em-
piricas que se trasladan de manera problematica al ubicarse
tales entidades en el campo bibliotecolégico.

4 “Actualmente, la investigacion sobre la interpretacién de las obras se esfuer-
za por articular la nocién de sujeto de la interpretacién con la del sujeto
psicoanalitico y por tener en cuenta las interrelaciones entre las distintas
obras, los distintos contextos, tanto de emision como de recepcion. Tras una
interpretacion lineal de las obras, se ha pasado pues a una interpretacion
estructural [structurale] y textual para desembocar en una interpretacion
que incluye en red no sélo al autor, a la obra y al publico, sino también a
sus contextos psico-socio-culturales”. Martine Joly, La interpretacion de la
imagen: entre memoria, estereotipo y seduccion, p. 275.

8
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II1

Las practicas y objetos que se producen y circulan en el
espacio social cotidiano sufren una metamorfosis que trans-
figura su estatuto cognoscitivo al ser éstos retomados por el
campo de conocimiento al que le son especificamente pro-
pios. Cada disciplina se avoca al conocimiento del sector de
la realidad que le es inherente, lo cual constituye su entidad
de estudio, el que que a su vez se compone de practicas y
objetos especificos, que los diferencian de aquellos perte-
necientes a otro sector de la realidad de cuyo estudio se
encargaran otras disciplinas.

El gran epistemologo francés Gaston Bachelard expre-
saba que cuando un objeto empirico pasa a formar parte
del conocimiento cientifico sufre el efecto de una ruptu-
ra epistemologica. Lo que significa que va dejando atras su
caracter empirico para ser elaborado de manera abstracta.
El concepto bachelardiano de ruptura o corte epistemologi-
co se encuentra nimbado por el fulgor de la complejidad,
puesto que por su multiple caracter explicativo puede dar
razon del despliegue de una ciencia para alcanzar el esta-
tuto de cientificidad. Pero ademas permite comprender la
transicion y transfiguracion por las que atraviesa un objeto
cuando se inserta en un campo de conocimiento, y con ello
adquirir el estatuto de objeto de estudio; por lo que resulta
pertinente dar una breve explicacion de esto ya que ademas
genera una problematica a tomar en cuenta en la construc-
cion de la lectura de imagen como objeto de estudio en el
campo bibliotecolégico.

El concepto de ruptura epistemologica adquiere toda
su extension y profundidad explicativa cuando se corre-
laciona con el concepto complementario de obstdculo
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epistemologico,” cada uno de los cuales remite cognitiva-
mente al otro. Primeramente Bachelard especifica que el
obstaculo epistemolégico no es un objeto o una entidad
material que haga las veces de barrera, sino una etapa en el
proceso de conocimiento y, en cuanto tal, es producido por
la propia racionalidad cientifica en su despliegue de conoci-
miento sobre la realidad. Este despliegue se caracteriza cog-
nitivamente por sucesivas aproximaciones que van desde la
fase precientifica, pasando por la cientifica, hasta llegar al
nuevo espiritu de la ciencia que es el estadio de completa y
plena cientificidad. Cada aproximacién conlleva una mayor
elaboracion abstracta, es decir conceptual y tedrica. Y cada
una de esas aproximaciones se ha consumado al llevar a
cabo una ruptura con el anterior acercamiento, aunque, la
ruptura epistemologica se realiza sobre los elementos empi-
ricos facticos que aun determinan el desenvolvimiento cog-
nitivo de la anterior aproximacion. Ahora bien, la ruptura
epistemologica no se lleva a cabo de manera espontanea;

5 “Cuando se investigan las condiciones psicolégicas del progreso de la cien-
cia, se llega muy pronto a la conviccion de que bay que plantear el proble-
ma del conocimiento cientifico en términos de obstdculos. No se trata de
considerar los obstiaculos externos, como la complejidad o la fugacidad de
los fenémenos, ni de incriminar a la debilidad de los sentidos o del espiritu
humano: es en el acto mismo de conocer, intimamente, donde aparecen, por
una especie de necesidad funcional, los entorpecimientos y las confusiones.
Es ahi donde mostraremos causas de estancamiento y hasta de retroceso,
es ahi donde discerniremos causas de inercia que llamaremos obstaculos
epistemologicos. El conocimiento de lo real es una luz que siempre pro-
yecta alguna sombra. Jamas inmediata y plena. Las revelaciones de lo real
son siempre recurrentes. Lo real no es jamas ‘lo que podria creerse’, sino
siempre lo que debiera haberse pensado. El pensamiento empirico es claro,
inmediato, cuando ha sido bien montado el aparejo de las razones. Al vol-
ver sobre un verdadero estado de arrepentimiento intelectual. En efecto, se
conoce en contra de un conocimiento anterior, destruyendo conocimientos
mal adquiridos o superando aquello que, en el espiritu mismo, obstaculiza a
la espiritualizacion”. Gaston Bachelard, La formacion del espiritu cientifico.
Contribucion a un psicoandlisis del conocimiento objetivo, p. 15.
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muy por el contrario, ésta es prevista y preparada por la
gestacion del obstaculo epistemologico.

En cuanto tal, el obstaculo epistemolégico no es una di-
ficultad que obstruya el sistema de pensamiento o un vacio
de conocimiento, muy por el contrario, es producto de un
exceso de conocimiento disponible. Por lo cual mas que
una dificultad es una facilidad cognitiva. Una vez que la
racionalidad cientifica ha estatuido un conocimiento organi-
co, sistematico, que responde facilmente a sus necesidades,
ya no busca construir nuevos conceptos. Se conforma con
los ya anteriormente establecidos, puesto que le brindan la
certeza de expresar y dar explicacion a los fenémenos de la
realidad que son el objeto de conocimiento de cada ciencia:
con lo que se le abre paso a la inercia del conocimiento y
con ella a que se infiltre la presencia del pensamiento empi-
rico. A su vez éste redunda en la acumulacion de errores; la
racionalidad cientifica que hace del pensamiento una herra-
mienta para el conocimiento también es fuente de errores.
La rotunda presencia de lo empirico y el distanciamiento
conceptual, hacen que la dialéctica entre el pensamiento y
el objeto, genere el error que, conforme se multiplica, con-
duce hasta el limite de cada una de las aproximaciones de
la ciencia a la realidad, por lo cual se erige en esa frontera
que es el obstiaculo epistemologico. La frontera epistemo-
légica marca el punto en que se torna imperiosa la recti-
ficacion, aquel en el que hay que llevar a cabo la ruptura
epistemologica entre lo precientifico y lo cientifico. La rup-
tura epistemologica implica, por tanto, que la racionalidad
cientifica debe dejar la facilidad que ha producido respues-
tas inmediatas y sin cuestionamiento, planteando proble-
mas y haciendo del proceso de conocimiento una dinamica
compleja, que permita remover los conceptos desgastados
para elaborar nuevos conceptos y teorias que conduzcan a

11
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la construccion cada vez mas abstracta de los objetos de co-
nocimiento en cada ciencia. Por otra parte, Bachelard deja
también claramente establecido que lo determinante de la
ruptura epistemolégica no es la abstraccion cientifica en si
misma, sino la realizacion de la abstraccion en lo concreto
a través de lo que define como objetos técnicos abstracto-
concretos,’ los cuales son diametralmente distintos a los ob-
jetos empiricos, puesto que en lo fundamental son objetos
construidos, en cuanto que incorporan y hacen funcionar
abstracciones teoricas objetivas.

Es de suma importancia, para evitar confusiones respecto
a la elaboracion abstracta que experimenta el objeto empi-
rico al pasar a formar parte de un campo de conocimiento,
comprender que eso no significa romper por completo sus
nexos con la realidad de donde fue cooptado. Lo abstrac-
to no es lo opuesto (ni mucho menos lo antagénico) a lo
concreto, como suele popularmente entenderse la relacion
entre estos dos términos. Para que lo abstracto adquiera
significatividad, sentido, ha de encontrarse siempre referido
a lo concreto. Cada entidad abstracta ha de encontrarse re-
lacionada con algo especifico concreto: es una relacion de

6 “Incluso se puede decir que la ‘ruptura’ bachelardiana, que continua siendo
una ruptura puramente epistemoldgica, es decir, especificamente vinculada
con el conocimiento, no manifiesta todos sus efectos, no se realiza efecti-
vamente sino en el campo de actividades de aplicacién tecnolégica y de
ensefianza, necesarios para el propio conocimiento. De ahi esa notable idea
de que lo que caracteriza al pensamiento cientifico no es la abstracciéon en
tanto tal, sino, por el contrario, la realizaciéon de la abstraccién en lo con-
creto, la produccién de objetos técnicos ‘abstracto-concretos’; concretos en
tanto incorporan y hacen ‘funcionar’ abstracciones tedricas objetivas”. Bali-
bar Etienne, “El concepto de ‘corte epistemolégico’ de Gaston Bachelard a
Louis Althusser”, en Escritos por Althusser, p. 14.

12
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razon.” No hay auténtico abstracto sin relacionalidad con lo
concreto. Pero lo abstracto también es una cuestion de gra-
do que va desde un nivel de elaboracion inmediato hasta el
nivel de maxima elaboracion abstracta: lo que implica una
configuracion distinta en la relaciéon con lo concreto. En el
terreno de la ciencia la maxima elaboracion de lo abstracto
queda fijada con la construccion de las mas complejas teo-
rias, lo que significa una relaciéon analoga en complejidad
con lo concreto. Por el contrario, entre menos elaborada
es la construccion de lo abstracto, la relacion con lo con-
creto es menos compleja, pero en cualquier caso: siempre
preexiste tenso y solido el entramado relacional entre am-
bas esferas. Tanto los conceptos de ruptura epistemologica
y el de obstaculo epistemologico asi como la caracteriza-
cion de lo abstracto, permiten acercarnos a una problemati-
ca inicial que se presenta en la construccion de la lectura de
imagen como objeto de estudio.

7 “Lo que sin duda alguna, queda encubierto y a veces se excluye explicita-
mente segun la acepcion de “abstracto” en el lenguaje usual, es la relacio-
nalidad. La inteligencia prefilosofica del mundo que se da en el lenguaje
usual mayormente hace como si lo abstracto careciera de toda referencia a
lo “real” o (en el caso de la accién) a lo que debe realizarse, mientras que
el concepto de “abstracto” sometido a reflexion filoséfica implica siempre
la relacionalidad de lo abstracto y asi la considera explicitamente como
elemento constitutivo de tal concepto. En todos los ejemplos de “abstracto”
que pueden tomarse del lenguaje usual y que en buena parte se presentan a
la inteligencia de ese lenguaje como si no fuera posible establecer ninguna
relacion con algo “concreto”, cabe de hecho mostrar semejante relacion, no
en el sentido de una relatio realis, sino en el de una relatio rationis. Todo
lo abstracto que tiene una significacion dotada de sentido, esta referido a
algo concreto, de lo cual obtiene su significacion. En virtud de esta relacio-
nalidad lo abstracto, segin nota acertadamente [...] Que lo abstracto es el
término de una relacion de razén, se hace comprensible por cuanto todo lo
abstracto es producto de un acto intelectual y, por tanto, no ha de entender-
se como un ente “ideal” dado previamente al saber, el cual, aunque ordena-
do a éste, no estuviera a la vez producido por la actualidad espontanea, por
una accion especial del saber. Lo abstracto es producto de la abstraccion.”
Hermann Krings, Hans M. Baumgartner, et. al., Conceptos fundamentales de
Filosofia, Tomo 1, p. 36.
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v

La imagen y la lectura de ésta, cada una por su lado, co-
rren una suerte peculiar cuando atraviesan la ruptura epis-
temologica propia del campo bibliotecolégico. De hecho es
la imagen per se la que principalmente es cooptada por el
campo en cuanto que es considerada informacion registra-
da. Por lo que en torno a ella se despliega el proceso de
elaboracion conceptual, con el que se pretende depurarla
de sus adherencias empiricas. Pero, como se explicitara mas
ampliamente, tal depuracion propia de la ruptura episte-
moloégica se emprende primordialmente siguiendo los pro-
cedimientos de elaboracion abstracta de aquellos objetos
definidos como informacion registrada... pero de la palabra
escrita. Por lo que la imagen es construida por la racionali-
dad bibliotecol6gica como objeto abstracto a través de con-
ceptos apropiados para la conceptualizacion de la palabra
escrita. Aunque por su caracter visual la imagen ofrece re-
sistencias a ese tipo de elaboracion abstracta, preservando
una gran carga empirica. Al ser comprendida desde la con-
ceptualizacion de la palabra escrita con los demas objetos
de conocimiento del campo, la imagen pasa a formar parte
del capital de conocimiento que en su acumulacion va con-
formando el obstaculo epistemologico.

La acumulacién de conocimiento sobre la imagen, homo-
logada con el registro escrito, hace que no se la compren-
da en su especificidad diferencial, pero ademas con ello se
bloquean otras posibilidades de comprension de la imagen.
Todo lo cual provoca que la lectura de la imagen sea aun
mas desconocida como objeto de estudio, pues sobre ella
pesa mayormente una concepcion empirica: las imagenes,
aun dentro del espacio cognitivo del campo bibliotecol6-
gico, son consideradas como entidades para ser vistas, no

14
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para ser leidas; a diferencia del camulo de conocimiento es-
tablecido y legitimado sobre la lectura de la palabra. Prueba
de ello es que no se plantea la necesidad de que los biblio-
tecarios aprendan los diversos conceptos, teorias y métodos
de lectura de imagen para emprender el proceso técnico de
descripcion de la informacion sobre las imagenes. Se parte
del supuesto de que para llevar a cabo la descripcién de la
informacion contenida en la imagen basta con supeditarse
a observar, incluso con detalle, lo que ella de manera in-
mediata le ofrece a la vista. Pero esta postura tiene escollos
dificiles de salvar, debido a que las imagenes suelen ocultar
mas de que lo que ofrecen de forma superficial: son entida-
des complejas que se constituyen a partir de diversos estra-
tos y codigos interactuantes.

El problema radica en que no todas las imagenes son
marcadamente figurativas; es decir, realistas, que son las
que “aparentemente” muestran clara e inmediatamente su
informacion: su cenida reproduccion de la realidad hace
creer que en la superficie de la imagen esta todo lo que
ésta puede brindar de informacion. Pero la cuestion es mas
ardua de lo que parece, las imagenes representativas son lo
menos real que pueda suponerse y el asunto se torna ma-
yormente abismal cuando, conforme se aleja la imagen de
la dimension figurativa (grados de iconicidad), se hace mas
dificil describir su informacion. Asi la vertiente representa-
tiva propicia las ambigiiedades y contradicciones entre ver
y leer las imagenes, lo que pone de manifiesto la necesidad
de leerlas y no s6lo de verlas, como via necesaria para obte-
ner el conocimiento bibliotecario de su informacion.

Esta situacion evidencia que s6lo a partir de una ruptura
con semejante obstaculo epistemologico podra compren-
derse a la imagen per se, y elaborar un conocimiento teorico
de ella en correlacion con su practica de lectura: con lo que
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asimismo podra establecerse la comprension de los vasos co-
municantes entre lectura de la palabra escrita y lectura de
la imagen. De ahi que la imagen tanto como su lectura,
tengan que ser tratadas como problemas perennes, via real
para hacer su construccion teérica. Concebir el conocimien-
to a partir de la fuerza motriz de los problemas le permite
avanzar a la ciencia, como suscribiria Bachelard; lo que, por
otra parte, contribuira a alcanzar la cientificidad del campo
bibliotecolégico. De ahi la doble pertinencia de una inda-
gacion como ésta al problematizar sobre problemas, lo que
resulta corrosivo contra las facilidades de las respuestas he-
chas que nutren el obstaculo epistemolégico.

Ahora bien, puede agregarse que este proceso de reela-
boracion abstracta se encuentra en relacion directa con el
nivel de desarrollo epistemolégico de cada campo de co-
nocimiento. La diversidad de los campos de conocimiento
sigue una trayectoria analoga que los conduce de su fase de
constitucion hacia la fase de su autonomia: la primera se
caracteriza por la gradual gestacion y autodefinicion de sus
correspondientes objetos y practicas, pero asimismo esta
fase alcanza su limite a través del pleno establecimiento de
las mutuas interacciones de objetos y practicas. Pero ese li-
mite se encuentra signado a nivel cognitivo por el obstaculo
epistemologico y la acumulaciéon de conocimientos con una
incipiente elaboracion abstracta; es decir, con una fuerte
carga aun empirica, que ofrece toda clase de facilidades.
Conocimientos que dan respuesta para todo y que, por lo
mismo, han exorcizado el espectro de los problemas: nada
es problematico, todo es facil.

Esto pone de manifiesto la necesidad de una ruptura
epistemologica para que el campo pueda transitar a la fase
de autonomia, la cual se caracteriza por la rectificacion de
los errores de la fase anterior; es decir, precisamente la su-
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peracion del obstaculo epistemolégico. Lo que implica re-
problematizar las practicas y los objetos, para alcanzar un
mayor nivel de abstraccion conceptual y con ello su cons-
truccion teorica: lo cual hara que el campo de conocimiento
se defina desde la base de la cientificidad, escorzo clara-
mente especifico de la autonomia. Como puede apreciarse,
los objetos de un campo de conocimiento experimentan en
particular un complejo proceso de construccion que va des-
de lo empirico a la mas alta abstraccion, al compas de las
transformaciones que vive el campo, pero también como
resultado de factores cognitivos propios de la l6gica interna
del propio campo, lo que a su vez presenta otra gama de
problemas y, mas aun, en el caso que nos ocupa de la cons-
truccion de la lectura de imagen como objeto de estudio,
como expondré a continuacion.

A%

Al insertarse un objeto empirico en un campo de conoci-
miento se inicia su elaboracion cognitiva signada por las
pautas que impone su particular y diferencial matriz cons-
tructiva de conocimiento (en adelante, s6lo matriz cons-
tructiva): concepto que es correlato de aquello que ha sido
definido por Thomas Kuhn como “paradigma” o por Michel
Foucault como “episteme”. Tal matriz se articula a partir de
un conjunto de factores como son conceptos, teorias, enfo-
ques u objetos considerados como centrales y determina-
tivos; esto es, como piedra angular sobre la que se levanta
la integridad del campo y se legitima su existencia y proce-
der. Asi la matriz constructiva aglutina y cohesiona también
todo el complejo entramado de elementos constitutivos del
campo, tanto en lo que respecta a sus agentes integrantes
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como en cuanto a las practicas que éstos emprenden, y sus
correlativos objetos. A partir de la matriz se lleva a cabo la
construccion cognitiva; es decir, la elaboracion abstracta,
teorica, de las prdcticas y los objetos. Y esto también, repito,
en relacion con el nivel de desarrollo del propio campo. En
cuanto al campo bibliotecologico, puede diagnosticarse que
en el momento actual se encuentra varado en el limite de la
Jfase de constitucion: ® fase caracterizada por la inmadurez
de su configuracion tedrica. Esto queda de manifiesto en
que el sector de la realidad sobre el que se aboca el estudio
de la disciplina en tanto que es el objeto de “informacién
registrada”, es también su matriz constructiva,” y no una
teoria o conjunto de teorias consistentes y plenamente fun-
damentadas, como es el caso, por ejemplo, del campo de la
fisica, tal como lo ha explicado Thomas Kuhn con su clasica
Estructura de las revoluciones cientificas.

Puede acotarse que en bibliotecologia la nocién de in-
formacién que prima es producto de la incorporacion de la
concepcion de informacion desarrollada o fundada en y por
otras disciplinas, las cuales, mas alla de lo polimorfico (a se-
mejanza de la polisemia de las imagenes) que hace de este
objeto algo moviente y cambiante de manera perenne, han
buscado darle una fundamentacion que responda a la 16gi-
ca y necesidades de tales disciplinas. A esto hay que agre-
gar que esa nocion de informacion en la que se sustenta la
bibliotecologia se encuentra signada por el dictum técnico
que determina y orienta al campo en su actual fase de cons-

8 Para una mayor explicacion de este concepto véase, H. G. Alfaro Lopez,
Estudios epistemologicos de bibliotecologia.

9 Cabe sefnalarse que en el momento que la biblioteconomia, concepcion ad-
ministrativa del mundo bibliotecario, transita al estatuto de bibliotecologia,
ciencia cuyo objeto es la informacion registrada, ésta dltima se constituye,
por consiguiente, en su matriz constructiva, y en cuanto tal es el sector de la
realidad sobre el que dirige su proceso de conocimiento; mientras que para
la biblioteconomia éste fue la biblioteca.
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titucion. Factores éstos que contribuyen a trabar la elabora-
cion tedrica de tal objeto. Pero esto no debe impedir que se
emprenda la misiéon de construir bibliotecol6gicamente la
informacion; esto es, hacerla un objeto propiamente biblio-
tecologico fundamentado tedricamente. Mientras esto no se
lleve a cabo la informacion seguird siendo un objeto mas,
que incluso casi podria decirse que se difumina, entre los
demas objetos del campo, lo que instaura limitantes en la
elaboracion cognitiva de la matriz constructiva, como se ex-
plica a continuacion.

El campo bibliotecolégico, cuya matriz constructiva esta
fundada en el objeto informacion registrada, repito, no en la
teoria de tal objeto, se aboca privilegiadamente a aquella in-
formacion que corresponde a la multiforme palabra impre-
sa, sin que sea considerado del todo el vasto y vertiginoso
universo de la informacién registrada en su integridad. Por
lo que otras manifestaciones de la informacién registrada
quedan marginadas o se les da poca importancia dentro
del ambito bibliotecario. De estar la informacién sustentada
(tedricamente) bibliotecol6gicamente, la matriz constructiva
tendria la elasticidad cognitiva, que es la accion en que se
despliegan los parametros de construccion cognitiva biblio-
tecologica de la matriz constructiva, para dar explicacion de
las multiples manifestaciones de la informacion registrada a
partir de la especificidad de cada una de ellas. Por su par-
te, las bibliotecas responden a los imperativos, necesidades
y logica de la cultura escrita: son, por tanto, la institucion
que concentra, organiza y distribuye la informacién que tal
tipo de cultura genera privilegiadamente. Para todo esto las
bibliotecas han sido, a su vez, una plataforma que contribu-
ye poderosamente a consolidar y legitimar los procesos de
construccion de la realidad social desde los parametros de
la cultura escrita.
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La matriz constructiva establece el perimetro de los ob-
jetos de la realidad empirica que le son propios, que le co-
rresponden constitutivamente para marcar las pautas de su
construccion cognitiva: si entre ella y los susodichos objetos
hay una correlacion l6gica directa, el proceso de construc-
cion cognitiva conducira a la conformaciéon de un objeto
integrado de conocimiento (en adelante, objeto integrado).
Tal concepto designa aquella entidad sobre la que se ha
iniciado el proceso de depuracion de sus adherencias em-
piricas, cuya elaboracién abstracta no enfrenta una gran
densidad problematica porque responde légicamente a las
caracteristicas y directrices propias de la matriz constructi-
va; preexiste, pues, una estrecha concatenacion entre am-
bos, lo que hace que tal objeto integrado quede establecido,
incorporado, en el campo de conocimiento, y esto le per-
mita articularse con los demas objetos integrados. La matriz
constructiva del campo bibliotecologico al estar fundada en
el objeto informacion registrada, privilegiadamente en su
vertiente de la palabra impresa, hace que pueda llevarse
a cabo de forma mas precisa y expedita la integracion de
aquellos objetos que responden a la variada gama de regis-
tros escritos. En este caso especifico puede observarse que
un factor operativo propio de la elasticidad cognitiva son
los sistemas de catalogacion y clasificacion. Tales sistemas
fueron concebidos en funcion de la especificidad de los re-
gistros escritos, por lo que la operatividad que permite la
insercion de un objeto integrado se despliega siguiendo el
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principio de “recursion organizacional”:' el registro escrito
es causante de los sistemas de clasificacion y catalogacion,
los cuales a su vez son productores de aquello que los pro-
duce. Asi, al quedar inmersos esta clase de objetos en la
dinamica recursiva se encuentran firmemente integrados en
el campo, lo que acaba por despejar la senda que conduce
a su construccion tedrica.

Pero por otra parte hay objetos que se agazapan en las
fronteras del campo para evadir la integracion; mas exacta-
mente, son objetos que quedan varados en aquello que pue-
de conceptualizarse como zona limitrofe de incertidumbre,
en donde la elasticidad cognitiva de la matriz constructiva
no alcanza a desplegar de manera integral e integradora sus
parametros de construccion cognitiva. Por eso en esa zona
se ubican los objetos limite de conocimiento (en adelante,
objetos limite), esta clase de objetos existen porque debido
a la especificidad de sus caracteristicas de manera clara e
indudable pertenecen a un determinado campo de conoci-
miento; pero a la vez no responden del todo al fundamento
de la matriz constructiva, y por ello, como ya se adelant6
con anterioridad, sefialan el limite de la capacidad explicati-
va y constructiva que se despliega a través de su elasticidad
cognitiva.

Las imagenes, a pesar de que se cuenta con un capital de
conocimiento sobre ellas (lo cual contribuye a conformar
el obstaculo epistemologico), son ejemplo de objetos limite

10 “El segundo principio es el de la recursividad organizacional. Para darle
significado a ese término, yo utilizo el proceso del remolino. Cada momen-
to del remolino es producido y, al mismo tiempo, productor. Un proceso
recursivo es aquel en el cual los productos y los efectos son, al mismo
tiempo, causas y productores de aquello que los produce [...] La idea recur-
siva es, entonces, una idea que rompe con la idea lineal de causa/efecto,
de producto/productor, de estructura/superestructura, porque todo lo que
es producido reentra sobre aquello que lo ha producido en un ciclo en si
mismo auto-constitutivo, auto-organizador y auto-productor”, Edgar Morin,
Introduccion al pensamiento complejo, pp. 106-107.
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dentro del campo bibliotecolégico: responden al fundamen-
to de la matriz constructiva al ser claramente informacion
registrada, pero debido a la limitante de ese fundamento no
responden al canon del registro escrito. Por lo que quedan
varadas en la zona limitrofe de incertidumbre, en la que se
las margina y a donde pocos se arriesgan a aventurarse para
comprenderlas; lo que se refleja en el universo bibliotecario
que les asigna un lugar desapercibido, marginal. Pero con
la lectura de imagen la situacién es mas contundente e in-
objetable en cuanto a su estatuto de objeto limite; tal tipo
de practica de lectura ni siquiera es considerado como un
objeto digno de estudio.

Las imagenes y su correlativa practica de lectura en cuan-
to objetos limite, acarrean consigo una densa aura de adhe-
rencias empiricas propias del espacio social cotidiano. La
ruptura epistemologica llevada a cabo para insertarlas en
el campo bibliotecolégico no logra depurar tales adheren-
cias. Por ello se las sigue comprendiendo empiricamente,
de manera semejante a como se hace en la vida cotidiana;
por ejemplo, las imagenes son consideradas como entida-
des destinadas simplemente a ser vistas y no como conte-
nedoras de informacion propia, susceptible de lectura. Y
por otro lado, buscando convertirlas en objetos integrados,
se les implementan los parametros de la matriz constructi-
va, fundados en el registro escrito; esto es, se las pretende
construir cognitivamente, en principio, a partir de la catalo-
gacion y clasificacion aplicables al impreso escrito. Con lo
que termina por soslayarse la especificidad diferencial de
sus caracteristicas inherentes, las cuales se distinguen cla-
ramente de las caracteristicas de la palabra impresa. Lo que
define la especificidad y peculiaridad propias de las image-
nes son las figuras que pueblan su superficie, sean ellas de
caracter formal (abstractas) o representativas, y no pueden
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ser una mera reproduccion de la realidad. De hecho tales
figuras son producto de una seleccion de rasgos distintivos
o esenciales de la realidad que han sido elegidos porque se
los estima apropiados para comunicar cierta informacion.
Todo ese cumulo de informacioén constituye el universo au-
tonomo de la imagen o, en concepto estético, la diégesis: es-
pacio imaginistico regido por leyes propias, que no son las
de la realidad inmediata. Para acceder a ese espacio auté-
nomo de la imagen se requiere de la llave de la lectura, con
lo que la informacién en ella contenida es revelada; pero
por el contrario, si s6lo se supedita el espectador a ver la
imagen, éste queda fuera de tal espacio y capta Gnicamente
esquirlas de su informacion.

Ahora bien, la elasticidad cognitiva no alcanza a dar ex-
plicacion de estos objetos limite, sus limitantes quedan os-
tensiblemente de manifiesto ante la visualidad definitoria
de las imagenes y su “polisemia salvaje”. Pero ademas no
se llega a correr el riesgo de asumir otro tipo de parame-
tros que se correspondan con las formas de lectura acor-
des con la especificidad diferencial de las imagenes. Lo cual
termina causando la conformacién de una actitud incier-
ta contra esos “exoticos” objetos limite, puesto que en el
fondo atentan contra una mentalidad estructurada a partir
de una formacion, por parte de los integrantes del campo,
sustentada primordialmente en todo lo que se refiere al re-
gistro escrito. Cabe acotar que ante este opaco panorama
una puerta alterna comienza a abrirse: la de los documen-
talistas. Estos especialistas, de tiempo atras, haciendo por
un lado uso de los tradicionales instrumentos técnicos ela-
borados por la bibliotecologia se han abocado al estudio
de las imagenes con el analisis documental de contenido;
pero en una vertiente mas innovadora y radical algunos de
ellos se han dado cuenta de que con sélo los elementos
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propios de la documentacion no pueden hacer un anali-
sis en profundidad y riguroso de las imagenes. Por lo que
desde una plataforma interdisciplinar que incluye historia
del arte, antropologia, psicologia y sociologia han confor-
mado una vision integral del tema. Y de manera especial
han hecho un extenso e intenso empleo de los métodos
de lectura de la imagen, como es el caso de la iconologia
y la semiologia. Apoyados en tales métodos han analizado
la produccién, uso y recepcion de imagenes, poniendo én-
fasis en su origen y tipologia, ademas de ubicarlas en sus
contextos. Lo que a su vez les brinda los elementos para se-
nalar las interrelaciones entre su conformacion estética y la
arquitectura semantica de cada una de las imagenes. Todo
esto, resultado de la lectura de las imagenes, es trasvasado a
una metodologia documental aplicada, lo cual conduce a la
redaccion de resimenes y descriptores controlados, como
la sistematizacion de las fuentes de informacién pertinen-
tes.!" Esta labor documentalista, que muestra la interaccion
de instrumentos bibliotecologicos con teoria y métodos de
lectura de la imagen, permite un mejor conocimiento de
las imagenes, y esto abre la via para su posible transicion
de estatus epistemologico: de objetos limite a objetos in-
tegrados y con ello a su construccion teérica, con lo que
a su vez quedarian estatuidos como objetos técnicos abs-
tracto-concretos. Lo que por otra parte vendria a ser una
contribucién, un granito de arena para asfaltar el camino
que lleve al campo bibliotecologico de su fase de constitu-
cion a su fase de autonomia. Desgraciadamente esto tendria
que ir acompanado de la toma de conciencia, por parte de
los integrantes del campo, de la necesidad de emprender
esta senda y el proceso de construccion teorica, lo cual no

11 Véase, Maria del Carmen Agustin Lacruz, Andlisis documental de contenido
del retrato pictorico.
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es una practica generalizada. Mientras tanto la imagen y la
lectura de imagen seguiran varadas en la zona limitrofe de
incertidumbre en cuanto objetos limite.

VI

Los objetos limite que intentan ser construidos como obje-
tos integrados con parametros que no les son adecuados,
propician en ellos un efecto de distorsion cognitiva: se los
trata de convertir en aquello que no son. Se los desnatura-
liza, pero semejante distorsion de los objetos limite a la par
de exhibir las estrecheces de la matriz constructiva también
ponen de manifiesto, en el caso del campo bibliotecolégico,
que éste ha llegado al limite de su fase de constitucion. Asi,
estos peculiares objetos que son la imagen y la lectura de
la imagen dejan entrever subterraineamente que la distor-
sién cognitiva recorre el campo'? como una onda expansiva.
Lo cual es una senal positiva porque indica la vitalidad del
campo, pero ademas muestra, en términos bachelardianos,
los errores surgidos por el excedente de capital de conoci-
miento que da respuestas faciles a la diversidad de cuestio-
nes que dia a dia suscitan los objetos y practicas propias de
este campo, todo lo cual conforma un obstaculo epistemo-

12 Un ejemplo notable de objeto limite y de respectiva distorsion cognitiva
es el que ofrecié el campo de la fisica cuando en el terreno de la teoria de
la gravedad, la 6rbita de Mercurio no respondia al paradigma de la teoria
newtoniana, por lo que quedaba claramente estatuido como un objeto li-
mite, el cual generd el efecto de distorsion cognitiva que recorrié a todo
ese campo y que termind por agrietar el paradigma newtoniano. Esta situa-
cion de cuestionamiento del paradigma fue zanjada con la teoria de Albert
Einstein (por mediaciéon de la comprobacién que hizo de ella Eddington),
la cual, por lo mismo se estatuyé como una matriz constructiva que ahora
contaba con una mas poderosa elasticidad cognitiva y por lo tanto con mas
so6lidos parametros para convertir el objeto limite de la 6rbita de Mercurio
en un objeto integrado.
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logico sobre el que deberia llevarse a cabo el corte episte-
mologico con la afilada navaja de los problemas. Buscando
dibujar el perfil de los problemas que se presentan en la
construccion de la imagen y la lectura de la imagen como
objetos de conocimiento dentro del campo bibliotecologi-
co, hemos sido conducidos hacia otros problemas que se
encuentran en el corazén de este campo y que atanen di-
rectamente a su matriz constructiva de conocimiento: bucle
problematico en que se juega el porvenir de este campo.
Por otra parte, tengamos presente que aqui el objetivo ha
sido poner de manifiesto una constelacion de problemas: la
respuesta concatenada y sistematica del proceso de cons-
truccion teodrica de tales objetos dentro del desenvolvimien-
to epistemologico podra emprenderse en otro momento, en
una fase subsiguiente. Asi esta reflexion pasa a ser, a su
vez, un prolegémeno a la reflexion sobre su construccion
como objetos de estudio, lo que significa transfigurarlos en
objetos integrados, con lo que su estatus dentro del campo
quedaria sustentado y legitimado plenamente, y pondria en
marcha su interaccion con las demas practicas y objetos in-
tegrados propios de la bibliotecologia.

Bachelard consideraba que el error no es una equivo-
cacion del despliegue epistemolégico sino parte indispen-
sable de €l, por lo que no deberia desecharselo sin mas,
puesto que pasa a ser un problema sobre el que se debia
reflexionar arduamente: para que una vez que se haya su-
perado el error pueda reemprenderse el camino nuevamen-
te... hasta encontrar otro u otros errores necesarios. Lo que
en ultima instancia nos habla de la necesidad y perennidad
de problematizar cada fase del proceso de conocimiento:
la resolucion de un problema sélo es la contracara de otro
problema. Una investigacion s6lo concluye cuando abre la

26



Problemas en la construccion de la imagen y la lectura de imagen...

senda hacia otros problemas. Por lo que aqui se deja abierto
el horizonte a problemas que se anuncian por venir.
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La imagen en la bibliotecologia.
Consideraciones a proposito de la
lectura de un texto de Guillermo Alfaro

DIDIER ALVAREZ ZAPATA

Universidad de Antioquia, Colombia

Frente a esa historica batalla de las imagenes, las imaginerias y los imagina-
rios, la intelectualidad ha mantenido un permanente recelo sobre el mundo
de las imagenes, al mismo tiempo que la “ciudad letrada” sigue buscado en
todo momento controlar la imagen confinindola maniqueamente al campo
del arte o al mundo de la apariencia engafiosa y los residuos magicos. No
por eso la oralidad ha perdido vigencia cultural en estos paises ni la adolo-
rida queja letrada puede ignorar las transformaciones politico culturales de
la visualidad. La educacion necesita entonces ponerse a la escucha de las
oralidades y abrir los ojos a la visibilidad cultural de las visualidades que
emergen en los nuevos regimenes de la tecnicidad

Jesus Martin Barbero

1 vehemente llamado que le hace Martin Barbero a la
pedagogia respecto de la necesidad de reconsiderar
su intervenciéon en un mundo social impactado (des-
ordenado) por el “estallido de los lenguajes”, puesto, quizas,
en lo que Giovanni Sartori llama la “primacia de la imagen”,
bien podria extrapolarse a la bibliotecologia y su resolucion

31



Hacia la construccion de la imagen...

epistemologica. Contribuir a este esfuerzo de conocimiento
es lo que hace, ciertamente, el texto de Guillermo Alfaro,
titulado “Problemas en la construccion de la imagen y la lec-
tura de imagen como objetos de conocimiento en el campo
bibliotecologico”.!

En este trabajo el autor pasa de una rapida interrogacion
antropologica de la imagen —que ve como producto de la
“profunda necesidad de expresion humana” y que aborda
desde la idea bergsoniana de élan vital (fuerza vital o im-
pulso vita)- a un esbozo del devenir cultural y social de
la imagen; “[...] ese largo recorrido histoérico de las image-
nes —dice Alfaro- ha estado cruzado de constantes transfi-
guraciones y profundas alteraciones”. Incluso, realiza una
aproximacion a la imagen, que bien puede ser considera-
do gnoseoloégica, cuando afirma, apoyado en Herbert Read,
que “la imagen precede a la idea”.

Por este camino de reconocimiento, Alfaro hace una pues-
ta en evidencia del valor epistemologico de la imagen en la
bibliotecologia y de “su concomitante lectura en el espacio
historico social”. Confluyentemente con esto, introduce la
tension entre la imagen y la cultura escrita, senalando que
en la historia cultural ésta dltima estableci6 gradualmente el
predominio, mientras que la primera resulté subordinada,
en una “asincronia entre palabra e imagenes”.

Quizas en este momento del analisis, el texto de Alfaro
pueda sonar un tanto rotundo cuando afirma que “[...] la
imagen es ahora s6lo objeto de una visualidad superficial:
los impresos se leen y las imagenes se miran”. Y se hace ca-
tegorico porque tiende a olvidar, por ejemplo, lo que ha re-

1 Véase capitulo 1 de este mismo volumen: “Problemas en la construccion
de la imagen y la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecolégico”, de Héctor Guillermo Lopez Alfaro Lopez.
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presentado el libro album?® como estrategia de articulacion
de la imagen y la cultura escrita,® a mas de su aporte al de-
sarrollo de una morfologia y una gramatica de la imagen.*
En este contexto, pues, de constitucion contemporanea
de un “entorno imaginistico”, de conformacién de una “ico-
nosfera”; segin Guillermo Alfaro se hace necesario un ac-
ceso a la imagen “[...] que vaya mas alla de la superficial
visualidad”. En especifico, y en lo tocante a la bibliotecolo-
gia, el autor, apoyado en las propuestas epistemologicas de
Gaston Bachelard, llama la atencion sobre la necesidad de
que ésta aborde el problema de la imagen y la lectura de
la imagen como objetos que deben ser constituidos en su
campo de conocimiento, para llevarlos de objetos limite a
objetos integrados, a objetos resignificados y resignificantes
del campo. Esta cuestion contribuiria a que la biblioteco-
logia lograra trascender su actual fase de constitucion y se
asentara plenamente en la fase de autonomia (cientifica).
De hecho, hoy se asiste a un momento de obstaculo epis-

2 En este esfuerzo se deben mencionar, el trabajo histérico y semiolégico
hecho por el belga Michel Defourny, en Limage pour enfants: pratiques,
normes, discours (France et pays francophones, XVIe-XXe siecles), Michel
Defourny et al.; y Defourny, Michel, “L’enfant et les images d’album, de 1950
a nos jours”, en Regards sur le livre et la lecture des jeunes: la Joie par les
livres a 40 ans, actas del Coloquio, Paris: La Joie par les Livres, Centre Natio-
nal du Livre pour Enfants, 29 a 30 de septiembre 2005. La Joie par les Livres.

3 Y aqui, como lo senala Magglio Chiuminatto, “[...] el problema de la
flexibilidad de los limites entre los conceptos de texto e imagen, ya que la
nocion de imagen es sumamente amplia y se encuentra en las bases mis-
mas de la filosofia, epistemologia, psicologia, y la propia lingiiistica, por
ejemplo, cuando Saussure (Saussure,1988) aborda el concepto de imagen
acustica y sefala que ‘los hechos de conciencia, que llamaremos conceptos,
se encuentran asociados a las representaciones de los signos lingtisticos
o imagenes acusticas que sirven a su expresion’ (comprendidos como ele-
mentos mentales analiticamente separables del fenémeno especifico de la
fonacion y la audicion, por ser un proceso exclusivamente mental).”, p. 61.
Magglio Chiuminatto, “Relaciones texto—-imagen en el libro album”, en Re-
vista UNIVERSUM, pp. 59-77.

4 En este tema es notable el trabajo del venezolano Fanuel Hanan Diaz, Leer
y mirar el libro dlbum: jun género en construccion?
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temologico en el que la imagen y su lectura son insuficien-
temente asumidas por la bibliotecologia al considerarlas
s6lo desde las claves comprensivas que le permite su matriz
constructiva disciplinar actual: la “informacion registrada”.

Evidentemente, esta propuesta se constituye en una muy
pertinente y oportuna agitacion de la bibliotecologia con-
temporanea en cuanto que la atraviesa impactandola en to-
dos los asuntos que la constituyen, pero especialmente en
aquellos que tienen que ver con las relaciones entre la infor-
macion registrada (que define clasicamente al documento),
la cultura escrita (que es su fuente historica) y la diaspora
textual, con especial énfasis en la cultura de la imagen (que
es su reto contemporaneo). Tal cuestion resulta especial-
mente interesante para todos aquellos que trabajan en la
elucidacion de las relaciones de la bibliotecologia con la
informacion, el lenguaje y la cultura; en particular, en los
procesos, sentidos e impactos disciplinares de la formacion
de lectores y escritores.

El interés de Alfaro con este texto puede ser entendido
como la necesidad de poner en didlogo vectores diversos
y co-constructivos de la bibliotecologia, asi como ayudar
a retratar los obstaculos epistemologicos que le impiden
constituirse en su fase cientifica. Algunos de esos vectores
son, ciertamente, cuestiones sinuosas en la bibliotecologia,
como por ejemplo las relaciones entre lenguaje, pensamien-
to e informacion; los vinculos entre intervencion técnica e
intervencion social de la informacion; la formacion de lec-
tores como usuarios de la informacion; las contigiiidades
y congruencias entre informacion y lectura, y, sobre todo,
las integraciones y las disgregaciones entre la imagen y la
cultura escrita.

De cara a todo esto, debe decirse que son pertinentes
y oportunas las ideas de Alfaro sobre el entrampamiento,
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estancamiento o varamiento de la bibliotecologia en un ca-
llejon sin salida ocasionado por su insuficiente, e incluso
reduccionista, recepcion (conceptual y practica) de la ima-
gen y de la lectura de la imagen. Sin duda, la bibliotecol6-
gica asentada en la “informacién impresa” tiene hoy serias
dificultades para entender los retos cientificos que le ponen
esas dos cuestiones. La pretension de explicar la imagen
desde la l6gica propia de la matriz de la informacién regis-
trada es francamente insuficiente, pues todo lo que de ello
entre al campo bibliotecol6gico sera comprendido en la 16-
gica del “conjunto de factores” (conceptos, teorias, enfoques
y objetos) caracteristico de la matriz constructiva asentada
en el documento y la cultura escrita.

Después de poner en evidencia este problema, y el obs-
taculo epistemolégico que lo sustenta, el autor aborda la
tarea central de su trabajo: la manera en que se encuentran
estos objetos en relacion con el campo bibliotecolégico. A
este respecto afirma:

De hecho es la imagen per se la que principalmente es coop-
tada por el campo en cuanto que es considerada informacion
registrada. Por lo que en torno a ella se despliega el proceso de
elaboracién conceptual, con el que se la pretende depurar de sus
adherencias empiricas. Pero, como se explicitara mas ampliamen-
te, tal depuracion propia de la ruptura epistemologica se empren-
de primordialmente siguiendo los procedimientos de elaboracién
abstracta de aquellos objetos definidos como informacién regis-
trada... pero de la palabra escrita.

Tal vez, ante ello, la iinica manera de romper con el obs-
taculo epistemologico y provocar la ruptura necesaria que
sefnala Alfaro, sea desgarrar la deslumbrante coherencia que
muestra la “informacién registrada” como matriz construc-
tiva, y mostrar sus insuficiencias conceptuales y practicas.
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Patentemente, esto representa una subversion de grandes
magnitudes.

Ciertamente, el cuestionamiento de la eficacia de la re-
solucion del concepto de imagen en la bibliotecologia,
instrumentalizado en funcion, principalmente, de la pala-
bra escrita, conlleva, por lo menos, la resignificacion de los
sistemas y practicas de control informacional de la imagen
(descripcion, representacion, organizacion, disposicion y
transferencia) y la revision de la extension y la profundi-
dad bibliotecolégicas de los conceptos de lectura, escritura,
cultura escrita y alfabetizacion, puesto que éstos ya no se
podrian satisfacer con los moldes de la matriz constructiva
disciplinar originada en los soportes escritos.

Asi pues, el sendero epistemologico que se abre en este
territorio para la bibliotecologia (deconstructivo, re-cons-
tructivo y co-constructivo), la impulsaria, como dice Alfaro,
a encarar el paso a su fase de autonomia. Pero este camino,
sin embargo, no sélo esta lleno de rupturas sino también de
continuidades. De rupturas, como queda claro, para lograr
integrar a su campo las nuevas realidades sociales, cultu-
rales, cognitivas y politicas que traen, entre otras cosas, la
rentabilizacion de la informacion, la expansion de la alfabe-
tizacion basica y la progresiva expansion de la cultura escri-
ta, la exacerbacion de la oralidad electréonica, y las nuevas
formas del documento llegadas de la mano del desborda-
miento textual contemporaneo (oral, escrito, audiovisual y
multimedial). Pero también, de continuidad, porque se hace
necesario establecer conexiones entre las nuevas realidades
textuales y documentales con las preguntas que tradicional-
mente han copado la atenciéon de la bibliotecologia en su
resolucion disciplinar: ¢qué es informacion?, ;qué es docu-
mento?, ;qué es control y organizacion de la informacion?
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Ciertamente, lo mas admirable de todo esto es la inca-
pacidad que ha tenido la bibliotecologia para integrar a su
campo hechos culturales y sociales que han sucedido ante
sus propios ojos: la diaspora textual, la transgresion de los
modos tradicionales de leer, la constitucion de un mercado
global rentabilizado de la informacion, la puesta en eviden-
cia de los no usuarios y de la dependencia informacional y
el subdesarrollo informacional, entre otras cuestiones.

En efecto, como lo viene proponiendo desde tiempo
atras Alfaro en su trabajo epistemolégico, la bibliotecologia
debe autonomizarse construyendo lugar para los objetos de
conocimiento que le son sensibles; y en ello los procesos
sociales inéditos, ya comentados, relacionados con la infor-
macion, el texto, el lenguaje y el conocimiento tienen ori-
gen en ambitos que estin mucho mas alla de las fronteras
disciplinares bibliotecologicas, cristalizadas por la matriz
constructiva tradicional apegada a la informacién registra-
da, al soporte impreso y a la cultura escrita.

Ahora bien, las ideas de Alfaro en el texto que se vie-
ne comentando, tienen un valor relevante no s6lo porque
ponen en consideraciéon y generan discusion respecto del
tema de la imagen y su lectura dentro del campo bibliote-
cologico, sino que son muestra de un esfuerzo epistemol6-
gico (lo que bien podria nombrarse como élan epistémico)
pertinente, oportuno y viable; y del cual, incluso, se puede
derivar una metodologia que integra, al menos, los dos si-
guientes procesos epistemologicos:

Elaborar conceptualmente a la imagen dentro de la bibliotecolo-
gia; lo que pasaria por su conveniente relacionamiento con las
categorias del lenguaje (oralidad, visualidad y escrituralidad),
cognicion, informacioén, documento, transferencia social de la in-
formacion, asi como por los procesos de produccion, identifica-
cién, control, recuperacion, recepcion y apropiacion social de la
informacion.
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Y consolidar la imagen y la lectura de la imagen como categorias
operativas, es decir, elementos del lenguaje cientifico que puedan
usarse efectivamente como estructuras comprensivas de las prac-
ticas bibliotecologicas.

Pero buscando contribuir con el esfuerzo de conoci-
miento sobre la imagen y la lectura de la imagen que ha
emprendido Alfaro y, en el mejor de los casos, pudiendo
constituirme como un interlocutor del trabajo del Seminario
que coordina en el 1IBI de la UNAM sobre el tema, resulta
oportuno proponer algunas reflexiones sobre el lugar (o no
lugar) de aquellas en la bibliotecologia.

1I

Una imagen es un acto y no una cosa

Jean Paul Sartre

A la agotadora omnipresencia contemporanea de la imagen
parece oponérsele hoy una entusiasta dietética, una pre-
tension de control que va de la mano de los intentos de
cosificarla y funcionalizarla; por ejemplo, en las practicas
pedagdgicas, administrativas y de disefio. En efecto, puesta
en escena la sobrecogedora (por lo inédita y desigual, claro
estd) expansion comunicativa y cognitiva que trajo la se-
gunda mitad del siglo XX, la imagen esta tomando caminos
que la hacen objeto de ambitos profesionales normalmente
alejados de ella (la empresa y la academia, por ejemplo), en
proceso de instrumentalizacién bajo conceptos llamativos y
hasta rimbombantes como los de “tecnologia de la mente”
o “herramientas gramatico semanticas”, y, desde luego, en
espacios de reflexion epistemologica.
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Lo cierto es que, de cualquier modo, existe hoy una base
empirica importante proveniente de la investigacion cientifi-
ca que permite afirmar que la imagen tiene un lugar estraté-
gico en las posibilidades de potenciacion del conocimiento
humano (y por lo tanto, de registro y manejo de la informa-
cion). De hecho, por ejemplo en la pedagogia, los trabajos
de Jerome Brunner, David Ausbel y Joseph Novak, entre
otros investigadores, han permitido el florecimiento de una
importante iniciativa dirigida a darle sentido a la presencia
de la imagen en la esfera de la formacion del pensamiento
y el aprendizaje.

La tendencia contemporanea hacia la revalorizacién de la
imagen puede quedar clara en la voz del investigador Rama-
na Rao, cuando afirma respecto de una de las formas mas
recurridas de la imagen actualmente, las representaciones
visuales, que “[...] lejos de limitarse a ser bonitas imagenes
[...] son unas herramientas dirigidas a desarrollar nuestra
capacidad de pensar y darle sentido al mundo real”.’

Pero, si se alude a la relacion entre imagen y conocimien-
to, habria que aludir también a la relacion de la imagen con
la informacién y la cultura escrita, cuestion que, como ya
se ha senalado, se constituye en un problema de caracter
central para la bibliotecologia y del cual se bosquejan a
continuacion algunos archipiélagos.

En primer lugar deben mencionarse los efectos que so-
bre el aparato cognitivo humano tienen las imagenes en su
relacion con la informacion. Ciertamente, el sistema senso-
rial humano de reconocimiento funciona mas y mejor de lo
que se creia en su tarea de configurar datos, relacionarlos
y construir abstracciones (es decir, informacién) cuando se
enfrenta a imagenes significativas. De hecho, nuestros ojos

5 Ramana Rao, “Cuando la informacion salta a la vista”, en Mundo cientifico,
p. 452.
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ven mucho mas de lo que nuestro consciente puede proce-
sar, pues las estructuras cognitivas de la mente humana no
guardan ni privilegian una estructura lineal (una cosa detras
de otra) sino que se organizan en redes de relaciones signi-
ficativas. Esto es lo que Beatriz Sarlo® llama un pensamiento
esférico, es decir, una madeja de datos e informacién con
puntas visibles dentro de una estructura de conocimien-
to en constante variacion que es, de suyo, tremendamente
compleja.

De tal manera, la mente, como ambito en el que se pro-
cesa la dimension del pensar (su expresion), asi como su
sustento biologico (el cerebro) se presentan hoy, y después
de los profundos cuestionamientos hechos a las corrientes
conductistas, como un algo que puede ser conocido, com-
prendido y monitoreado. Este es el origen de campos como
la neurolingiiistica, la neuroquimica, la neurosicologia, la
neuroelectronica, pero también de areas de estudio como
la metacognicion vy, para el caso de la bibliotecologia, de la
representacion grafica de la informacion, cuyo ejemplo cla-
sico son los tesauros graficos y, contemporaneamente, los
mapas de analisis de co-citacion, entre otras herramientas
soportadas en la web.

Evidentemente, la imagen tiene una alta potencialidad
heuristica que le permite operar con totalidades en relacio-
nes y perspectivas que la escritura no permite. Parece ser
que el cerebro realiza procesos de evocacion y relacion muy
poderosos cuando trabaja con representaciones graficas. De
hecho, la imagen es un detonante de mas imagenes, de mas
ideas, de mas informacion. Como lo dice el citado Ramana
Rao, las imagenes “[...] tienen la particularidad de que su
utilizacion y comprension requieren de un aprendizaje, lo

6 Beatriz Sarlo, “Del plano a la esfera: libros e hipertextos”, en Jesds Martin
Barbero y Fabio Lépez de la Roche, Cultura, medios y sociedad.
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mismo que el lenguaje y las matematicas. No se aprende a
ver bordes, curvas progresivas o continuidades, sino a per-
cibir el engarce de estos objetos perceptuales de tal modo
que el conjunto cobra sentido”.’

Cada vez, pues, resulta mas evidente que operar con ima-
genes exige una competencia cognitiva especial (solamente
humana, hasta donde se sabe...) que permite imaginar y
plasmar una relacién entre dos estructuras: la conceptual y
la grafica. Ciertamente, el poder de la lectura de la imagen
“[...] estriba parcialmente en la posibilidad de poner en co-

municacion lo cognitivo con lo perceptivo”.®

Apoyados en las consideraciones de Branger, Pérez’ y
otros, se puede plantear al menos cinco potencialidades
cognitivas y comunicativa, y por tanto, bibliotecolégicas, de
la imagen:

Ayudan a mejorar la comprension del significado de la informa-
cién verbal o escrita disponible en un ambito de comunicacion,
por cuanto facilitan la integracion de nueva informacién de ma-
nera significativa y contextuada a las estructuras de conocimiento
(establece nuevas conexiones).

Son herramientas semanticas y conceptuales de gran potencia
heuristica (inventiva y creativa) por cuanto ayudan a pensar, or-
ganizar, analizar, interpretar, comparar, con areas mas extensas
del cerebro; y facilitan la integracion de habilidades lectoras su-
periores: analégica y relacional.

Promueven la capacidad para ver totalidades y asumir métodos
complejos.

Rao, Op. cit. p. 452.

Idem.

Cf Nancy Branger, “Cartografia mental: Una estrategia para el aprendizaje”,
en netdidactica.com/jornadas/ponencias/nancy.htm.

O 00 I
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Ayudan a la resolucién de problemas de pensamiento mostrando
el avance en la tarea de aclaracion.

Permiten distinguir cosas conocidas de aquellas no conocidas (vi-
sion selectiva).

111

A veces esperas, y esperas, y esperas, y esperas, y esperas, y esperas,
Pero nada ocurre

Y entonces todos tus problemas llegan de golpe

Ves pasar de largo cosas maravillosas

Los mas espantosos destinos resultan inevitables

A veces no tienes ni idea de qué debes hacer

Ni de quien se supone que eres

Ni donde estas [...]

Shaun Tan

Un aspecto inquietante que pone en evidencia todo lo que
se ha planteado hasta ahora es que la imagen responde
a una semantica, a una gramatica y a una pragmatica que
aun no se han configurado suficientemente, y que limita el
diseno de logicas y practicas para su apropiacion bibliote-
colégica como ente contenedor de informacién y, por tanto,
objeto dinamico y no estatico del conocimiento. De hecho,
el trabajo con imagenes y con cartografias de la imagen en
la bibliotecologia sigue siendo muy precario y confuso, y
por ello se vuelve sospechoso para las mentalidades mas
apegadas a la inteleccion lineal del texto escrito.

En verdad que frente a la imagen no hay una elaboracion
bibliotecolégica de su valor informacional, de su talante cul-
tural y de sus impactos trasformativos en el mundo social, y,
mas aun, en el hombre mismo y en su capacidad cognitiva,
comunicativa y relacional.
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Todavia mas, en la sociedad actual conviven dos grandes
posiciones frente a la imagen: de un lado, la de los apasio-
nados dispuestos a demostrar su irreductible preeminencia,
su avallasante condicién, su siempre esencial novedad; del
otro, la de los criticos radicales que, incluso, la tildan de
objeto banalizado y destructivo; he ahi, por ejemplo, a Gio-
vanni Sartori con su Homo Videns y sus criticas a “[...] la
preponderancia de lo visible sobre lo inteligible [que] nos
lleva a un ver sin entender”;'® y su denuncia del supues-
to apocamiento de la capacidad simboélica del hombre, que
viene de la mano del consumo masificado de la imagen me-
diatica. Las ideas de Sartori sentencian que la especie hu-
mana (Homo Sapiens) posee un elemento que lo hace tnico
entre los primates: su capacidad simbolica, es decir, que
es el unico animal que puede conjugar lenguaje, mito, arte
y religion. Pero, ¢sera cierto, al menos tan rotundamente
como lo propone Sartori, que puede haber apropiacion sim-
bélica en la relaciéon cognitiva con la imagen?

Sin embargo también en la bibliotecologia hay bandos:
los defensores del lenguaje oral-escrito como expresion
maxima de la capacidad simbodlica del hombre (los mas), y
la de los elucidadores de la imagen (los menos), que pro-
vocan la interrogacion sobre su valor y potencial como ele-
mento informacional diferenciado del texto escrito, con un
lugar y una utilidad propios en la transferencia social de la
informacion.

En esta pugna resulta oportuno citar la voz de la biblio-
tecologa colombiana Silvia Castrillon," largamente compro-
metida con los procesos de formacion social de los lectores,
y aplicar sus ideas sobre la nifiez y la formacion de lectores,
a la relacion de la biblioteca con las tecnologias de la infor-

10 Giovanni Sartori, Homo videns: la sociedad teledirigida, p. 12.
11 Silvia Castrillon, Seleccion, adquisicion y uso de materiales impresos, p. 8
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macion y la comunicacion, y a la subsecuente avalancha de
imagenes, puesto que es cierto que la biblioteca:

[...] debe permitir a los nifios y las nifias el acceso a todas las po-
sibilidades de expresion que tenemos los seres humanos, y que
cerrar sus puertas a las nuevas tecnologias podria significar una
nueva forma de exclusién para quienes soélo tienen la posibilidad
de conocerlas dentro de [la biblioteca], pero también es cierto
que esto no deberia traducirse en una desvalorizacion de la pa-
labra, especialmente de la palabra escrita, pues es lo que ocurre
cuando se la pone en igualdad de condiciones con otros medios.

Pero, mas alla de la prudencia con la que Castrillon abor-
da el problema, lo que prima, por lo comun en esta primera
perspectiva, es la oposicion radical y a veces militante, entre
la imagen y la palabra escrita, distanciando y sobreponien-
do el lenguaje conceptual (supuestamente, s6lo hecho de la
palabra) al lenguaje perceptivo y concreto (supuestamente,
propio de la imagen).'? He ahi expresado el fervor moderno
por la cultura escrita y su icono, el libro.

v

Es obvio que la disputa no es sobre palabras, pero se desarrolla por medio
de palabras. Las palabras son los anteojos y también, en parte, los ojos de
lo que pensamos. [Por eso] es licito del todo, y mas bien necesario, indagar
sobre el significado verdadero o propio de las palabras si se entiende que el
significado de las palabras no es arbitrario [...] Por otra parte, el lenguaje y
las palabras que lo componen son, notaba Mill, (1898),

memoria de experiencia historica.

Karl Popper

La cuestion de la imagen es para la bibliotecologia un obje-
to de estudio que tiene sobre si dos posibilidades de acerca-

12 Giovanni Sartori, Op. Cit., p. 48.
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miento: como artefacto portador de informacién, que debe
ser descrito y controlado (fondos fotograficos y cartografi-
cos, por ejemplo); y como herramienta que facilita la repre-
sentacion de la informacion (tesauros graficos, entre otras
herramientas).

Por ello vale la pena atreverse a proponer un cierto or-
den conceptual que pueda hacer visibles algunas relaciones
y contribuir a engrosar el corpus conceptual con el que la
bibliotecologia pueda asumir la integracion de la imagen a
su campo; para ello se hace mencion, muy rapidamente, de
tres conceptos problematicos: tecnologias de la mente, pen-
samiento grdfico y cartografia mental porque, entre otras
cosas, la bibliotecologia sistematicamente se ha apoyado en
ellos, como ya se ha indicado atras cuando se mencionaban
los tesauros graficos y los mas de co-citacion.

Asi pues, el concepto de tecnologia de la mente debe en-
tenderse como un producto de los cambios de mundo que
trajo el siglo xx; Eduardo Vizer"® lo propone al decir que:

[...] la ciencia y la tecnologia han producido tres fundamentales
transformaciones en tan solo medio siglo: primero la tecnologia
nuclear (produccion de energia fisica). Luego las tecnologias de
la comunicacion y la informacién (produccion, procesamiento y
reproduccion de simbolos, de informacion, y de conocimientos);
y finalmente la bio-tecnologia, como produccién y transforma-
cion tecnolégica de procesos biologicos. Es sumamente sugesti-
va la articulacion sistematica y estratégica entre las tres. Las dos
primeras en funcion del conocimiento y el dominio tecnolégico
de la naturaleza; las dos ultimas -las ciencias de la informacion
y la comunicacién conjugadas con la biologia— como tecnologias
biolbégicas, tecnologias del cuerpo y tecnologias de la mente —a
las que Lucien Sfez (des)califica como peligrosas tecnologias del
“espiritu”.

13 Eduardo Vizer, “Cultura tecnolégica: metaforas y realidades”, en Razon y
palabra [Texto no paginado]
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Las tecnologias de la mente estarian recogiendo todo
tipo de procedimiento, artefacto o sustancia que potencie
una funcién propia de la mente (I6gica, memoria, imagina-
cion, ensofacion, exaltacion, por ejemplo). Ya con la preten-
sion de mejorarla (como una expresion mas de la pulsion
moderna del progreso, la evolucion y, por qué no, de la
tendencia a corregirle el trazo a la naturaleza...) como lo
plantea Luis Bernardo Pena al afirmar que “[...] el desarrollo
de las facultades superiores de la mente depende de la uti-
lizacion de herramientas o tecnologias intelectuales.”'* O en
una perspectiva que busca alterar las funciones de la men-
te, como lo hacen las drogas alucin6genas, de las cuales el
LSD es la reina (esa sustancia de culto sintetizada en 1943).

Desde esta perspectiva el pensamiento grafico puede
ser considerado como una de las muchas tecnologias de la
mente. Segan los citados Pérez et al.

Es un modo de pensamiento que utiliza los productos de la vi-
sion: ver, imaginar y dibujar. Puede decirse que cuando el pensa-
miento se exterioriza en forma de imagen dibujada, se ha vuelto
grafico. Pensamiento grafico es una expresion para describir el
pensamiento auxiliado por el dibujo, entendiendo que es utiliza-
do éste, como un modo de descubrir mas que como una forma de
impresionar a otros. El potencial del pensamiento grafico reside
en el constante ciclo de informacién del papel, al ojo, al cerebro,
a la mano y otra vez al papel. Cuanto mas frecuentemente pase
la informacioén a través del circuito, mayores oportunidades de
cambio habra. En una pagina pueden existir muchas ideas dife-
rentes, la atencion pasa constantemente de un tema a otro. [...]
El pensamiento es exploratorio, abierto; los dibujos pueden ser
inconexos y fragmentados, aunque se puede ver la forma en que
evolucionaron.

14 Luis Bernardo Pena, “Las tecnologias de la mente”, en Educacion y Cultura,
p- 16.

15 Fernando Julian Pérez, et al., “El pensamiento grafico, un proceso de comu-
nicacion”, en x1v Congreso Internacional de Ingenieria Grdfica, Santander,
Espafa 5 a 7 de junio de 2002.
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Por su parte, la cartografia mental es una pretension de
mapear con graficos a la mente en su proceso (el pensar),
y a su producto, el pensamiento. Es decir, la cartografia
mental alude a las pretensiones de ubicar, situar, senalar y
contextualizar un proceso, un producto o un conjunto de
procesos y productos de la mente: ideas, nociones, concep-
tos, categorias, imagenes o representaciones, por ejemplo.

El conocimiento no es algo separado y que se baste a si mismo, sino que
esta envuelto en el proceso por el cual la vida se sostiene y se desenvuelve

John Dewey

Por ultimo, y a modo de conclusion, resulta importante rei-
terar que las relaciones del campo bibliotecolégico con la
imagen y su lectura son grandemente problematicas, puesto
que sus amarres teoricos y perfiles categoriales actuales no
permiten el nivel comprensivo que habria de esperarse. Con
esta afirmacion, producto de la lectura del texto de Guiller-
mo Alfaro, no se intenta demostrar la inutilidad del pensa-
miento bibliotecol6gico actual sino, mas bien, de levantar
un reclamo justo a la pobre actitud de no querer asumirlo;
esto es, proponer 6rdenes comprensivos, senalar problemas
de estudio, disenar lineas de investigacion sobre las ideas
con las que se ha acogido tradicionalmente el problema de
la imagen en la bibliotecologia, y de lo que ha resultado
una situacion de confusion discursiva, un problema de len-
guaje que se hace muestra de problemas comprensivos de
fondo.

Asi pues, en critica al extendido tecnicismo bibliotecario,
debe senalarse la persistencia de importantes preguntas so-
bre los sentidos, los lugares, los papeles y la intervencion
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de la imagen en la bibliotecologia. Pero ante esta necesi-
dad de comprension, debe senalarse la existencia de otro
significativo obstaculo: las formas en que los discursos asi
como las practicas del orden técnico y tecnolégico llegan a
la bibliotecologia y se convierten en obstaculos epistemol6-
gicos, en —como lo permite comprender Alfaro— evidencias
de la “[...] rotunda presencia de lo empirico, y el distancia-
miento conceptual” en el que se ha sumido el campo; de
discursos jalonados, no pocas veces, por la moda que, tras
la pretension de modernizar la practica bibliotecolégica, la
someten a la escena de un mundo desbocado hacia la efi-
ciencia y la rentabilidad.

Sin duda, en la relacion de la imagen en la bibliotecologia
hay muchos lugares comunes, discursos vacios y practicas
sin sentido historico y sin responsabilidad politica; mudas
iniciativas de trabajo profesional que callan confundidas
ante los cambios culturales y sociales que en el mundo im-
ponen las corrientes de uso. La consecuencia: una bibliote-
cologia ahogada por la carencia de una actitud critica que
le permita reconocerse en sus propias caracteristicas, en su
historia de limitaciones y posibilidades, de voces y silencios.

Ante todo esto, cabe celebrar la iniciativa que ha tomado
Guillermo Alfaro de avanzar con la comprension del lugar de
la imagen y su lectura en la bibliotecologia, de aportar luces
epistemologicas y plantear problemas de investigacion que
nutren muy bien el desarrollo de un pensamiento de campo
que ayude a situar las sinuosas relaciones entre los diversos
objetos de estudio que conviven en la bibliotecologia.
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Cada época tiene su forma de ver
y ve en gran medida, lo que se imagina que ve

Fernando Delmar

ORDEN Y CAOS, LOS EJES DE LA HUMANIDAD

esde los primeros tiempos de nuestra condicién hu-

mana, tal vez en los momentos que inspira la con-

templacion, nuestros antepasados comenzaron a
formularse preguntas fundamentales acerca del origen del
universo y de la naturaleza, acerca de la esencia de nuestro
ser y de nuestra existencia. A través de la observacion y
la reflexion se cultivaron los primeros elementos para ha-
llar aquellas respuestas que les permitieran subsistir con un
sentido de equilibrio sobre las preocupaciones de su exis-
tencia y su entorno. Tras el anhelo por construir una forma
de vida ordenada, tuvieron que someterse a principios y a

51



Hacia la construccion de la imagen...

reglas para evadir la certidumbre.' La necesidad de alcanzar
un orden sobre las cosas se observa claramente desde los
vestigios mas remotamente hallados.

Podemos pensar por ejemplo en las primeras imagenes
pintadas o raspadas sobre piedra al interior de las cuevas,
en las que se intentaba representar y controlar la natura-
leza. En algunas escenas de caceria, el cazador probable-
mente intentaba atrapar el espiritu del animal antes de salir
en su busqueda. O tal vez podriamos reflexionar sobre los
relatos miticos de la antigiiedad, en aquellos en que los dio-
ses producian y organizaban la vida, porque la creacion era
considerada un acto de voluntad divina. En ambos ejem-
plos el universo y la naturaleza se presentaban como obras
unicas y perfectas. Sin embargo, la dualidad de las cosas se
hacia presente: la lucha entre el bien y el mal, la oposicion
entre la luz y la obscuridad, el antagonismo entre el orden
y el caos.

Quizas desde entonces nos dejamos seducir por la idea
de conseguir un bienestar que procure derrotar la obscu-
ridad del mundo, colocindonos en una batalla que ain
busca iluminar los senderos de lo desconocido y expulsar
el desorden de nuestra vida. El impulso que alimenta esa
busqueda se ha visto reflejado en nuestros ideales como

1 Marcos Roitman en su texto “Ciencias de la certidumbre y ciencias de la
incertidumbre” incluido en La formacion de conceptos en ciencias y huma-
nidades desarrolla ampliamente el tema al hablar de los principios de la
certidumbre e incertidumbre que determinan la naturaleza de las ciencias.
Para Immanuel Wallerstein la incertidumbre representa la piedra angular
que permite construir nuestros sistemas de saber, propone la construccion
de una realidad de naturaleza aproximativa y no determinista. En Las incer-
tidumbres del saber desarroll6 el tema con ejercicios reflexivos desde diver-
sas disciplinas sociales y humanisticas. Asimismo Ilya Prigogine propone en
su obra El fin de las certidumbres que es necesario alejarnos de las teorias
del conocimiento que respaldan un mundo con leyes basadas en un orden
inmutable, porque los sistemas de la naturaleza son inestables y caodticos,
debido a la dinamica de lo que el autor denominé “lo irreversible”.
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sustento de los esquemas de conducta y pensamiento que
han caracterizado ciertas épocas. Recordemos por ejemplo
la sentencia mente sana en cuerpo sano, en ella se reflejan
los ideales de la Grecia antigua. En aquella civilizacion el
fortalecimiento del cuerpo y de la mente se cuid6 con tal
impetu, que su impulso permitié el florecimiento del arte
con la fuerza equilibrante de la composicion. De las ima-
genes que configuraron sus expresiones artisticas no so6lo
emanaba la busqueda de la belleza y la perfeccion, sino
que ademas intentaban mostrar las relaciones entre el ser y
la naturaleza, para brindar ese sentido de certidumbre que
demanda el espiritu humano.

El desarrollo de la ciencia, por su parte, recibi6 el impul-
s6 derivado de la busqueda de leyes, teorias y principios
para generar un pensamiento ordenado. Pues el sentido de
la certidumbre también ha sido un camino cultivado por
el pensamiento cientifico. Debido a €l las instituciones que
promueven la investigacion han idealizado una existencia
equilibrada y ordenada. Marcos Roitman nos recuerda que
el conocimiento cientifico ha configurado su quehacer con
un dominio institucionalizado y que debido a ello nos he-
mos vuelto partidarios de reformas lentas para no afectar
las estructuras del pensamiento. Mas cuando las revolucio-
nes del pensamiento se han hecho presentes, cuestionando
los paradigmas cientificos y las concepciones del mundo
en que vivimos, van sembrado un estado de incertidumbre
ante el cual reaccionamos, afiorando el restablecimiento del
equilibrio y en ocasiones desdefiando o marginando a quie-
nes se atreven a contravenir el pensamiento establecido.?
Entonces convendria pensar en un plan que amortigiie ese
estado de ansiedad que surge frente a los vacios teoricos,

2 La formacion de conceptos en ciencias y bumanidades, coordinado por Pa-
blo Gonzalez Casanova y Marcos Roitman Rosenmann.
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y dentro de ese plan se requiere cultivar un estado de con-
ciencia que permita admitir la incertidumbre sin resistencia.

Aceptar la incertidumbre como parte de nuestra cotidiani-
dad permite replantear nuestra forma de pensar y reflexionar
sobre la veracidad que da respaldo a nuestros argumentos,
y que con una sana actitud permite promover el cuestiona-
miento y la reflexion constante sobre el saber institucional
ligado a la produccion y reproduccion del conocimiento. Po-
sicionarse en una epistemologia basada en los principios de
la certidumbre e incertidumbre implica aceptar el hecho de
que nuestra cotidianidad siempre ha estado inmersa en esa
complejidad. Mientras que la preocupacioén por una sintesis
que mantenga los principios derivados de dicha propuesta
también podria considerar su existencia desde una perspecti-
va complementaria para enfrentar los cambios.

CERTIDUMBRE E INCERTIDUMBRE EN LA BIBLIOTECOLOGIA

La bibliotecologia, como otras disciplinas, no ha escapado a
los efectos que la sinergia de la certidumbre e incertidum-
bre producen; un buen ejemplo de ello se observa en las re-
presentaciones y relaciones de organizacion que derivan del
uso de los sistemas bibliotecarios de clasificacion. Dichos
sistemas permiten realizar ejercicios de abstraccion a través
de procesos de catalogacion y clasificacion que luego deri-
van en representaciones especificas y estandarizadas para
cada tipo de documento y contenido. Asi, se han generado
registros que funcionan como unidades operativas dentro
de un esquema de relaciones que los usuarios utilizan para
identificar aquellas fuentes documentales que mejor se ci-
fien a sus intereses particulares. Mas la relevancia de estos
sistemas no so6lo se define por la posibilidad de hallar docu-
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mentos, sino por la capacidad de producir representaciones
clasificadas del conocimiento.

En los sistemas bibliotecarios de clasificacion y en la uti-
lidad pragmatica que ofrece el hallazgo de cierto tipo de
fuentes informativas, se busca el sentido de la certidumbre,
y en ambos casos se aplican principios que buscan crear
un orden funcional aplicando esquemas predefinidos. Sin
embargo una de las principales limitaciones de los sistemas
clasificatorios emana de su configuracion y de las proyec-
ciones de organizacion que éstos ofrecen. Ello se debe a la
imposibilidad de crear un sistema de representacion con un
caracter totalizante y permanente, porque la naturaleza del
conocimiento no es estatica; se caracteriza por un estado de
movimiento continuo, de esa condicion deviene su incerti-
dumbre. Ante dicha situacion los sistemas de clasificacion
s6lo pueden proyectarse provisionalmente. Con lo cual po-
demos pensar que nuestros sistemas evocan a un mismo
tiempo y en un mismo modelo los principios que promue-
ven la certidumbre e incertidumbre de las cosas.

Si coincidimos en considerar que para la organizacion
del conocimiento cualquier esquema de clasificacion pres-
cribe, entonces la completitud y la consistencia no podran
apelar a criterios plenamente satisfactorios para los usua-
rios, ni para los bibliotecarios, porque la clasificacién fluc-
tha entre lo alcanzable y lo inalcanzable, y es precisamente
en el ambito de lo inalcanzable donde fluye la fuerza mag-
nética del caos. Sin embargo los sistemas bibliotecarios de
clasificacion contintan funcionando como una herramienta
para la memoria social y aunque no operan bajo los mismos
principios que los esquemas clasificatorios de la ciencia, sus
representaciones mantienen el impulso que deriva de la ne-
cesidad y los esfuerzos realizados por clasificar el conoci-
miento producido. Hecho que, por cierto, brinda un estado
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de certidumbre para acercarse al conocimiento en alguna
fase de su desarrollo o estudio.

La comunidad de bibliotecarios se ha adaptado como me-
jor ha podido a la problematizacién que reflejan las dificul-
tades de organizacion del conocimiento. Pero ésa no es la
Unica dificultad; otro problema que se ventila a través de los
esquemas de representacion deriva de la sobrevaloracion
que ha recibido el material impreso. El impreso-centrismo,
por llamarlo de algin modo, ha tenido una fuerte repercu-
sion en las lineas de investigacion de la bibliotecologia y
ha descobijado el analisis de otras fuentes de informacion,
como la imagen. Dentro de la bibliotecologia el impreso es
el soporte de la informacion, no sélo por la fiabilidad que
ofrece su configuracion —el aval de alguna entidad académi-
ca o de investigacion y el respaldo de un editor- sino por el
gran peso historico social que conlleva el libro como objeto
cultural. Sobre este tema reposan algunas reflexiones que
Guillermo Alfaro® comparte cuando habla de la trayectoria
del libro.

Pero al colocar la imagen como objeto de investigacion
dentro del campo bibliotecario, Alfaro no sélo intenta con-
travenir el centralismo que por tanto tiempo ha mantenido
el libro. También nos permite reflexionar que la resistencia
hacia su estudio no sélo deriva de su complejidad como
objeto de estudio, sino de la vision que por tanto tiempo se
ha cultivado dentro de la propia disciplina, porque en ella
el referente del libro sigue siendo poderoso y en funcion de
€l aun se construye el conocimiento que rige la dinamica
de sus investigaciones. Fuera de esa idea podemos convenir
en que la imagen contiene caracteristicas que no resultan
familiares para la comunidad bibliotecaria: su configuracion

3  Veéase capitulo 1 de este mismo volumen: “Problemas en la construccién
de la imagen y la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecolégico”, de Héctor Guillermo Lopez Alfaro Lopez.
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y lectura la hacen parecer como un objeto de analisis indo-
mable que genera gran incertidumbre. Sin embargo es pru-
dente recordar que es un contenedor de informacién y un
componente comun de nuestra cotidianidad; tan sélo por
estos aspectos debiera preocuparnos.

Al problematizar sobre la imagen como objeto de estu-
dio Alfaro explica que existen dos elementos que pueden
observarse como dificultades dilatorias de su proceso de
integracion en nuestro campo. La primera refiere a la in-
madurez de la matriz de construccion cognitiva de la bi-
bliotecologia, debido a que limita la tarea de examinar y
representar objetos de conocimiento distintos a los que ha-
bitualmente estudia, esto es porque como anteriormente se
ha senalado, la cobertura de la matriz basicamente ha sido
desarrollada para albergar documentos impresos. La segun-
da refiere a los esfuerzos que bajo el esquema de dicha
matriz se han realizado para atraer e interpretar la imagen
y que vanamente se han llevado a cabo, porque s6lo han
podido generar objetos distorsionados que van quedando
varados en la zona limitrofe de incertidumbre de nuestro
campo. Situacion que demuestra la insuficiencia del modelo
establecido y la urgencia de un modelo funcional para su
estudio.

Trabajar con imagenes refleja una tarea compleja, porque
forman parte de lo tangible y lo intangible; se crean dentro
y fuera de nuestra mente; se expresan de manera artistica,
didactica y cientifica; habitan el espacio de lo publico y lo
privado; forman parte de la historia y a su vez son porta-
doras de historias que no siempre logramos comprender.
Dada la complejidad que define la imagen, por su diversi-
dad, sus formas de configuracion, su caracter interpretativo
y su multi-dimensionalidad, es posible considerar que es
ella, por naturaleza, una gran generadora de certidumbre e
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incertidumbre. Debido a ello incorporar sus estudios dentro
de nuestro campo requerira de un gran esfuerzo multi e
interdisciplinario, para aprovechar el conocimiento que se
ha desarrollado desde otras disciplinas y para crear marcos
de estudio que les den sustento a los aportes que puedan
realizarse desde la propia disciplina.

LOS ESTUDIOS DE LA IMAGEN

En realidad el impulso de los estudios de la imagen también
viene a revestir una tarea pendiente de las ciencias sociales,
porque son éstas las que estarian llamadas, en primera ins-
tancia, a comprender la trascendencia cultural de la imagen
como fenémeno social. Aunque por mucho tiempo las dis-
ciplinas sociales y humanisticas minimizaron o excluyeron
de sus estudios aspectos relevantes, como la trascendencia
de lo imaginario y lo simbdlico en torno a la configuracion
y difusion de las imagenes, y originaron diversos vacios teo-
ricos para su interpretacion frente a los problemas sociales
derivados del iconismo.* Un ejemplo de ello es la excesi-
va reproduccion y sobrepoblacion de imagenes, fenomeno
que dejé inmersos a sus espectadores en la incomprension
y desorientacion debido a la voragine de representaciones
que dia a dia invaden nuestro entorno.

Por otra parte Diego Lizarazo comenta que los estudios
de la imagen se han realizado entre los intersticios e in-

4  En la obra Las estructuras antropologicas del imaginario: introduccion a
la arquetipologia general, Gilbert Durand sistematiza los trazos fundamen-
tales de lo imaginario, identificado esencialmente con el mito, el arte y el
pensamiento religioso de las sociedades tradicionales. Lo imaginario consti-
tuye, de acuerdo a Durand, el sustrato basico de la vida mental que, lejos de
agotarse en la produccion de conceptos o en la praxis instrumental, alude
a una dimension del anthropos, a partir de la cual la humanidad elabora su
interpretacion del mundo y organiza su cultura.
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tersecciones disciplinares de la iconologia, la semiologia
visual, los estudios cinematograficos, la psicologia de la
percepcion y la antropologia visual. Asimismo advierte que
la complejidad de sus estudios se debe tanto a la plasticidad
como al hecho de que se desenvuelve en el amplio espec-
tro de lo imaginario. Su complejidad se construye a partir
de una plasticidad que se expresa a través del color, el tra-
7o, la textura, la forma y el soporte que lo contiene, mien-
tras que sus representaciones expresan diversos conceptos
e inspiran multiples experiencias sensoriales.” Todos estos
elementos son importantes para su analisis, pero no pueden
reducirse al enunciado o proposicion que pretenda denotar-
la, ya que convoca una semantica mas vasta.

Lizarazo contintia comentando que el fenomeno cultural
de la imagen también define y alimenta la mirada, activa
una serie de dispositivos mentales que suscitan procesos
de interpretacion derivados de la contemplacion. En dichos
procesos la percepcion juega un papel importante, debido
a que se alimenta tanto de la estructura cognitiva individual
como del contexto colectivo en que se mira. La mirada es
una actividad que se desarrolla de manera activa y selecti-
va. Sin embargo se determina bajo ciertas situaciones cir-
cunstanciales y temporales, por ello puede senalarse que
tiene un caracter historico, frente al cual se imponen diver-
sos modos de mirar, como practicas sociales que orientan
la percepcion de las cosas. Luego el tiempo y el espacio
determinan la movilidad de la mirada con un sentido de
orientacion perene. Asi aprendemos a mirar de acuerdo a
criterios socialmente establecidos porque esos criterios se
fijan de acuerdo a un lugar y un tiempo culturalmente de-
terminado.®

5 Diego Lizarazo, Caminos de la semdntica iconica, p. 1.
6 Diego Lizarazo, El texto iconico, p. 2.
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Debido a lo anterior se puede senalar que las imagenes
pertenecen a un mundo social e historico; en ese mundo
todas las imagenes se miran y esos ojos que las miran son
igualmente historicos, son igualmente mundos imaginarios,
pertenecientes a la cultura, a la ideologia y a la experiencia
social. Dentro de ese mundo la imagen es un fenémeno que
involucra a las personas en un doble sentido, tanto en el
hacer de las personas sobre las imagenes como en el hacer
de las imagenes sobre las personas. Nuestro mundo esta
surcado por representaciones que se determinan desde el
interior de las personas; desde el mas profundo escenario
del inconsciente, hasta el escenario mas vasto y diverso que
cobija el universo de lo imaginariamente expresado.

Michel Melot menciona que por mucho tiempo la imagen
se ha mantenido en una tension permanente entre dos po-
los: el primero, la analogia, se basa en la relacion sensible
con lo que representa y el segundo, el codigo, representa
todo lo que le asocia un significado de manera mas o me-
nos arbitraria y cuya clave es preciso conocer. Ambos polos
coexisten desde la prehistoria e historia de la imagen y se
manifiestan en la abstraccion y la figuracion, en el realismo
y el idealismo. Asimismo, senala que de una imagen ex-
tremadamente codificada procede la escritura, aunque para
Melot el alfabeto ha perdido todo vestigio de sus origenes
graficos, debido al grado de abstraccion en que se refleja.
Asi, por ejemplo, nos recuerda que cuando el aleph conver-
tido en alfa esquematizaba la cabeza de un buey, se mostra-
ba mas como un cédigo abstracto que como un animal. Lo
que lo llevo a considerar que cuando pensamos en la escri-
tura no siempre estamos conscientes de su distincion como
codigo e imagen, que con el tiempo aprendimos a oponer
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imagen y escritura, olvidando que una imagen es siempre
una escritura y que una escritura es siempre una imagen.’

Dentro del marco histérico en el que se nutre la imagen
del codice pintado y del libro impreso como representacio-
nes sociales, como contenedores de imagenes y el caracter
simbodlico que deriva de sus miradas, considero pertinente
preparar para el Seminario en el que se circunscribe este
trabajo, una investigacion que permita reconocer el proce-
so en el que se impuso el esquema del libro-escritura pro-
veniente de la cultura espaiiola, sobre la imagen-oralidad
definida en los llamados “libros de pinturas” o codices pre-
hispanicos provenientes de la cultura indigena. En el pro-
ceso de interposicion de la escritura sobre la imagen y del
formato del libro impreso sobre el cédice pintado surgen
multiples interrogantes, ;qué represent6 la trayectoria de la
escritura occidental sobre la interpretacion de la imagen in-
digena?, ;qué significo la presencia del libro impreso sobre
las antiguas formas de transmision del conocimiento indige-
na?, ¢la trascendencia de esa nueva forma de representar el
conocimiento fue inmediata?

Si bien las imagenes talladas, esculpidas y pintadas pue-
den reconocerse como parte del horizonte que determina la
pictografia mesoamericana, los codices indigenas represen-
tan la forma mas parecida al formato del libro. Dentro de
esa primera mirada los cédices absorbieron una gran carga
simbolica y la incertidumbre que generd su contenido fue
motivo de rechazo y destrucciéon en un primer momento.
Después se requirié de un gran esfuerzo para interpretar su
contenido, a fin de impulsar el nuevo pensamiento estable-
cido. La trayectoria que dibuja la imposicion de la imagen
sobre la palabra escrita refleja un proceso intercultural que
es necesario reflexionar e incorporar como parte de nues-

7  Michel Melot, Breve bistoria de la imagen, pp. 25-26.
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tros estudios, para comprender el proceso evolutivo en el
que se circunscribe la imagen y la escritura como soportes
del conocimiento y como parte de un proceso de instaura-
cion social.

EL TRANSITO DE LOS LIBROS DE PINTURAS
A LOS LIBROS IMPRESOS

De acuerdo con Patrick Johansson, durante el auge de las
culturas prehispanicas la produccion, retencion y transmi-
sion del saber se realizaba esencialmente mediante dos ejes
de comunicacion del conocimiento: la imagen y la oralidad.
Dichos ejes eran dirigidos por los tlamatinime (sabios),
quienes desempenaron un papel relevante como mediado-
res para la preservacion y recreacion de la memoria colec-
tiva de los pueblos indigenas, a través de la expresion de la
palabra, el canto y la configuracion pictografica de los amatl
y los amoxtli. Los tlamatinime realizaron una labor impor-
tante para preservar y transferir aspectos determinantes de
la cultura y el pensamiento de los antiguos mexicanos.?

En otro texto el mismo autor menciona que en la lectura
de los codices prehispanicos la palabra y la imagen se vin-
culaban estrechamente con la produccién de sentido, sin
que el discurso pictorico se sometiera del todo a la imagen
plasmada. Si bien la imagen producia un sentido especifico
que se podia leer y reducir a ciertas palabras, se requeria de
una memoria individual para evocar una idea, una historia
o narracion que estableciera el sentido general de lo leido.
La lectura se realizaba por una persona que dirigia la lectu-
ra como un acto publico. Dada la composicién de las ima-

8  Patrick Johansson, “La imagen en los codices nahuas: consideraciones se-
miolégicas”, p. 69.
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genes no se podia realizar una lectura lineal y tampoco era
comun la practica de la lectura aislada como ahora tenemos
por costumbre.’

Segun el género pictérico se manifestaba una relacion
especifica entre el sentido referido y el sentido producido.
Johansson considera que tal vez entre el discurso y la ima-
gen de la obra existieron niveles simbdlicos de construccion
que iban desde la superficie del material hasta la mas pro-
funda estructura de la configuracion pictografica. Pues la
reproduccion iconica, el simbolismo ideografico y la media-
cion fonética se descifraban en funcion del tamano, el trazo,
la posicion, los colores y la especialidad de la composicion.
Asi, la composicion se recreaba con un sentido sensible y
subliminal, no facilmente legible para cualquiera, porque el
intérprete de la pintura reflejaba el orden establecido de las
cosas; en su voz, los secretos semiol6gicos del contenido se
proyectaban.'®

Tras la llegada de los espafoles en el siglo xvi, el domi-
nio espiritual y militar impuesto sobre los pueblos indige-
nas cambio bruscamente el rumbo en que se conformaba y
recreaba la memoria colectiva, por lo que los cédices pre-
hispanicos comenzaron a ser transcritos en sus nUEvos con-
tenedores graficos, y perdieron el sentido de lo sublime. La
voz viva y el alfabeto se colocaron en los moldes del alfa-
beto latino, mientras que el pensamiento indigena parecia
ceder paso al pensamiento espanol; asi se fue deformando
el prisma cultural de ambos pueblos, en un sincretismo sim-

9  Patrick Johansson, “La relacién palabra/imagen en los cédices nahuas”, pp.
44-45,

10  Patrick Johansson, “La imagen en los codices nahuas: consideraciones se-
miolégicas”, pp. 69-70.
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bélico que buscaba imponer el dominio espafol, y surgie-
ron entonces los primeros cédices hibridos.!

En este nuevo marco cultural los tlamatinime fueron
reemplazados por los primeros frailes franciscanos, quie-
nes, ante los intentos fracasados de erradicar las practicas e
ideas indigenas de “idolatria”, pronto se dieron cuenta que
se enfrentaban con un pensamiento que tenian que conocer
para poder transformarlo, y se negaron a desechar com-
pletamente los aspectos simbdlicos de su cultura. Tactica-
mente aprovecharon esos elementos para poder incidir en
las costumbres e ideologias de los pueblos indigenas. Al
intentar amalgamar ambos pensamientos, tal vez por la re-
sistencia de ambas partes, se perdio el sentido de algunos
conocimientos. Surgié un nuevo tipo de conocimiento, un
mestizaje de ideas, representaciones y tradiciones, muchas
de las cuales perduran hasta nuestros dias. Las huellas de
ese transito ain se pueden apreciar en aquellos cédices hi-
bridos donde cohabitaron la imagen y la palabra.

Johansson sefala que el lector que hoy lee un texto de
origen prehispanico no tiene idea del trabajo que represen-
t6 obtener una “limada y pulida” traduccién al espanol; no
sospecha el verdadero transito editorial que recorrié dicho
texto desde la voz del informante indigena que lo enunci6
por primera vez, hasta la nitida pagina impresa donde hoy
puede ser leido. Extraido de su contexto expresivo original,
de apuntes en borradores y de un manuscrito a otro, el tex-
to sufrié correcciones, enmiendas y alteraciones de diversa
indole, que afectaron tanto su forma como su contenido,

11  Los codices hibridos o mestizos fueron inspirados en las imagenes de las
pinturas de papel amate (amatl), elaborados por los amanuenses prehispa-
nicos (tlacuilos) antes de la llegada de los espaioles y su recreacion como
codices cristianos muestra un ejemplo fundamental de los intercambios cul-
turales, sustituciones materiales y préstamos iconograficos practicados por
ambos grupos: indigenas y espanoles.
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antes de llegar al estado definitivo de los documentos que
actualmente lo alojan. Entre los documentos que represen-
tan las etapas de transcripciéon o estado grafico de los re-
latos indigenas, figuraron los manuscritos ilustrados, poco
conocidos, de los cuales fueron “extraidos” los componen-
tes verbales en que hoy pueden ser leidos.'*

Las imagenes plasmadas en los vestigios indigenas per-
miten cultivar una mirada mas profunda, mas amplia para
buscar las huellas del pasado. El problema es que por mu-
cho tiempo se ha buscado el valor de la escritura en la pin-
tura y ese enfoque distrajo la atencion sobre aspectos mas
relevantes de la imagen. Conviene apuntar que si miramos
las imagenes de los codices meramente como pintura des-
cuidamos su codificacion vy, si intentamos juzgarlas como
escritura, forzamos su explicacion limitando el sentido de
sus representaciones. Ambas perspectivas se deben mirar
de una manera complementaria, porque ambas evocan su
complejidad y su riqueza. La relevancia de los cédices pic-
tograficos e hibridos para nuestra disciplina debe indicarse
en el marco del transito que permitio el paso de la imagen
a la escritura, como parte de un proceso evolutivo, como
producto de una circunstancia historica y como un proceso
constituyente de dos formas de registro y soportes del co-
nocimiento.

Para la bibliotecologia la historia del libro contempla
como area principal de interés el libro impreso, a fin de
explicar el proceso evolutivo del soporte y la forma de lec-
tura sobre la escritura, generando una perspectiva parcial
sobre las formas de registro del conocimiento. Al excluir
elementos indispensables para comprender las raices de los
diversos soportes y formas de manifestar un conocimiento

12 Patrick Johansson, La palabra, la imagen y el manuscrito: lecturas indige-
nas de un texto pictorico en el siglo xvr, p. 10.
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se generan vacios que limitan la perspectiva de las cosas.
Como expresion cultural de nuestro pais, los codices forman
parte constituyente de nuestra identidad, y excluirla de los
procesos historicos que nos atafien también produce una
deuda social y cultural, que es necesario cubrir. Atendiendo
esos vacios historicos se podra comprender mas ampliamen-
te el sentido de ciertos fenémenos asociados con la evolu-
cion de los procesos de la lectura, con los formatos y con el
caracter simbolico de sus representaciones en el pasado.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Beuchot, Mauricio, Carlos Pereda y Raymundo Mier (2007), Semdn-
tica de las imdgenes: figuracion, fantasia e iconicidad, Méxi-
co, Siglo XxI.

Durand, Gilbert (2004), Las estructuras antropologicas del imagi-
nario: introduccion a la arqueotipologia general, México, FCE.

Gonzalez Casanova, Pablo y Marcos Roitman Rosenmann, coords.
(1999), La Formacion de conceptos en ciencias y humanida-
des, Madrid, Sequitur, Comunidad de Madrid, Consejeria de
Educacion y Cultura.

Johansson, Patrick (2007), La palabra, la imagen y el manuscrito:
lecturas indigenas de un texto pictorico en el siglo xvi, México,
UNAM, Instituto de Investigaciones Historicas.

Johansson, Patrick (2004), “La relacion palabra/imagen en los codi-
ces nahuas”, en Arqueologia mexicana, Vol. 12, nam. 70, pp.
44-49.

Johansson, Patrick (2001), “La imagen en los codices nahuas: con-
sideraciones semiolégicas”, en Estudios de cultura ndbuatl,
nam. 32, pp. 69-124.

66



Trayectorias de la imagen: propuesta de lectura...

Joliot, Pierre (2004), La investigacion apasionada, México, Fondo
de Cultura Econémica.

Lizarazo Arias, Diego (2004), Iconos, figuraciones, suefios: herme-
néutica de las imdgenes, México, Siglo XXI.

Lizarazo Arias, Diego, Caminos de la semdntica iconica http://
www.diegolizarazo.com/recientes/caminos_dela_semantica_
iconica.pdf [Fecha de consulta: 5 de julio del 2014].

Lizarazo Arias, Diego, El texto icénico http://www.diegolizarazo.
com/pdfs/texto.pdf

Melot, Michel (2010), Breve historia de la imagen, Traduccion del
francés de Maria Condor, Madrid, Siruela.

Morin, Edgar (2001), “Articular las disciplinas la antigua y nueva
transdisciplinariedad”, Traduccién Teresa Houghton Pérez, en
Itinerario Educativo: Revista de la Facultad de Educacion, Vol.
14 (39-40), pp. 189-205.

Prigione, Ilya (1996), El fin de las incertidumbres, Madrid, Taurus.

Read, Herbert (1957), Imagen e idea. La funcion del arte en el desa-
rrollo de la conciencia humana, Traduccion de Horacio Flores
Sanchez, México, FCE.

Wallerstein, Immanuel (2004), Las incertidumbres del saber, Barce-
lona, Gedisa.

67



Las dos lecturas del libro: el bibliotecario
en las portadas

JONATHAN HERNANDEZ PEREZ

Universidad Nacional Autonoma de México

os albores de este siglo se caracterizaron por el ince-
sante avance tecnolégico, particularmente en materia
de informacién, pues su transferencia, multiplicacion
y produccion lograron que ésta llegara a mas lugares con
una mayor rapidez; de esta manera la imagen comenzo6 a
multiplicarse y a diseminarse a una mayor velocidad, lo
cual, en cierto modo, la privilegi6. Lo anterior trajo como
consecuencia que se comenzara a analizar de manera mas
profunda su interpretacion y su estudio en términos episte-
mologicos. De ahi el texto “Problemas en la construccion de
la lectura de la imagen como objeto de estudio en el campo
bibliotecol6gico” de Guillermo Alfaro,' que da pie a una se-
rie de reflexiones sobre la lectura de imagen, la cual para su
comprension se tiene que abordar desde distintas aristas y
luego articularlas en la disciplina bibliotecologica.
Alfaro comienza indicandonos que el problema de la lec-
tura de imagen como objeto de estudio en el campo bi-
bliotecolégico pareciera ser una cuestion que se asemeja a

1 Veéase capitulo 1 de este mismo volumen: “Problemas en la construccion
de la imagen y la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecolégico”, de Héctor Guillermo Lopez Alfaro.
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Sisifo, quien sube hasta cierta altura y entonces cae brus-
camente, para volver a empezar. Ciertamente, si queremos
comprender el desarrollo y el papel que actualmente re-
presenta la imagen, resulta obligado realizar un recorrido
historico-social por las diferentes sociedades que han hecho
uso de ella. A lo largo del tiempo, el ser humano ha ido
buscando formas de recrear la realidad, de comunicarse y
de dejar huella de lo que va aconteciendo. El recorrido que
han tenido las imagenes a través del tiempo guarda una
estrecha relacion con el desarrollo del libro impreso en sus
primeros anos de vida, pues durante mucho tiempo la pro-
duccion de ambos objetos era reducida y solo accesible a
una determinada poblacién. Sin embargo, la masificacion
del libro logr6 superar a la imagen en cuanto a produccion,
autoridad social y objeto de estudio, y la imagen he queda-
do como mero objeto de placer y contemplacion.

Sin embargo, con el surgimiento de medios como la tele-
vision, el cine, y por su parte la fotografia, comenzé a con-
solidarse la imagen en sus diferentes aspectos, pues estos
medios no sé6lo han constituido un reflejo de la sociedad
que les dio vida, sino que han fungido como agentes activos
en la creacion de valores y estereotipos ahora aceptados
socialmente.? Asimismo, han servido de plataforma para el
gran incremento en la producciéon de imagenes que tene-
mos hoy dia. Ciertamente en este sentido, Internet tiene un
lugar especial en el auge y la multiplicacion de tales ima-
genes, pues si bien ésta comenzé con un estilo que le daba
mayor peso al texto y poco se ocupaba de las imagenes,
actualmente se ha convertido en un medio que ha poten-
cializado la produccion y distribucion de éstas en todo el
mundo; desde fotografias personales, ilustraciones acompa-

2 Luna Isis Saavedra, La bistoria de la imagen o una imagen para la bistoria.
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nadas de textos, memes, carteles, pinturas, etcétera, diaria-
mente se comparten millones de imagenes por este medio.

En este sentido, Cohen-Seat citado por Eco’ nos habla
de una verdadera y real icondsfera, en la cual los nuevos
hijos del hombre se encontrarian viviendo apenas venidos
al mundo. Pero aun prescindiendo de la masa de material
visual que el periodismo, la publicidad y el cine, le pro-
curan al hombre actual, el autor nos advierte que el total
de la poblacion mundial pasa anualmente ante la imagen
electronica 300 mil millones de horas. Asi, la imagen digital
se posiciona como una sélida manera de establecer un con-
tacto entre los espectadores pues los fuerza a una participa-
cion activa, y contribuye asi al universo de la iconosfera que
plantea Cohen-Seat.

De esta manera, resulta importante subrayar lo que Al-
faro menciona en el texto: “[...] desde el momento que en
las sociedades del mundo antiguo transitan hacia la cultura
escrita ésta gradualmente establecera su predominio”, de tal
forma que cabria preguntarnos si en esta sociedad contem-
poranea en la que las imagenes son cada vez mas abundan-
tes éstas podrian establecer un tipo de dominio.

LA BIBLIOTECOLOGIA Y LA LECTURA DE LA IMAGEN

Respecto a la lectura de la imagen en el campo biblioteco-
l6gico, se pueden advertir dos problemas fundamentales,
el primero de los cuales es la cientificidad de la disciplina
bibliotecologica. Si bien la bibliotecologia presenta los as-
pectos que cualquier otra disciplina muestra en su correcto
desarrollo, como las escuelas, la investigacion y las asocia-
ciones profesionales, es en su configuracion teérica, como

3 Umberto Eco, Apocalipticos e integrados.
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lo menciona Alfaro, en donde radica el problema, lo cual
hace que la disciplina se encuentre en el limite de su fase
de constitucion, lo que no quiere decir que no exista una
teoria de la bibliotecologia o que no haya tedricos que sus-
tenten dichas tedricas, sino que se encuentra todavia en un
estado de inmadurez tedrica.

Por otra parte, las imagenes en la disciplina biblioteco-
logica han sido tratadas de manera secundaria, o bien, Gni-
camente para fines descriptivos, pero pocas veces como un
objeto de estudio, a diferencia del texto impreso; de ahi que
el autor haga referencia al obstdculo epistemologico para
comprender la problematica de la lectura de la imagen en el
campo bibliotecolégico. Este obstaculo epistemologico, que
puede verse como una dificultad de caracter psicologico y
que no permite una correcta apropiacion del conocimiento,
ha impedido que la disciplina vea a la imagen como un ob-
jeto de estudio, y se ha enfocado en el texto impreso.

Un aspecto importante que menciona el autor es el rol
jugado por la biblioteca en la legitimacion del texto. Hasta
nuestros dias la biblioteca es vista como un contenedor de
informacion, particularmente de informacién impresa.Y de-
bido a que los estudios en bibliotecologia asi como sus es-
cuelas tuvieron su origen en una biblioteca, resulta evidente
la autoridad que tiene el texto sobre otros tipos de materia-
les. Sin embargo, esto no es propio sé6lo de las bibliotecas,
pues en general la sociedad ha establecido al libro impre-
so como el medio de autoridad que esta por encima de
cualquier otro soporte/medio, e incluso el libro en formato
digital no ha sido bien recibido por algunos sectores (parti-
cularmente en aquellos grupos académicos con una fuerte
tradicion hacia el libro impreso), asi que el debate entre el
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libro electrénico y el libro impreso,* y la poca fiabilidad de
la informacion en formato digital parecen no tener fin.

En este sentido, fue debido al ascenso y desarrollo de
la infodiversidad, ententida ésta como las multiples y di-
versas manifestaciones de la informacion, lo que ha hecho
que poco a poco se vaya reconociendo otro tipo de material
para integrarse a la biblioteca —no asi para ser estudiado-,
de tal forma que las imagenes en la disciplina bibliotecolo-
gica se establecen como un objeto limite de conocimiento
(oLc) susceptible de ser investigado, pero todavia sin ese
fundamento con el que cuenta el texto impreso.

EL BIBLIOTECARIO EN LAS PORTADAS

El medio por excelencia del texto impreso sigue siendo el
libro, el cual se manifiesta en primer lugar como un objeto;
un producto fabricado, un articulo de comercio o un objeto
de arte,> que ademas ocupa un lugar especial en la expre-
si6n y conservacion del conocimiento. El libro en su forma
estética ha tenido distintos cambios a lo largo del tiempo.
La portada es uno de los aspectos que mas evidencia esto.
Los elementos que la conforman en la actualidad se fueron
sumando con el tiempo, mientras que otros fueron desapa-
reciendo o se trasladaron a otras partes del libro.

Llegando a este punto conviene detenernos a examinar
brevemente los conceptos de portada y cubierta, los cuales
son los términos mas utilizados para referirse a la parte ex-
terior del libro.

Martinez de Sousa® en su Diccionario de bibliologia y
ciencias afines nos indica:

4  Cf “The death of books has been greatly exaggerated”, en The Guardian.
5 Albert Labarre, Historia del libro, p. 7.
6 José Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines.
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Portada (del latin porta; francés Feuille de titre, page titre, ti-
trage; inglés title page, title, front page, cover page, book cover;
abreviatura, port). Pagina impar al comienzo del libro donde se
hace constar el nombre del autor, el titulo de la obra, seguido de
subtitulo si lo hay, y el pie editorial. También se llama caratula,
fachada, pagina titular; ver: cabeza, hoja, pagina, falsa portada,
subtitulo de la portada.

Cubierta (de cubierto, y éste del lat. Coopertus; fr., couverture,
couverture en papier, i., cover, book cover, drawn cover, frontco-
ver, paper-bound, paper cover;, abrev.: cub.). Forro de papel que
cubre el libro en rustica.

Merece atencion la definiciéon que hace Martinez de Sou-

sa de la persona que se encarga de la parte exterior del
libro:

Cubertista. Mal llamado con frecuencia portadista (puesto que lo
que disena no es la portada sino la cubierta), el cubertista es, en
la edicion moderna un profesional imprescindible [...] Las buenas
cubiertas, venden o ayudan a vender un libro. Las malas cubiertas
pueden hundirlo si por si mismo carece de méritos suficientes
para atraer la atencién del lector [...] Las cubiertas pueden ser
originales en su totalidad o bien incluir reproducciones de otros
artistas (por ejemplo, fotografias de cuadros), dindmicas o estati-
cas, funcionales o solemnes, esquematicas o figurativas, etcétera.

Para Domingo Buonocore’ en su Diccionario de bibliote-
cologia, la portada:

Es la pagina que contiene el titulo completo de la obra, gene-
ralmente precedido del nombre del autor y seguido, al final, del
pie de imprenta. La portada viene a ser, de esta manera, la fi-
sonomia o el rostro de los impresos. Cuando se halla adornada
con recuadros o decorada con vifietas y otros motivos, es mas
propio denominarla frontispicio. Se llama, también, fachada. Al-

7  Domingo Buonocore, Diccionario de bibliotecologia: términos relativos
a la bibliologia, bibliografia, bibliofilia, biblioteconomia, archivologia,
documentologia, tipografia y materias afines.
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gunos, equivocadamente, le dan el nombre de caratula, vocablo
que, como se sabe, significa careta en buen romance.

Por su parte, la Real Academia Espanola® presenta varias
acepciones para los términos portada y cubierta. Para efec-
tos editoriales se rescatan los siguientes:

Portada (De puerta), f. Primera plana de los libros impresos, en
que figuran el titulo del libro, el nombre del autor y el lugar y afio
de la impresion y f. Cubierta delantera de un libro o de cualquier
otra publicacion o escrito.

Cubierta. f. Parte exterior delantera que cubre los pliegos de un
libro y que suele reproducir los datos de la portada. f. Cada una
de las partes, anterior y posterior, que cubre los pliegos de un
libro.

Si bien en la jerga profesional se utilizan otros términos
como tapa, forro, caratula, funda, camisa, entre otros, para
el desarrollo de este trabajo se utilizaran de manera indis-
tinta los términos portada y cubierta.

De acuerdo con Garone Gravier® la evolucion en las por-
tadas de los libros impresos se puede organizar en tres
grandes periodos: el primero corresponde a la portada en
los libros impresos antiguos (ca. 1450-1830), el segundo a
las que se desarrollaron durante el siglo XiX y el tercero
comprende las producidas durante el siglo xX, hasta nues-
tros dias.'?

8 Real Academia Espaiiola, Diccionario de la lengua espaiiola.

9 Marina Garone Gravier, Historia en cubierta: el Fondo de Cultura Economica
a través de sus portadas, p. 36.

10 Cabe recalcar que con la introduccion del libro electronico se ha debatido
sobre el futuro de las portadas en estos, ya que por una parte algunos dis-
positivos para su lectura son monocromaticos y eliminan por completo la
portada, aunque, por otra parte, hay quienes argumentan que el libro elec-
trénico puede dar pie a un cambio en la estética de las portadas. Cf. Craig
Mod, Hack The Cover.
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Los cambios que sufrieron las portadas se debieron a di-
versos factores; entre ellos podemos mencionar los cambios
en los modos de comercializacion editorial, pues el diseno
en las portadas se convirtié6 en un mecanismo para promo-
cionar la informacion del texto interior, porque era nece-
sario que la industria del libro se hiciera comercialmente
competitiva. Asimismo, la tecnologia en las formas de en-
cuadernacion industrial fue otro factor que coadyuvé a la
incorporacion de portadas visualmente mas atractivas. Lo
anterior permitié que el libro se fuera simplificando cada
vez mas, y se fueran desarticulando los elementos anti-
guos que se habian conservado por tradicion, para darle la
bienvenida al libro moderno, el cual se caracterizara por su
practicidad y un notable uso de la imagen y del color, en
muchos casos engalanandose con cubiertas brillantes, atrac-
tivas y multicolores, pues la intencion en estas cubiertas era
plasmar en alguna parte del libro un extracto emocional y
expresivo de su contenido, y para tal efecto se recurri6 a la
imagen en su exterior.

Actualmente las portadas de los libros suelen cambiar
con cada nueva edicion, y resulta interesante comparar las
primeras ediciones de cientos de libros que se han consa-
grado por su portada, por ejemplo, libros como 7984 o Re-
belion en la granja de George Orwell, Siddhartha o El lobo
estepario de Hermann Hesse; incluso la célebre novela de
Vladimir Nabokov, Lolita,"' por mencionar algunas. Todas
estas obras han tenido una variedad de representaciones
visuales en las portadas.

También es importante hacer referencia hacia los este-
reotipos establecidos cuando se hace una pelicula, los cua-

11 Cf John Bertram, Lolita - Story of a Cover Girl: Vliadimir Nabokouv’s Novel
in Art and Design.
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les son reproducidos en las portadas para que el publico
identifique la obra mediante la pelicula (o viceversa).

De esta manera, algunas portadas se insertan en el ima-
ginario colectivo, pues al momento de mencionar el titulo
de la obra, se nos viene a la mente la imagen exterior del
libro, la ilustracion, los colores, la fotografia, la tipografia o
la pintura famosa que se utiliz6é para ilustrarlo.

Las imagenes y el texto nos acompanan desde los pri-
meros anos de vida; sin embargo, es la imagen el primer
acercamiento con nuestros sentidos, la cual en el mejor de
los casos nos va a acompanar durante toda la vida. En este
sentido, Saavedra Luna'? nos indica que desde la infancia
hay una lectura y una interpretacion de las imagenes que
vemos, primero, con la familia, de donde se infiere un me-
dio social y cultural determinado; y, mas tarde, a través de la
educacion formal, en la que si bien intervienen decisiones
individuales, también hay tendencias oficiales determinadas
por el Estado y por el poder econémico. De ahi que una
misma imagen pueda motivar diferentes lecturas y valora-
ciones, mas alla del contexto original en que fue creada.

Durante el trayecto escolar, la imagen y el texto se fun-
den en el libro y las portadas suelen tener un lugar espe-
cial. Sucede por ejemplo con los libros de texto, los libros
escolares o los libros infantiles; muchas veces la imagen
de la portada queda en nuestro inconsciente aun cuando
el contenido del libro se nos haya olvidado por completo.
Un claro ejemplo de esto puede ser el libro de algebra de
Baldor, el cual ha pasado de generacion en generacion y es
recordado por su portada en la que aparece el matematico
persa Al Juarismi dibujado por el ilustrador D.G. Terminel,
con la que a menudo se suele pensar que el autor del libro
es Arabe y no, como es en realidad, cubano.

12 Saavedra, Op. Cit., p. 4.
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Haciendo alusion a la autoridad del texto impreso frente
a la imagen que se menciond previamente, ;qué nos puede
decir ésta en las portadas de los libros? Probablemente sea
el lugar donde se imbrican la lectura de la imagen con la
lectura del texto, que muchas veces se correlacionan y otras
se distorsionan, y por eso a menudo como lectores elegimos
un libro sin tener ninguna idea de su contenido, inicamen-
te guiandonos por la portada que nos atrajo al seleccionarlo
y nos transmitié elementos que podriamos considerar im-
portantes para su posterior lectura, o nos fabricé una idea
de lo que el texto podia abarcar; aunque en otros casos sim-
plemente nos parezca un objeto de culto, un fetiche.

Las portadas resultan para muchos una puerta de entra-
da para adquirir el libro y también una ventana en la que
su contenido se asoma y muchas veces nos predetermina
una idea. Pues es en éstas donde apreciamos las lineas, los
colores, los posibles personajes, etcétera, o como lo dice
Herrera Fernandez:"

[...] las portadas de los libros son puertas abiertas a la lectura,
barnizadas de fascinantes imagenes que intentan, mediante una
propuesta de adivinanza tipo iconografica, sorprender y atrapar
al lector creando en €l una actitud receptiva para el acceso hacia
los contenidos del texto.

Por otro lado, las bibliotecas y los bibliotecarios han
sido representados de distintas formas. En la cultura po-
pular podemos encontrar una amplia gama de estereotipos
en diferentes medios y espacios: comerciales de television,
peliculas, comics, series televisivas, etcétera. Las referencias
hacia los bibliotecarios son numerosas e incluyen distintos
enfoques. Sin embargo, ;como se representa al bibliotecario
en su materia prima por tradicion?

13 “Herrera Fernandez, “La puerta abierta a la lectura”, en El Mundo.
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La cosmovision del bibliotecario que ofrecen las editoria-
les en las portadas analizadas se pueden agrupar en tres ca-
tegorias: el bibliotecario seductor, el bibliotecario fantastico
y el bibliotecario formal.

En la primera categoria se destaca una portada; la edicion
de 1970 de The Nympho Librarian'* de Les Tucker (Figura
1) nos muestra a una bibliotecaria en ropa interior sobre un
usuario a quien le ha quitado la camisa mientras éste sos-
tiene un libro. Cabe recalcar que la bibliotecaria mantiene
el pelo atado y los lentes, y la escena se representa al final
de una estanteria lagubre y en ella apenas se distinguen al-
gunos libros, al titulo del libro, grande y llamativo, lo acom-
pana la siguiente leyenda: “La sefiorita remilgada se quitaba
algo mas que su mascara de respeto detras de los estantes,
ante cualquier hombre que le hiciera una consulta”. La ilus-
tracion fue realizada por Paul Rader, quién era conocido
por realizar detalladas ilustraciones para libros de bolsillo.

14 'Tucker, Les. Nympho Librarian.
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Figura 1
Nympho Librarian de Les Tucker (1970). llustracién de Paul Rader.

o L FUR ADULT READERS th 25

IQ’F 441.1

- NYMPHO
LIBRARIAN

' The prim miss took off more tl]an
her mask of respectability behind
| the stacks ---with any man who asked

M
by Les Tucker

Fuente: Books and Art. Nympho Librarian. Disponible en: http://books0977.tumblr.com/
post/29224797979/nympho-librarian-1970-les-tucker-jake [Fecha de consulta: 15 de
octubre de 2013]
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Siguiendo esta linea existen otras portadas provocativas
que muestran al bibliotecario como un personaje seduc-
tor, sexual y especialmente atrevido, pues la mayor parte
de la trama se desarrolla en la biblioteca; algunas portadas
particularmente atractivas son las de los siguientes libros:
Bang The Librarian Hard de Laura Winters; Naughty Vo-
yeur Librarian de Nick Eastwood; Horny Peeping Librarian
de Frank Brown, y La Bibliotecaria de Logan Belle. Algu-
nas portadas no presentan la imagen del bibliotecario, pero
tienen elementos propios del estereotipo bibliotecario; un
ejemplo de lo anterior lo encontramos en The Dewey Deci-
mal System of Love de Josephine Carr, la cual Ginicamente
presenta unos lentes rojos sobre una tarjeta catalografica.
Otras historias de romance y misterio como How I Fell in
Love with a Librarian and Lived to Tell About it de Rhett
Ellis muestran una portada mas discreta, con personajes se-
rios y rigidos.

Por otra parte, los libros de ficcion e infantiles son los
que presentan las portadas mas elaboradas; colores, brillos
y el uso de alegorias son caracteristicas que los distinguen.
En esta categoria se destaca The Librarian*> de Eric Hobbs
(Figura 2), libro infantil-juvenil, cuya portada nos muestra a
un bibliotecario maduro, con lentes y vestido formalmente,
quien con una mano sostiene un libro que ilumina la escena
y con la otra mano invita al lector a seguir el relato. A sus
espaldas se erige un castillo con dos grandes puertas que
al igual que el libro irradian una luz de misterio y aventura.

15 Eric Hobss, The Librarian.
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Figura 2
The Librarian de Eric Hobss (2011)

: . |2 F it}
0ok§One: Little Boyallo
) |I! I ! -ifr‘\-.
Fuente: Good Reads. Little boy (The librarian #1) Disponible en: http://www.goodreads.
com/book/show/12846833-little-boy-lost [Fecha de consulta: 15 de octubre de 2013]
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Otras portadas que representan al bibliotecario y que po-
demos ubicar en esta categoria son: The librarian of Basra:
a true story from Iraq de Jeanette Winter; Alcatraz Versus
the Evil Librarians de Brandon Sanderson; Library wars:
love & war de Kiiro Yumi y Hiro Arikawa. Entre otros, The
World’s Strongest Librarian: A Memoir of Tourette’s, Faith,
Strength, and the Power of Family de Josh Hanagarne, re-
presenta al bibliotecario en su portada mediante un hombre
robusto que carga una gran pila de libros. Es importante
mencionar que hay libros como Lord of the Libraries de Mel
Odom, que no presentan ilustracion del bibliotecario aun-
que la trama sea alrededor de é€l.

El bibliotecario formal es representado en las portadas
de Quiet, Please: Dispatches From A Public Librarian'® de
Scott Douglas y Running the Books: The Adventures of an
Accidental Prison Librarian'’ de Avi Steinberg (Figura 3).
El primero nos muestra a un bibliotecario parado sobre un
pequeno banco muy comun en las bibliotecas; el segundo
muestra Unicamente la silueta del personaje hecha con nu-
merosas fechas, es decir, un rostro hecho con las fechas de
préstamo y devolucion de libros.

16 Scott Douglas, Quiet, Please: Dispaiches from a Public Librarian.
17 Avi Steinberg, Running the Books: The Adventures of an Accidental Prison
Librarian.
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Figura 3
Running the Books: The Adventures of an Accidental Prison Librarian de Avi
Steinberg (2010)

RUNNING THE BOOKS

Avi Steinberg

of an Ace identdl. A

Prison Librarian .

Fuente: Good Reads, Running the Books: The Adventures of an Accidental Prison Librarian.
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Resulta interesante ver como los elementos propios de
la biblioteca son utilizados para crear portadas creativas,
provocadoras y que nos dicen mucho sobre la cosmovision
que se tiene del bibliotecario, pues éste ha sido representa-
do como un protector de la riqueza documental, como un
educador y como un superhéroe, pero también como un
maniatico sexual, un detective y un asesino. Lo anterior se
contrapone con la imagen que se tiene normalmente del
bibliotecario, la cual se enmarca en ese halo de misterio
que presentan las bibliotecas, pues existe la idea de que
son atendidas por personas dedicadas totalmente al estu-
dio, introvertidas, de trato dificil, enfocadas a determinadas
practicas de lectura, con una indumentaria preestablecida y
con pocas facilidades para socializar.'®

Finalmente es importante mencionar que cuando un
lector se acerca a un libro mira instintivamente su porta-
da tratando de obtener alguna sugerencia que le insinte el
contenido y le permita encontrar conexiones con sus expec-
tativas sobre lo que va a leer. Sin embargo, en la actualidad
resulta necesario leer las portadas; es decir, verlas mas alla
de su funciéon como simples atributos graficos que nos invi-
tan a adquirir el libro, para de esta manera poder hablar de
dos lecturas en una sola obra: la textual y la de la imagen,
ya que es necesario considerar la lectura de imagenes como
una forma mas de producir y revelar nueva informacion y
no solo considerarla una forma de representacion o un ob-
jeto subordinado al texto.

18 Roggau, Zunilda, “Los bibliotecarios, el estereotipo y la comunidad”, en Inf.
cult. soc., 2006, num.15.
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Exploracion de las imagenes en bibliotecologia:
propuesta de una metodologica de lectura del
discurso cinematografico del personaje
del bibliotecario

Luis RAUL ITURBE FUENTES

Universidad Nacional Autonoma de México

Cinematography is a writing with images in
mouvement and with sounds.

Robert Bresson

INTRODUCCION

n el campo de la bibliotecologia, al igual que en otros
ambitos culturales y sociales, se promueve principal-
mente la lectura de textos de la cultura escrita. Sin em-
bargo, las entidades de informacién visual —en este caso, las
imagenes— se han diversificado y han alcanzado un mayor
impacto e importancia en la vida social. Esta concurrencia
de elementos visuales debe estudiarse desde la perspectiva
bibliotecologica.
Por ello, este capitulo se circunscribe a las imagenes y
a los avatares que derivan de su problematica, y se divide
en dos partes: la primera recapitula el texto de Guillermo
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Alfaro,! en el cual se enmarca el problema que tienen las
imagenes y la lectura de las imagenes en el campo biblio-
tecologico; lo cual, a su vez, muestra las dificultades y me-
nesteres que subyacen a nivel disciplinar y que mantienen a
la bibliotecologia en su fase de constitucion. En la segunda
parte del capitulo, en lugar de abordar los problemas o limi-
taciones de las imagenes, se propone una metodologia de
lectura del discurso cinematografico del personaje del bi-
bliotecario. Esta metodologia responde a la construccion de
nuevos métodos para el tratamiento de las imagenes acorde
con sus caracteristicas.

LA SITUACION QUE ATANE A LAS IMAGENES Y SU LECTURA
EN EL CAMPO BIBLIOTECOLOGICO

En su texto “Problemas en la construccion de la imagen y
la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecol6gico”, Alfaro inicia planteando la problematica
que implica la construccion de la imagen y la lectura de
imagen como objeto de estudio en el campo bibliotecolo-
gico. Para ilustrarlo, en la segunda parte, se remite a su di-
namica en el ambito historico-social para analizar como la
creacion de imagenes pictoricas acompané el despertar de
la conciencia humana del hombre, proceso explicado por
Herbert Read como un instinto primario que desembocé en
la creacion de imagenes como expresion humana, afirman-
do que la imagen precedio6 a la idea, y la gestacion de ima-
genes antecedio a los procesos racionales y de alto intelecto
que generaron la filosofia y la ciencia.

1 Véase capitulo 1 de este mismo volumen: “Problemas en la construccion
de la imagen y la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecol6gico”, de Héctor Guillermo Lopez Alfaro.
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En la Edad Media la funcién didactica de la imagen se
limit6 a responder a las necesidades de divulgacion de dog-
mas de la Iglesia cristiana, llevando a sociedades de anal-
fabetas de la palabra escrita hacia sociedades alfabetizadas
visualmente. El advenimiento de la imprenta de Gutenberg
llevo a las sociedades del mundo antiguo a transitar hacia
una cultura escrita y constituy6 un factor determinante en la
marginacion de la imagen con respecto a la palabra escrita.
La produccién masiva de impresos logré la consolidacion y
el dominio de la cultura escrita y conllevé un retroceso de
la lectura de las imagenes.

En las sociedades contemporaneas, los medios tecnologi-
cos de creacion y reproduccion masiva de imagenes fijas y en
movimiento —fotografia, cine, television y tecnologia digital—
impulsaron la multiplicaciéon de imagenes. En consecuencia,
el predominio de la imagen llevé a un universo imaginistico
denominado iconosfera de la que se derivan propuestas teo-
ricas y metodologicas de lectura de la imagen.

Alfaro considera que en las sociedades de la era moder-
na, la imagen es solo objeto de una visualidad superficial:
los impresos se leen y las imagenes s6lo se miran; por ello,
plantea que la problematica de insertar la lectura de imagen
en el campo bibliotecolégico requiere de una ruptura epis-
temolodgica, lo que da lugar a la tercera parte de su texto. En
esta parte, el autor aborda los conceptos y elementos de la
teoria del conocimiento.

La cuarta parte del texto se integra de los elementos que
requieren una ruptura epistemologica en el campo de la
bibliotecologia, lo que implica construir nuevos conceptos y
teorias para depurar adherencias empiricas, debido a que el
tratamiento de este objeto —la imagen— ha sido circunscrito
a parametros de la cultura escrita, los cuales corresponden
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a la matriz constructiva de conocimiento (MCC); esto es, a la
informacion registrada.

La quinta parte muestra que el problema no sélo se en-
cuentra en la lectura de imagenes, sino que el propio campo
bibliotecologico esta varado en el terreno limitrofe de la fase
de constitucion, sin poder consolidarse en la fase de autono-
mia. Por ultimo, la sexta parte nos indica que la imagen se
encuentra en un limite de certidumbre, porque tratando de
responder a la matriz constructiva de conocimiento (MCC),
ésta se descubre privada de sus caracteristicas propias, lo
que deriva en una distorsion cognitiva (DC), dado que las
imagenes se han convertido en algo que no son.

Ahora bien, en relacién con el punto de vista de Alfaro,
el texto impreso ha sido material de estudio y de trabajo en
el campo bibliotecolégico, y se considera que este proceso
gira en torno a la biblioteca y el material impreso que, en su
mayor parte, se encuentra en ésta. Sin embargo, asi como la
organizacion y preservacion de estos textos le otorgd y pro-
yect6 autoridad a la biblioteca, la manera en que el resto de
los materiales fueron encasillados bajo estas caracteristicas
limita al campo bibliotecolégico en su fase de constitucion,
pues no ha habido modificaciones estructurales significa-
tivas sobre el objeto de estudio, causadas por el temor de
desprenderse del poderio del dominio textual, lo que ha
derivado en el estancamiento del campo.

Considerando que el campo bibliotecolégico es de ca-
racter social y humanistico, ya que entre sus funciones y
objetivos se encuentra organizar, preservar y diseminar la
informacion registrada entre los usuarios, esta ocurriendo
una falla respecto de la imagen y su lectura, la cual se deri-
va de la matriz de conocimiento del campo. Esto se refleja
en dos planos: por una parte, el campo bibliotecolégico no
esta en concordancia con la dinamica social y con las exi-
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gencias emergentes de una sociedad visual; y por la otra,
debido a la pragmatica del campo, dado que la informacion
registrada esta mermada por la concepcion textual, y que
esto limita la polisemia de las imagenes.

Como respuesta a esta problematica, Alfaro ha identifica-
do los problemas que subyacen en la lectura de imagenes
en el campo bibliotecolégico y ha favorecido la reflexion y
la generacion de propuestas de estudio en torno a la lectura
de imagenes, desde distintas perspectivas tedricas, buscan-
do reducir empirismos y limitaciones sobre todo en relacion
con la lectura de imagenes. Estas propuestas no solo res-
ponderan sobre como se puede llevar a cabo la lectura de
imagenes, sino que pretenden generar conocimiento per se
para el corpus tedrico del campo.

PROPUESTA: METODOLOGIA DE LECTURA DEL DISCURSO
CINEMATOGRAFICO DEL PERSONAJE DEL BIBLIOTECARIO

Respecto a la problematica que expone Alfaro para cons-
truir, tanto a partir de la imagen como de la lectura de ima-
genes, un objeto de estudio en el campo bibliotecolégico,
este apartado se enfoca en la imagen filmica. Por ello, la
propuesta que se expone en este capitulo es una metodolo-
gia de lectura del discurso cinematografico sobre el perso-
naje del bibliotecario, la cual no aborda cuestiones artisticas
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ni estéticas, sino los elementos de la obra cinematografica?
desde el ambito de la bibliotecologia, considerando que la
IFLA (Federacion Internacional de Asociaciones e Institucio-
nes Bibliotecarias) define a una obra como una creacion
intelectual o artistica, con atributos que son sus caracteris-
ticas inherentes y con relaciones que son sus conexiones
especificas con otras obras o entidades.

En este sentido la obra cinematografica es un objeto de
estudio porque como producto cultural ha registrado la his-
toria y el devenir de las civilizaciones a partir de representa-
ciones reales vy ficticias; asi, a modo de medio de expresion,
la imagen filmica comprende informacion, ideas y emocio-
nes, lo cual da lugar a un lenguaje cinematografico.

Esta propuesta sistematica para la lectura de imagenes
filmicas se enfoca en los elementos simbodlicos que confor-
man las dimensiones de los personajes en las obras cine-
matograficas. La metodologia de lectura de imagenes que
propongo se basa tanto en el analisis de la obra cinemato-
grafica desde la perspectiva de la narracion, enfocada en
los componentes de las dimensiones fisicas, psicologicas y
sociales del personaje del bibliotecario, como en la adapta-

2 Debido a que la nomenclatura de los filmes no sé6lo no es uniforme, sino que
éstos son denominados y caracterizados como materiales impresos (como
se ilustra al calce), acuné el concepto de obra cinematografica para denomi-
nar a los filmes (Luis Radl Iturbe Fuentes, Indizacion de la cinematografia
basada en la intertextualidad, 2009, p. 12; 1FLA, Declaracion de principios
internacionales de catalogacion, p. 7). Los siguientes ejemplos ilustran esta
situacion: la International Federation of Library Associations and Institu-
tions (IFLA), define como material audiovisual cualquier material con sonido
grabado y/o imagenes en movimiento y/o fijas. (Directrices para materiales
audiovisuales y multimedia en bibliotecas y otras Instituciones, p. 3); en
el Glosario de la A1LA de bibliotecologia y ciencias de la informacion, estos
materiales se definen como formatos de audio y video que transmiten infor-
macion mediante el sonido y la imagen, en lugar de hacerlo utilizando texto
escrito. Por su parte, Martinez de Sousa define el material audiovisual como
un documento consistente en reproducciones de imagenes fijas o méviles y
en registros sonoros sobre cualquier soporte.
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cion del procedimiento de analisis textual de un filme’® para
su descripcion, segmentacion y sistematizacion.

Cabe recordar que una obra cinematografica es un pro-
ducto cultural, por lo que puede leerse como un texto, pues
tiene un lenguaje y una gramatica que integra y ordena sus
componentes, a través de secuencias (parrafos), escenas
(oraciones) e imagenes —planos, en cuestiones cinematogra-
ficas— (palabras) combinadas con sonidos. Estos componen-
tes del texto filmico pueden describirse (descomponerse) y
sistematizarse (recomponerse) para explorar la dimension
discursiva del filme, lo que permite examinar los elementos
simbodlicos que representan al personaje del bibliotecario en
el discurso cinematografico. Por lo tanto, esta metodologia
se divide en dos ejes: analisis del personaje desde la pers-
pectiva de la narracion, y procedimiento del analisis textual.

Analisis del personaje desde
la perspectiva de la narracion

Las obras cinematograficas narran una serie de eventos o
situaciones. Esta narrativa abarca los acontecimientos que
suceden como efecto de causalidad en el mismo tiempo y
espacio, lo que conforma la trama* y el argumento.

Asi como la trama es la historia, el argumento es el dis-
curso cinematogrifico. Este representa una historia, por
medio del lenguaje audiovisual (a través de imagenes en
movimiento y signos escritos) y textual (mediante voces,
ruidos, musica y musicalizacién). Estos significados cultura-
les y sociales son afines tanto al crew (equipo de filmacion)
que realiza el filme como al espectador.

3  Federico Francesco Casetti y Federico Di Chio, Como analizar un film.

4  La narracion relata una historia que le sucede a un personaje en un am-
biente determinado. La trama es el orden de acontecimientos de la historia
que aparecen de forma similar a la estructura que seguirian en la vida real.
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La narracion cinematografica es definida por Cassetti
como una concatenacion de situaciones en la que tienen lu-
gar acontecimientos, y en la que operan o actian persona-
jes situados en ambientes especificos. En esta definicion, se
identifican tres componentes estructurales de la narracion:
a) los personajes y el ambiente; b) los acontecimientos; y ¢)
las transformaciones.>

a) Personajes y ambiente. Son los seres humanos, los ele-
mentos naturales y las caracterizaciones simbdlicas que in-
tervienen en una obra cinematografica. Los personajes que
representan personas en el imaginario del cine tienen una
identidad (caracteristicas fisicas, psicologicas y sociales).

El ambiente se define como el conjunto de todos los ele-
mentos que visten la escena y la trama, actuando como su
trasfondo. El ambiente remite al entorno en el que actian
los personajes, amueblando y situando las escenas —con
propiedades especificas—, que caracterizan la presencia de
los personajes en el argumento.

b) Los acontecimientos. Son sucesos que pueden ser in-
tencionales o accidentales, personales o colectivos, momen-
taneos o duraderos.

¢) Las transformaciones. La caracterizacion es la com-
binacion de las cualidades observables que hacen que un
personaje sea unico. Esto incluye su apariencia fisica, edad
y sexo, su forma de hablar, sus gestos, sus valores y sus
acciones. Mientras, la personalidad es un patron de carac-
teristicas estables de comportamiento de un personaje en
situaciones que enfrenta en sus diferentes areas de actua-
cion. Los sucesos evolucionan, cambiando las situaciones y
pueden manifestarse como ruptura o reintegracion.

5 Casetti, Op. cit., p. 172.
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Andlisis fisico, psicologico y social del personaje
Analisis fisico

Esta dimension incluye caracteristicas relacionadas con la
edad, sexo, complexion fisica, apariencia del personaje y es-
tilo de vestimenta, los cuales se describiran en cada rubro.®

a) Caracteristicas de apariencia y de vestimenta del per-
sonaje. La imagen es la percepcion que resulta de la
apariencia de un personaje, expresada a través de
su estilo de vestimenta, peinado y accesorios (lentes,
joyas, sombrero, cinturén, bolsa o portafolio).

La vestimenta como lenguaje o sistema de comunicacion
en una sociedad en constante movimiento, sigue una moda
que es reflejo de ese mundo cambiante. Esta tiene tres di-
mensiones: una social (como medio de expresion e identifi-
cacion social), una estética (mediante estilos que se disefian
y se visten) y una temporal (asociada a la modernidad).

En los filmes, la vestimenta tiene un significado especial
porque contribuye con la representacion de un personaje
del imaginario social que forma parte de la historia que se
esta narrando.

b) Funciones de la vestimenta. La relacion entre la ves-
timenta y la comunicacion parte de la identificacion
de las funciones que cumple la vestimenta:’

Proteccion (fisica y psicologica). La vestimenta siempre
se ha usado para cubrir el cuerpo y protegerse del medio
ambiente (considerando comodidad, durabilidad y utilidad).

6 Mark L. Knapp, La comunicacién no verbal: El cuerpo y el entorno, p. 172.
7  Ibid., p. 169.
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Transmite informacioén personal en un contexto social, debi-
do a que representa el conocimiento de una persona sobre
la moda, y la combinacién de estilos, colores, texturas, for-
mas, con los accesorios, el peinado y el maquillaje.

Decoracion. La vestimenta se usa para reafirmar la creati-
vidad y expresar individualidad y distincion, ser diferente, y
contribuye a satisfacer la imagen personal de los individuos.

Diferenciacion simbolica. La vestimenta transmite infor-
macion que permite el reconocimiento del nivel social, es-
tilo de vida y profesion, edad de una persona, una época,
una cultura, un pais.

Modernidad. La vestimenta se usa como forma de expre-
sar modernidad, aceptacion a los cambios, adaptacion.

Pertenencia o referencia a un grupo social. El ser humano
es social por naturaleza, tiene la necesidad de reconocerse
y ubicarse en determinados grupos, por eso tiende a vestir
de cierto modo, ya que a través de la moda busca consenso
y aceptacion. La vestimenta de forma simbodlica demuestra
que una persona tiene gustos, intereses o semejanzas para
lograr la aceptacion o senalar la pertenencia o referencia a
un grupo.

Atraccion sexual. También se utiliza para realzar determi-
nadas areas o atributos del cuerpo del hombre o de la mujer.

La vestimenta también puede estimular o desalentar cier-
tas pautas de comunicacion, por ejemplo un traje o vestido
nuevo pueden promover sentimientos de alegria y felicidad
cuando hace sentir bien; sin embargo, cuando éste es inco-
modo, propicia sensaciones desagradables. Asimismo, pue-
de seguir un determinado estilo, que es la expresion de
la individualidad, y puede proyectar una imagen personal
fisica, profesional, visual y ambiental.
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c¢) Estilos de la vestimenta. Los estilos de vestimenta
mas comunes son: natural, tradicional, elegante, se-
ductor, romantico, creativo y sofisticado, los cuales
se describen, y sirven para identificar y analizar la
apariencia fisica del personaje.®

Natural Este estilo proyecta una imagen fresca, sencilla, informal, juvenil, casual. Busca comodidad
y funcionalidad; su fortaleza es el confort, y su riesgo parecer fachoso.
Peinado sencillo, casual, suelto

Tradicional | Apariencia conservadora, seria, discreta, moderada y fuera de temporada. Vestimenta
clasica, pocos detalles, colores neutros, sobrios, materiales duraderos.

El estilo tradicional busca durabilidad, su fortaleza es la sobriedad y su riesgo es parecer
anticuado/a.

Estilo de personas que dificilmente cambian su aspectos fisico, generalmente usan el
mismo corte de cabello y peinado, los hombres usan peinado corte raya al lado y relamido.

Elegante | Hombres y mujeres tienen apariencia refinada, distinguida, formal, pulcra, y apropiada para
cada ocasion. Son cuidadosos de su arreglo personal de pies a cabeza, de los detalles y
la calidad de su vestuario. Causan admiracién y propician su imitacion. Su fortaleza es la
admiracion y su riesgo es parecer ostentosos.

Romaéntico | Las personas lucen célidas, gentiles y apacibles. Las mujeres se ven femeninas, el disefio
de su atuendo es delicado, suave y con muchos detalles. La persona busca delicadeza,
su fortaleza es la gentileza y su riesgo es parecer cursi. Su cabello luce con volumeny
movimiento, generalmente es rubio y su maquillaje delicado.

Seductor | Vestimenta llamativa, tentadora y desinhibida. Este estilo revela el cuerpo y provoca
atraccion. Las mujeres lucen atractivas y los hombres apuestos. El estilo seductor busca
sensualidad, su fortaleza es la atraccion, su riesgo es parecer vulgar.

Creativo El estilo creativo busca originalidad, proyecta apariencia imaginativa, artistica, innovadora;
combina disefios, texturas, prendas y colores de manera original. Su fortaleza es la indivi-
dualidad o la originalidad, y su riesgo es parecer ridicula.

Sofisticado | El estilo proyecta imagen sofisticada y dominante y severa, busca estar a la vanguardia,
su fortaleza es imponer moda, el riesgo es parecer agresivo. Las personas sofisticadas
parecen seguras de si mismas y buscan impactar con su arreglo.

La vestimenta en hombres y mujeres se acompana de ac-
cesorios, como joyas (bisuteria), sombreros, mascadas, len-
tes, zapatos, etcétera. Las joyas forman parte de un conjunto
que es la vestimenta, los accesorios, el peinado y el maqui-
llaje. Los anteojos tienen como funcién proteger los ojos del

8 Knapp, Op. cit., p. 171.
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brillo y la luz, mejorar la visiéon o corregir problemas visua-
les. En la caracterizacion de personajes; su uso estia asocia-
do a personas inteligentes, estudiosas, que por lo general
leen constantemente, adultos mayores, y a ciertos grupos,
profesores, bibliotecarios, etcétera.

El cabello tiene como funcion natural proteger la cabeza
contra el frio y el calor, actuar como aislante y acondicio-
nador térmico y transformar la apariencia personal, a través
del estilo de corte, el coloreado, el peinado y los accesorios
(monos, sombreros, peinetas, diademas, broches, etcétera),
como expresion de la personalidad. En la vestimenta, la
moda tiene implicitas condiciones de pasajera y cambiante,
buscando la novedad y la actualidad (no es permanente);
es un fenémeno social que va cambiando en consonancia
con los movimientos sociales, y responde a la necesidad del
hombre moderno de la apariencia que simboliza estética,
condicion de vida y estatus social. Por ello, tiene variacio-
nes de una época a otra, las cuales se acompanan de valores
estéticos y expresan distintos modos de vestir la vida social.

Analisis psicologico

El aspecto psicologico incluye la personalidad y las emocio-
nes (lenguaje gestual y corporal). La percepcion es la accion
de apreciacion que asimila la mente a través de los sentidos
que se encargan de ordenar y clasificar las caracteristicas
fisicas de un personaje. En el cine, se percibe un personaje,
mediante los sentidos de la vista y el oido. Para comprender
como se visualiza y percibe este personaje del cine en el
imaginario social, también se analiza su personalidad y las
emociones que expresa en los filmes.

Personalidad. De acuerdo con Theodore Millon, se en-
tiende la personalidad como un patréon de caracteristicas
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de comportamiento que expresa una persona en casi todas
las areas de la vida. Estas caracteristicas son estables en el
tiempo y tienen un profundo arraigo.

La personalidad se ha estudiado desde diferentes perspec-
tivas, entre las que destaca el Modelo de los Cinco Factores
de personalidad, que permite observar rasgos predominan-
tes y diferencias en algunas dimensiones relacionadas con
el comportamiento de los individuos.” En esta metodologia
se ha adaptado esta perspectiva para identificar y analizar
los rasgos predominantes de personalidad que representa
un personaje en la narracion de los filmes, y que corres-
ponde a las siguientes dimensiones: a) estabilidad emocio-
nal, b) interaccion social, ¢) apertura a la experiencia, d)
amabilidad y e) responsabilidad. La descripcion de estas
dimensiones, los rasgos de personalidad caracterizados, y
las categorias que conforman cada dimensién responden a
¢quién es realmente ese personaje? ;Es sincero o mentiroso?
¢Amable o cruel? ;Valiente o cobarde? ;Generoso o egoista?
Se describen estas dimensiones a continuacion:

a) Estabilidad emocional. En esta dimension se identifi-
ca la estabilidad emocional como la de aquellas per-
sonas que muestran autoconfianza y autoestima, e
inestabilidad emocional a las que muestran ansiedad,
baja tolerancia al estrés u hostilidad.

Se caracteriza, pues, a personas con estabilidad emocio-
nal a aquellos individuos seguros, resistentes y general-
mente relajados, incluso en situaciones estresantes. Por el
contrario, se caracteriza a personas con inestabilidad emo-
cional a aquellos individuos inseguros y mas vulnerables a

9 Francoise Contreras y Juan Carlos Espinosa Méndez, “Personalidad y afron-
tamiento en estudiantes universitarios”, pp. 313-314.
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experimentar sensaciones desagradables. Por lo tanto, las
categorias que se usaran en esta dimension seran:

¢ Preocupado (tenso) * Tranquilo (sereno, relajado)

o Seguro (resistente) * Inseguro (sensible)

b) Interaccion social. En esta dimension se identifica la
intensidad de la interaccion social de los individuos,
mediante su nivel de actividad, necesidad de estimu-
los y capacidad de disfrute. En esta dimension, por
una parte, se caracteriza a individuos introvertidos,
reservados y serios, que prefieren estar solos o uni-
camente en compania de amigos muy cercanos. Por
otra, se caracteriza a individuos extrovertidos, abier-
tos, activos y enérgicos y sociables, a quienes les
gusta relacionarse con otros.

Asi, las categorias que se usaran en esta dimension seran:

¢ Introvertido * Pasivo
o Extrovertido * Activo
¢ Desconfiado * Reservado

* Confiado * Afectuoso

o Aspero * Negativo

* Amable * Optimista

* Retraido (solitario) * Impulsivo

* Sociable * Controlado

* Solemne * Dependiente
* Divertido * Independiente
¢ Timido (apocado, cohibido) o Serio
 Dominante (abierto, atrevido, enérgico) o Alegre
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¢) Apertura a la experiencia. En esta dimension se iden-
tifica la busqueda y valoracion de la experiencia en
si misma, y la exploracion de lo desconocido. En este
sentido, se caracteriza por una parte a personas con
practicas tradicionales y comprometidas con méto-
dos ya existentes; y por otra a personas abiertas a
nuevas experiencias, innovadoras.

Por lo tanto, las categorias que se usarian en esta dimen-
sion seran:

* Tolerante * Innovador

* Intolerante ¢ Tradicionalista
* Explorador * Reaccionario
* Conservador o Liberal

d) Amabilidad. En esta dimension se identifica la orien-
tacion interpersonal a lo largo de un continuo, desde
la compasion a la rivalidad de pensamientos, senti-
mientos y acciones. En esta dimension se caracteriza
por una parte a individuos escépticos y competitivos,
y por otra a individuos altruistas, cooperativos y des-
interesados.

Por lo tanto, las categorias que se usaran en esta dimen-
sion seran:

* Confiado * Competidor

* Desconfiado (escéptico) ¢ Amable

o Altruista (generoso) * Rudo

* Egoista ¢ Interesado

* Cooperador ¢ Desinteresado (idealista)
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e) Responsabilidad. En esta dimension se identifica el
grado de satisfaccion laboral, derivada del compro-
miso y la responsabilidad de los individuos. Por una
parte se caracteriza a individuos responsables, orga-
nizados y que muestran compromiso, organizacion
y perseverancia para el logro de objetivos; y por la
otra, a individuos que no se organizan bien y que
generalmente muestran poco cuidado en su trabajo.

Asi, las categorias que se usaran en esta dimension seran:

* Organizado

¢ Descuidado

¢ Ordenado

* Desorganizado

* Disciplinado

* Desordenado

* Responsable

* Indisciplinado

* Perseverante

* |rresponsable

* Cumplido

* Inconstante

Emociones. La funcion de los personajes consiste en
aportarle a la historia aquella caracterizacién que sea ne-
cesaria para actuar de forma convincente. Todo personaje
debe resultar vorosimil para que el espectador pueda creer
que el personaje es capaz de hacer lo que hace."

La identificacion y el analisis de las emociones que re-
presenta el personaje del bibliotecario en la narracion, se
derivan de la observacion facial, en general de los gestos
0 expresiones en su mayoria normadas por la sociedad, y
que corresponden a las siguientes categorias: a) sorpresa,
b) miedo, ¢) disgusto, d) célera, e) felicidad, y f) tristeza.!

La emocion es una experiencia multidimensional que
tiene tres sistemas de respuesta: cognitiva (pensamiento),
fisiologica (adaptativa) y conductual (expresiva). Las emo-

10 Robert Mckee, El guion; sustancia, estructura, estilo y principios de la es-
critura de guiones, p. 446.
11 Ibid., pp. 242-247.
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ciones son reacciones psicofisiologicas de las personas ante
situaciones que consideran relevantes.

Las emociones tienen una funcién adaptativa, social, mo-
tivacional y comunicativa que les confiere utilidad (y permi-
ten que la conducta de las personas sea eficaz).'” La funcion
adaptativa de la emocioén prepara al organismo para reac-
cionar, movilizando la energia que necesita y dirigiendo la
conducta hacia un objetivo. La funcion de adaptacion co-
rresponde a cada emocion; por ejemplo, ante el miedo, la
funcion de la emocion es de proteccion.

La funciéon comunicativa y social de la emocion facilita la
interaccion social y propicia la comunicacion de los estados
afectivos. Por ejemplo, la felicidad favorece vinculos socia-
les y relaciones interpersonales, mientras que la ira puede
generar respuestas de confrontacion, de alteracion o de evi-
tacion. La funcion motivacional de las emociones da energia
a una conducta. Por ejemplo, la alegria propicia atraccion o
empatia; mientras que la ira propicia reacciones defensivas.

La identificaciéon de las emociones que expresa el per-
sonaje (mensaje) en situaciones especificas, se deriva de la
observacion de las expresiones faciales de sorpresa, miedo,
disgusto, colera, felicidad y tristeza.

Es una sensacion breve de asombro, desconcierto o sobresalto ante una situacion novedo-
Sorpresa | sa o inesperada, que puede ser agradable o desagradable. Prepara a las personas a tener
reacciones emocionales y conductuales apropiadas ante sucesos inesperados.

Caracteristicas de expresiones faciales de sorpresa:

* Cejas levantadas, colocandose curvas y elevadas

* Piel estirada debajo de las cejas

* Arrugas horizontales que surcan la frente

* Parpados abiertos, el parpado superior levantado y el inferior bajado

* La mandibula cae, abierta, los labios y los dientes aparecen separados, pero no hay tension ni estira-
miento de la boca.

12 José Antonio Piqueras, “Emociones negativas y su impacto en la salud men-
tal y fisica”, p. 87.
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Es una emocion muy intensa y desagradable; genera aprehension, desasosiego y malestar,
Miedo sensacion de pérdida de control. Facilita respuestas de evitacion o escape de situaciones
peligrosas.

Caracteristicas de expresiones faciales de miedo:

¢ Cejas levantadas y a la vez contraidas

* Arrugas de la frente situadas en el centro y no extendidas... toda la frente

o Parpado superior levantado, parpado interior tenso y contraido.

* Boca abierta y labios tensos o ligeramente contraidos hacia a tras o estrechados y contraidos hacia
atrés.

Emocién negativa que produce distanciamiento hacia objetos o situaciones desagradables
Disgusto | que causan frustracion o molestia; rechazo hacia aquello que causa aversion.

Caracteristicas de expresiones faciales de disgusto:

o Labio superior levantado

* Labio inferior levantado y empujando hacia arria el labio superior, o bien, hacia abajo y ligeramente hacia
adelante.

¢ Nariz arrugada

* Mejillas levantadas

* Aparecen lineas abajo del parpado inferior y el parpado esta levantado, pero no esta tenso.

* Cejas bajas, empujando hacia abajo al parpado superior.

Experiencia desagradable, exasperacion, expresion de enojo, furia, coraje, necesidad de

Colera S ) : . . .
actuacion intensa e inmediata (fisica o verbal) para solucionar activamente un problema.

Caracteristicas de expresiones faciales de célera:

¢ Cejas bajas y a la vez contraidas

¢ Lineas verticales entre las cejas

* Parpado inferior tenso, y puede o no estar levantado.

* Parpado superior tenso y pudiendo estar bajo 0 no por la accion de las cejas

 Mirada de dureza; los ojos pueden parecer hinchados y enrojecerse

* Labios apretados, con las comisuras rectas o bajas, o bien labios abiertos, tensos y en forma cuadrangu-
lar, como si gritaran

o Las pupilas pueden estar como dilatadas.
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Es una emocion positiva que las personas experimentan como un estado de bienestar, de
Felicidad | alegria, optimismo y seguridad. Vincula estados de animo positivos y sensaciones que se
desean reproducir porque hacen sentir bien.

Caracteristicas de expresiones faciales de alegria:

 Comisuras de los labios hacia atras y arriba

¢ Laboca puede estar abierta 0 no, con o sin exposicion de dientes

* Una arruga (naso-labial) baja desde la nariz hasta el borde exterior, mas alla de la comisura de los
labios.

¢ Meijillas levantadas

* Aparecen arrugas por abajo del parpado inferior que puede estar levantado, pero no tenso.

o Las arrugas denominadas pata de gallo van hacia afuera desde los &ngulos externos de los ojos.

Es una emocion de desanimo, melancolia, desaliento, pérdida de energia.

Tiene como funcién cohesion con otras personas, especialmente con aquellas que se
encuentran en la misma situacion; comunicacion a los demas de no encontrarse bien para
generar empatia, altruismo o ayuda de otras personas.

Tristeza

Caracteristicas de expresiones faciales de tristeza:

* Los angulos interiores de las cejas estan hacia arriba

* La piel debajo de la ceja forma un tridngulo, con el &ngulo interior superior.
* El &ngulo interior del parpado superior aparece levantado

* Las comisuras de los labios se inclinan hacia abajo o los labios tiemblan.

Analisis social

La dimension social incluye: estado civil, nacionalidad, clase
social, educacion, profesion, rol del personaje, asi como la
clase de acciones y funciones profesionales que se reflejan
en el filme, las cuales se describen en el siguiente apartado.

Analisis del rol narrativo del personaje. En el contexto
de los tres componentes estructurales de la narraciéon que
son los acontecimientos que le suceden a alguien, o ese
alguien hace que sucedan, el personaje, quien se sitia en
un ambiente que lo acompana y lo complementa, se anali-
za el personaje desde sus roles.”® El analisis del personaje
del bibliotecario inicia identificando sus caracteristicas fisi-
cas, psicologicas y sociales (identidad). Después se realiza
el analisis narrativo del personaje en su rol, desde el nivel

13 Casetti, Op. cit., p. 172.
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formal de la narracién, identificando tanto su relevancia, y

focalizacion, como las emociones que expresa en las esce-
14

nas.

a) Analisis de relevancia
El peso que asume en la narracion
El peso que asume en los acontecimientos
El peso que asume en la transformacion del perso-
naje

b) Analisis de focalizacion
Es el centro de equilibrio en la historia
Es el foco de atencion en la narrativa (si los elemen-
tos de la historia se concentran en torno a €l o ella)

Analisis de la clase de acciones. La definicion de roles
de los personajes esta basada tanto en sus caracteristicas,
como en la clase de acciones que realiza y en las emociones
que expresa.” La clase de acciones que realiza el personaje
enfocadas en su funcion (bibliotecario) se analizan a través
de algunas oposiciones tradicionales, basadas en tipos ex-
tremos de actuacion o de contraste, en las siguientes cate-
gorias:

14 Ibid., p. 174.
15 Ibid., p. 179.
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Personaje activo o pasivo El activo se situa como fuente directa de la accion y opera o actia en
primera persona. El Pasivo es objeto de las iniciativas de otros y tiene
presencia mas como consecuencia de la accion.

Personaje influyente o auténomo | Los personajes influyentes son aquellos que provocan acciones suce-
sivas, hacen que otros ejecuten las acciones. El personaje autbnomo

s un personaje que “hace directamente”, proponiéndose como causa
y razén de su propia actuacion.

Personaje modificador o Los personajes modificadores operan activamente en la narracion;
conservador pueden actuar como motores; son los que trabajan para cambiar las
situaciones en sentido positivo o negativo (es un personaje mejorador
o0 degradador).

Los personajes conservadores actian como punto de resistencia; su
funcion es la conservacion del equilibrio de las situaciones o la restau-
racion del orden amenazado (puede ser protector o frustrador).

Personaje protagonista o El personaje protagonista es aquel que sostiene la orientacion del re-

antagonista lato, el que lleva la accion principal. El personaje antagonista es aquel
que lleva la contra accién; manifiesta una orientacion exactamente
inversa.

Procedimiento del analisis textual

El analisis textual cinematografico establece dos fases de
analisis: 1. descripcion del filme (Ficha técnica, sinopsis,
segmentacion y estratificacion), y 2. sistematizacion de fil-
mes que representan bibliotecarios y su ambiente.

Descripcion del filme

El proceso de descripcion del filme se inicia con el registro
de la obra cinematografica en una ficha técnica, y la ela-
boracion de la sinopsis del filme. Este proceso responde a
la pregunta qué examinar y por donde empezar. Después
continda con la segmentacion o fragmentacion (division del
filme en secuencias y escenas, unidades breves de lectura
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o analisis) y la estratificacion (identificacion de los compo-
nentes internos del filme).'

a)

b)

<)

d

Ficha técnica:'” en ésta se registran los elementos
descriptivos de una obra cinematografica: titulo del
filme, director, afio, productor, guionista, produccion,
elenco (actores principales y secundarios), fotégrafo,
musico, editor, pais, género, color, pais, idioma, du-
racion

Sinopsis del filme: consiste en un ejercicio de sinte-
sis del relato filmico, cuyo propoésito es plantear los
elementos centrales de la narraciéon enfocada en el
personaje del bibliotecario.

Segmentacion: en el proceso de descripcion, uno de
los pasos reside en la segmentacion del filme, que
consiste en un recorrido lineal de éste para frag-
mentarlo en secuencias'® y escenas,” como unida-
des de contenido breves. La segmentacion permite
explorar como se organiza y se distribuye la trama
y el argumento para determinar y para describir las
secuencias del filme, que es el contexto en el que
se identificaran las caracteristicas del personaje del
bibliotecario y su ambiente en la narracion.
Estratificacion: el proceso de estratificacion respon-
de a la pregunta ;qué distinguir en el interior del
filme? La estratificacion consiste en la elaboracion de
un mapa de los componentes internos simbolicos de

16
17

18

19

Casseti, Op. cit., p. 36.

La ficha técnica se construyo con base en un registro MARC de un filme de
la Biblioteca del Congreso.

La secuencia es un conjunto de escenas que mantienen entre si un vinculo
narrativo, que forman parte del desarrollo de una misma idea.

La escena es una unidad de accién-situacién, que sucede en un mismo
espacio y tiempo, y sirve para explicar o modificar algin aspecto de la evo-
lucién de personajes y tramas.
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la narracién —el bibliotecario (sus caracteristicas) y
el ambiente que sitia las escenas (biblioteca, libros,
sala de lectura, acervo general, etcétera)—, para iden-
tificar de manera transversal los elementos (homogé-
neos o diferenciados) presentes en las secuencias.

Por lo tanto, después de segmentar el filme, se procede
a registrar cada secuencia en la que esta presente el per-
sonaje del bibliotecario y su ambiente, como componente
simbdlico de la narracion que se va a analizar describien-
do la accion especifica que realiza y el didlogo que sostie-
ne, en un momento determinado y en un espacio concreto.
Esto se registra en el mapa de personaje para analisis, cuyo
objetivo es delinear un primer mapa del personaje del bi-
bliotecario, su ambiente, la accion y el didlogo que estan
presentes en las secuencias seleccionadas (presentacion del
personaje, problema de la trama, transformacion del perso-
naje y solucion del problema).

Las secuencias se agrupan en cuatro partes representa-
tivas de una narracion: a) presentacion del personaje se-
cuencias b) problema de la trama, ¢) transformaciéon del
personaje y d) solucién del problema. Estas partes repre-
sentativas reflejan que hay un personaje que esti dentro
de una historia; esa historia tiene un problema vy, para que
continte el curso de la historia, el personaje tiene que en-
frentar el problema, y por ello se da una transformacion
encaminada a la solucién del problema.

Sistematizacion

Es el proceso de sistematizacion (recomposicion); abarca la
enumeracion y el reagrupamiento de elementos para el ana-
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lisis.*® La sistematizacion del texto inicia con un registro de
elementos simbolicos presentes en la identidad y el rol del
personaje del bibliotecario y el ambiente especifico de la bi-
blioteca. Este proceso consiste en integrar un inventario de
los elementos que se identificaron en el mapa del persona-
je, caracterizados por su pertenencia tanto a un segmento,
como a un determinado componente de la narracién, esto
es, el bibliotecario y el ambiente especifico.

a) Enumeracion: la enumeracion de los elementos
lleva a delinear un primer mapa del personaje del
bibliotecario y su ambiente que permitan interpre-
tar diferencias y semejanzas tanto de la estructura
(dimensiones) como de las funciones, buscando la
reconstruccion de un cuadro global que permita es-
tablecer las relaciones y la representacion sintética
de los componentes de identidad y el rol del perso-
naje del bibliotecario y el ambiente, presentes en las
secuencias y escenas de la narrativa.

El mapa de elementos simbolicos de la narracion tiene
como objetivo elaborar un mapa de los componentes sim-
bolicos de la narracion; esto es, las caracteristicas (fisicas,
psicologicas y sociales) del personaje del bibliotecario para
identificar los elementos homogéneos o diferenciados de
los componentes presentes en las secuencias. Asimismo, la
identificacion de elementos simbdlicos puede ser de uno o
mas personajes afines de la trama.

b) Reagrupacion: en este proceso, la narrativa se or-
ganiza a partir del concepto de las situaciones, que
en el texto estin constituidas por las relaciones de

20 Casetti, Op. cit., p. 49.

112



Exploracion de las imdgenes en bibliotecologia...

los personajes (quiénes), las acciones (qué hacen),
los objetos (para qué o con qué motivo), el tiempo
(cuando) y el espacio (donde). Este proceso lleva a
la identificacion de un sistema de relaciones de los
elementos de la narrativa.*!

Este proceso de reagrupacion implica un ejercicio de sin-
tesis, en el que se puede tanto generalizar las situaciones
del filme en las que intervienen los personajes, como hacer
inferencias con base en el marco de referencia del trabajo,
esto es, la representacion del bibliotecario en el cine. Por
ello, en este apartado se reagrupan los elementos identifi-
cados que caracterizan a los personajes de cada filme, y se
presentan ordenados en componentes de las dimensiones
fisica, psicologica y social para su analisis.

Dimension fisica. Analisis de caracterizacion del persona-
je: en la dimension fisica se identifican las caracteristicas del
personaje como son: sexo, edad y complexion, apariencia
fisica, y mediante la vestimenta, el peinado y los accesorios.

Dimension psicolégica. Analisis de rasgos de perso-
nalidad: los rasgos de personalidad caracterizados por el
personaje del bibliotecario en la narracién y el discurso
cinematografico en cada filme se agrupan en cinco cate-
gorias: estabilidad emocional, apertura, amabilidad, respon-
sabilidad e interaccion social. Y analisis de las emociones
expresadas: las emociones de las secuencias representativas
realizadas por el personaje: sorpresa, miedo, disgusto, co-
lera, felicidad y tristeza. Los elementos del personaje del
bibliotecario en el discurso cinematografico se identificaron
mediante la observacion facial de su caracterizacion.

Dimension social. Analisis del rol del personaje: en la
dimension social se identifican las siguientes categorias: es-

21  Ibid, p. 50.
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tado civil, nacionalidad, clase social, educacion, profesion,
actividades y funciones profesionales que se reflejan en los
filmes. No obstante, la reagrupacion social del personaje del
bibliotecario se enfocara en las siguientes categorias, para,
posteriormente, contrastar y analizar la representacion: el
rol narrativo del personaje (relevancia y focalizacion del
bibliotecario), el analisis de la clase de acciones del per-
sonaje en la trama y las actividades profesionales que des-
empena en la trama.

Lectura de la representacion

Esta parte se enfoca en la lectura y el analisis de los ele-
mentos simbodlicos (la caracterizacion fisica del personaje,
sus rasgos de personalidad y emociones, asi como el rol del
personaje) que conforman las dimensiones del personaje
del bibliotecario.

CONCLUSIONES

La metodologia de lectura del discurso cinematografico de-
sarrollada abarca la descripcion, segmentaciéon y sistema-
tizacion de los elementos constitutivos para la lectura y el
analisis de imagenes cinematograficas, lo que permite exa-
minar la forma en que se construye la representacion del
bibliotecario en sus dimensiones fisica, psicoldgica y social.
Asimismo, favorece el analisis estructurado de las dimen-
siones fisicas (apariencia, edad y vestimenta), psicologicas
(rasgos de personalidad y emociones) y sociales (activida-
des profesionales y roles) del personaje del bibliotecario,
proporcionando un valor agregado en la interpretacion de
su caracterizacion. La sistematizacion de la metodologia per-
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mite la lectura ordenada de los elementos del bibliotecario
en el discurso cinematografico, lo que permite profundizar
en este personaje, asi como evitar la polisemia de significa-
dos en su interpretacion. Por otra parte, la propuesta actaa
en concordancia con la ruptura epistemologica en aras de
considerar un objeto de estudio a la imagen cinematogra-
fica y su lectura, tomando en cuenta sus particularidades
inherentes.

Finalmente, este primer acercamiento sobre el estudio de
la lectura de las imagenes como una aportacion a la biblio-
tecologia, me lleva a formular las siguientes preguntas: ;qué
puede aportarles el campo bibliotecolégico a las imagenes?
En el caso particular de la imagen cinematografica, ;qué
puede ofrecerles la bibliotecologia a los estudios cinemato-
graficos? ;Como se puede generar una recursividad entre la
bibliotecologia y la cinematografia?
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Lectura de imagenes y alfabetizacion visual:
el caso de la fotografia

ELKE KOPPEN

Universidad Nacional Autonoma de México

La disminucién de la capacidad lingiiistica no s6lo se debe, ciertamente, al
auge del interés por la técnica. Factor de igual importancia es el continuo
flujo de estimulos visuales que satisfacen al niflo en forma de comics, tebeos,
movies e historietas ilustradas, y restringen el potencial de su experiencia
linguistica debilitando la fuerza de su imaginacion. [...] Si conseguimos
inducir sistematicamente al nifio a una experiencia lingiistica positiva antes
que los comics, las revistas ilustradas y toda la avalancha de imagenes que
presentan los medios de comunicacion de masas se hayan posesionado de
su mente, le estaremos ayudando a desarrollarse como ser humano.

Richard Bamberger

ivimos en un mundo inundado por imagenes difun-

didas por los medios impresos y electrénicos. Hoy en

dia los teléfonos celulares, hasta recientemente sim-
ples aparatos de comunicaciéon mévil, cuentan con camaras
potentes para tomar fotografias y grabar videos de calidad
que se pueden subir a la red para compartirlos en las re-
des y potencialmente a nivel global. Este panorama que se
caracteriza por la sobreproduccion de imagenes de muy di-
versa indole ha acarreado una amplia gama de problemas y
desafios que ocupan la atencién de especialistas de varias
disciplinas de conocimiento.
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En el ya lejano ano de 1975 la UNESCO publica un libro de
Richard Bamberg, un intelectual austriaco preocupado por
la pérdida de la capacidad lingiiistica y que los nifios ya no
leen, y culpa en gran medida a la seduccion por las image-
nes. Si en los afos setenta del siglo pasado la situacion fue
declarada ya critica, en el momento actual, con la omnipre-
sencia y desmesura productora de imagenes por los medios
digitales, es ain mas aguda.

Pareciera que este problema de la lectura y la disminu-
cion de la capacidad lingiiistica de los nifios y adolescentes
concierne resolver sobre todo a los educadores y, por ex-
tension, a los bibliotecarios, acompanado esto de una la-
bor enfocada en el entorno familiar. ;Pero qué significa la
omnipresencia y la revaloracion de las imagenes frente al
texto impreso para la bibliotecologia y los estudios de la
informacion?

El lugar de lo visual en la bibliotecologia era, y en cierta
medida sigue siendo, marginal y las imagenes son predomi-
nantemente concebidas como subordinadas al texto en ca-
lidad de ilustracion al menos que se trate de libros de arte.
Guillermo Alfaro lo resumen de la siguiente manera:

El campo bibliotecolégico cuya matriz constructiva esta fundada
en el objeto informacion registrada, repito no en la teoria de tal
objeto, se aboca privilegiadamente a aquella que corresponde a
la multiforme palabra impresa, sin que sea considerado del todo
el vasto y vertiginoso universo de la informacion registrada en su
integridad. Por lo que otras manifestaciones de la informacion re-
gistrada quedan marginadas o se les da poca importancia dentro
del ambito bibliotecario.

1 Véase capitulo 1 de este mismo volumen: “Problemas en la construccion
de la imagen y la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecol6gico”, de Héctor Guillermo Alfaro.
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Para que en la bibliotecologia y los estudios de la infor-
macion la imagen como portadora de informacién pueda
ocupar su lugar merecido, Alfaro argumenta que es necesa-
rio llevar a cabo un proceso de construccion epistemologi-
co tanto de la imagen como de su correspondiente lectura,
para configurarlos como objetos de estudio bibliotecologi-
cos. Pero Alfaro explica que para que se lleve a cabo tal
construccion epistemologica antes, como prolegémeno, se
tienen que exponer los problemas que tal empresa cognos-
citiva conlleva. Para ello el supuesto del que parte es que,
para fines bibliotecologicos, las imagenes son informacion
registrada; que de hecho la informacién registrada es el ob-
jeto central de estudio de esta ciencia.

Aunque el concepto de informacion registrada incluye
en la actualidad “[...] informacién registrada en cualquier
soporte”® o, dicho de manera mas explicita, corresponde a
un “[...] conjunto de datos registrados intencionalmente de
manera numérica, alfabética y grafica”? el problema enton-
ces se enfocaria en la valoraciéon de la informacion visual
registrada y la falta de su teorizacion adecuada en la biblio-
tecologia. Apoyandose en conceptos de Bachelard como
son los de ruptura epistemolégica y obstaculo epistemolo-
gico, Alfaro especifica que para remover los obstaculos que
han contribuido a que no se haya podido construir la ima-
gen y su lectura como objetos de estudio bibliotecolégicos,
debido a la primacia de la informacion registrada fundada
en la palabra escrita, asi como una concepcion marcada-

2 Agustin Gutiérrez Chinas, “Principales denominaciones que se utilizan para
nombrar los conceptos de la bibliotecologia / documentacioén / ciencia de
la Informacién”, en Miguel Angel Rendén Rojas (coord.), El problema del
lenguaje en la bibliotecologia / ciencia de la informacion / documentacion.
Un acercamiento filosofico-teorico, p. 39.

3 Valentino Morales Lopez, “;Una o varias ciencias encargadas del estudio de
la informacion registrada y organizada?”, en Documentacion de las Ciencias
de la Informacion, p. 209.
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mente empirica de tales objetos, es procedente llevar a cabo
una ruptura epistemolégica que permita ampliar la concep-
cion de informacion registrada para que incluya los objetos
visuales, esto es, la especificidad diferencial de su informa-
cion. La ruptura epistemologica podra dar la pauta para ha-
cer de la imagen y la lectura de la misma objetos integrados
en la bibliotecologia en pie de igualdad e interaccionando
con aquellos objetos cuya informacion registrada se funda
en la palabra escrita.

Responder a este desafio exige entender a profundidad
el caracter y las especificidades de este tipo de informacion.
Veamos el caso de la fotografia, que ocupa un lugar prefe-
rencial entre las imagenes visuales por tratarse de imagenes
técnicas hechas por un aparato que conlleva cargas de ob-
jetividad y estatus de evidencia (ver para creer), mientras
que las pinturas y los dibujos son ampliamente reconocidos
como representaciones subjetivas de la realidad.

LA COMPLEJIDAD DE LA IMAGEN FOTOGRAFICA
Y SU LECTURA

La fotografia no es el “lapiz de la naturaleza” como Talbott,
uno de los pioneros de la nueva técnica de representacion,
la habia definido. No es un autorretrato de los objetos re-
gistrados, sino una interpretacion de la realidad. Existe un
fotografo que toma decisiones entre una gran variedad de
posibilidades técnicas, de accesorios y de momentos para
disparar la camara.

A continuacién algunas imagenes y aspectos especificos
que ejemplifican que mirar las imagenes no es suficiente
para entenderlas:
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La técnica fotografica

Figura 1: Boulevar du Temple.

Esta fotografia tomada por Daguerre en 1839 desde la ven-
tana de su casa capta una escena urbana donde las calles ya-
cen vacias. Sin embargo aparecen dos personas (un boleador
de zapatos y su cliente), lo que sugiere una hora de actividad
callejera. Para una interpretacion correcta de esta imagen es
necesario tomar en cuenta aspectos técnicos de la fotografia,
ya que el tiempo de exposicion requerido en aquella época
era tan largo que todos los objetos en movimiento, como las
carretas o los peatones, no salen en la foto.
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El encuadre o lo que no se ve

Figura 2: Soldados en la guerra de Irak

Si analizamos estas imagenes podemos percibir que el
encuadre, o el recorte de la realidad, imponen la interpre-
tacion de las imagenes. Mientras la fotografia de la dere-
cha muestra un gesto humanitario, la de la izquierda capta
un acto de amenaza. Solamente la fotografia al centro nos
muestra la dualidad de la situacion. Este ejemplo exhibe
con claridad el potencial de los recortes y su posible uso
para finalidades muy distintas.

El embellecimiento de las fotografias

Figura 3: Embellecimiento material y digital
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Estas tres fotografias nos muestran que la belleza de esta
modelo es perfeccionada, primero con maquillaje y después
digitalmente, para aparecer en la portada de una revista de
modas.

Figura 4: Retoque

También los politicos necesitan una “ayuda” para escon-
der sus defectos en las fotografias. La canciller alemana
Angela Merkel suda como cualquier ser humano, pero la
mancha de sudor fue eliminada de la imagen publicada.

Con las técnicas de mejoramiento de las imagenes, las
revistas nos venden una perfeccion que no corresponde a
la realidad, pero que nos oprime por no ser tan perfectos,
esbeltos y bellos.
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Imagenes posadas

Figura 5: “Manifestacion”

Tenemos aqui una fotografia que “indudablemente” re-
presenta a una manifestacion. Pero si observamos la ima-
gen con mas detenimiento y leemos las consignas en las
pancartas, algo nos parece incoherente. Los tres personajes
en primer plano no son iguales en su oulfit a las personas
en el fondo, lo que sugiere una puesta en escena de estas
figuras. Efectivamente, esta fotografia es una imagen publi-
citaria para promover una marca de ropa juvenil eligiendo
como escenificacion la metafora de una marcha.
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Figura 6: Ejecucion

Las dos imagenes muestran una escena previa a una eje-
cucion. Sin embargo en la primera fotografia no se refleja
miedo en el rostro de la mujer joven y hay un transeunte
que parece no inmutarse ante los hechos. Estos son indicios
que no se trata de una escena real sino una imagen posada.
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En efecto, se trata de una propuesta “artistica” que alude a
la famosa fotografia de la guerra de Vietnam que vemos a
la derecha.

Imagenes trucadas
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Figura 7: Monstruo de Loch Ness

Gran sensacion causé en 1934 la célebre foto tomada por
el cirujano Robert Wilson y publicada en el Daily Mail, que
parece mostrar una enorme criatura de cuello largo y cabe-
za de serpiente deslizindose por el agua: Nessi, el monstruo
de Loch Ness. Después se supo que todo fue un engano,
pero la imagen quedo grabada en la memoria colectiva.

Figura 8: Manipulacién creativa
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No todas las fotografias trucadas son tan obvias como
ésta. Claramente es una broma que se sirve de las herra-
mientas computacionales de edicion de imagenes. Una lec-
cion es que siempre hay que preguntarse si una imagen es
realmente viable. Sin embargo existen intervenciones mas
profesionales que sugieren un realismo absoluto.

L~

Figura 9: Gente en movimiento

En esta escena callejera se ve gente caminando en la ban-
queta y entrando y saliendo de un edificio. Aunque las som-
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bras corresponden, hay algo raro que llama la atencion: las
piernas se entrelazan en algunos puntos lo que posiblemen-
te llevaria a algunos tropiezos o, por lo menos, a una bofeta-
da de la mujer (segunda de la izquierda) por el acercamiento
atrevido del peaton a su espalda. En realidad, la imagen esta
compuesta por varias fotografias tomadas en el mismo lugar
con diferencia de poco tiempo que permitié que no cambia-
ran las condiciones de luminosidad de la toma.

Mientras en la fotografia analégica era mas facil detectar
los cambios realizados a posteriori, en la fotografia digital no
queda rastro aparente. Por lo mismo, al analizar imagenes se
debe poner atencion a las fuentes de iluminacion de los obje-
tos (sombras y reflejos en los 0jos) o repeticiones exactas de
diferentes areas. Hoy en dia existen programas de computa-
cion que realizan el analisis de imagenes digitales a nivel de
pixeles y que son capaces de detectar tanto areas repetidas
como la distribucién no coherente de pixeles.* A nosotros
nos queda solamente entrenar el ojo critico.

CONOCIMIENTO Y ACCESO INTELECTUAL
A LAS IMAGENES FOTOGRAFICAS

Del Valle considera “[...] la fotografia como un documen-
to integrado por soporte e informacion transmisor de un
mensaje codificado que exige un esfuerzo descodificador
por parte del destinatario.”” La lectura de una imagen abar-
ca dos niveles de anilisis.® A nivel objetivo o denotativo se

4  Véase Hany Farid, “Digital forensics: 5 ways to spot a fake photo”, en Scien-
tific American.

5 Félix del Valle Gastaminza, “La dimension documental de la fotografia”, en
Félix del Valle Gastaminza (ed.), Manual de documentacion fotogrdfica, p.
13.

6 Roberto Aparici y Agustin Garcia-Matilla, Lectura de imdgenes, p. 102.
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busca identificar y describir los sujetos o elementos con-
tenidos en la imagen. Este nivel también incluye el anali-
sis formal; es decir, toma en cuenta las técnicas utilizadas
para producir la imagen y las formas de representacion em-
pleadas. Un segundo nivel de lectura es el nivel subjetivo
o connotativo donde toda la atencion se fija en detectar y
descifrar los mensajes codificados; o sea, su significado.

Para comprender en su plenitud una fotografia es nece-
sario, en primer lugar, tomar en cuenta el contexto especifi-
co; es decir, todas las caracteristicas relevantes del ambiente
en que encontramos una imagen. Dado que los conteni-
dos pueden tener multiples significados, es precisamente el
contexto lo que limita la polisemia inherente de las fotogra-
fias y proporciona un horizonte interpretativo. En segundo
lugar debe considerarse la historia de la produccion, ya que
ésta no se puede reducir a su contenido informativo y a
sus cualidades sensoriales. Concebidas como artefacto, las
fotografias tienen una historicidad dependiente de aspectos
tecnologicos y de materialidad que son importantes para
entenderlas como documento-objeto. Por ultimo, hay que
insistir que una imagen no existe sin la mirada humana, por
lo que la recepcion se vuelve parte integra de los factores
que hay que tomar en cuenta para hacer un analisis visual
completo; esto es, una lectura analitica que considere tam-
bién las subjetividades implicadas. Esto presenta un desafio
para los prestadores de servicios de informacion y la catalo-
gacion, ya que una descripcion basica con la que se puede
identificar un documento escrito, no es suficiente para tener
acceso a una imagen particular. Una fotografia de un mismo
evento defiere enormemente de otra tomada desde otro an-
gulo, con un encuadre diferente, con objetos o personas en
primer plano, etcétera. Ni siguiera la copia de un negativo
fotografico es igual a otra copia.
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Resumiendo: “leer” una imagen no es lo mismo que con-
sumirla pasivamente o analizarla superficialmente, sino que
requiere de un alto grado de alfabetizacion visual que es
la capacidad no sélo de ver y reconocer, sino también de
entender las imagenes al descifrar los mensajes codificados
graficamente, una tarea muy compleja.

ALFABETIZACION VISUAL: UNA TAREA
PARA LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS

Segun Félix del Valle,” para hacer lectura de imagenes se
necesitan y se deben adquirir competencias amplias:

* La iconogrdfica, que permite identificar las formas y
asociarlas con el mundo real

* La narrativa, que permite establecer secuencias narrati-
vas entre los elementos que aparecen en la imagen

* La estética, que permite valorar la vertiente compositiva
de la imagen

* La enciclopédica, que permite identificar los elementos
contenidos en la imagen

* La lingiiistica-comunicativa, que permite describir me-
diante palabras el contenido de la imagen

* La modal, que permite interpretar el espacio y el tiempo.

Desarrollar o reforzar estas competencias es tarea princi-
pal de la promocion de la lectura de imagenes.

Promover la lectura de imagenes desde el ambito de las
bibliotecas publicas es un reto que requiere de una capa-
citacion previa del personal para que después pueda dise-

7  Véase Félix del Valle Gastaminza, “El analisis documental de la fotografia”,
pp. 11-12.
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flar propuestas concretas para grupos de usuarios, y ofrecer
talleres especificos que puedan abarcar temas concretos
como, por ejemplo, el analisis de imagenes de violencia, el
rol de las mujeres, imagenes publicitarias y sus mensajes
ocultos, imagenes de guerra, portadas de revistas, etcétera,
y su tratamiento en diferentes medios y desde diferentes
perspectivas ideologicas. Solamente la imaginacion y los re-
cursos ponen un limite a las posibilidades de accion.

Precisamente para que toda esta avalancha de imagenes
no se posesione de nuestra mente como alert6 Bamber-
ger, que nos manipule y enajene, es necesario darles a las
imagenes en bibliotecologia, el valor epistémico merecido
como objeto de estudio. Y ayudar a formar individuos alfa-
betizados en lo visual significa también formar ciudadanos
del mundo que miren sin prejuicios y que estén an atentos
a las intenciones ocultas y las cargas ideolégicas encripta-
das en todo el bombardeo visual al cual estan expuestos.
S6lo asi, el postulado “ver para creer” podra ser sustituido
por un “no creer para ver”.
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HABITAT

El universo del bibliotecario es geométrico, prismatico, polifacético

L. Castaneda

1 libro es una galaxia —de espacio e ideas— poblada por

un conjunto de nebulosas, camulos, planetas, astros,

satélites que forman una o6rbita. Sin orden clasificato-
rio ahi residen los escritores, los lectores, los editores, los
ilustradores, los impresores, los libreros, los bibliotec6logos
y otros tantos habitantes que viven ya sea para la idea o
para el espacio-objeto. En tal galaxia todos juegan un papel
distintivo.

Si cabe la posibilidad de la analogia libro-galaxia, pode-
mos imaginar ahora el mundo del bibliotec6logo. Supon-
gamos que se trata de un prisma pentagonal, formado por
cinco lados, dos bases, mas sus aristas, ;qué pasaria si qui-
siéramos darle una nueva forma, darle un giro a ese prisma?
Desde la ciencia de la 6ptica, la existencia de dicho prisma
se transformaria en un espacio de reflexiéon y descomposi-
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cion de la luz. Las aristas ya no serian las mismas y la luz
que entrara por un lado se convertiria en algo diferente.
Bajo la tesitura de tal metifora, Castaneda ve a nuestro
mundo bibliotecario como un posible espacio polifacético,
pero al fin y al cabo se remite exclusivamente a ese prisma
geométrico en donde solo existe el libro como nuestro ali-
mento, credo y trabajo. Mientras tanto Alfaro nos sefiala una
arista que no ha sido explorada, que parece extrana y que
funge como un vaso comunicante con otra galaxia alterna: el
de las imagenes, en concreto con la lectura de las imagenes.
De antemano cabe comprender la perspectiva de Alfaro
que ha visualizado la insercion de la lectura de la imagen en
la bibliotecologia. Para quienes queremos observar a la ima-
gen desde dicho ambito, su texto, junto a otros que le han
antecedido (2013) son un punto de reflexion sobre las posi-
bilidades de estudio de la lectura de la imagen. Su direccion
clarifica cuestionamientos tedricos para coordinar su abor-
daje empirico posterior, a través de una serie de conceptos
de caracter epistemologico. El primero de ellos que quiero
sefalar es el concepto de obstdculo epistemologico, fase en
el proceso de conocimiento que no es negativa en si misma,
sino que juega un papel moderador ante la presencia del
pensamiento empirico cuando se antepone al pensamiento
tedrico en la construccion cognoscitiva de una disciplina.
Esto, en términos de la bibliotecologia, significa que al ser
problematizada la cultura escrita como nuestro eje y nucleo
en cuanto a los objetos empiricos implicados en la inmedia-
tez, se disminuye la relacion de razén que puede beneficiar
a los objetos observados como objetos concretos. En dichas
condiciones, la ruptura epistemolégica como fase renova-
dora de conocimiento distorsiona o posterga otras proble-
maticas. Es cierto que la imagen no es un objeto nuevo en
nuestra area pero, como lo resalta Alfaro bajo el concepto
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de distorsion cognitiva, la galaxia de las imagenes se ha
configurado bajo el esquema del registro escrito y bajo los
términos de como se organiza éste. Cuando €l se refiere al
desarrollo historico social de la lectura de la imagen, hace
explicita la naturaleza auténoma de la imagen antes de la
difusion del uso masivo de la imprenta. Hoy, la presencia
de las imagenes se ha exacerbado hasta en los mas inespe-
rados ambitos: el natural, el de registro, el de las creencias,
el espiritual, el mitolégico y religioso, el politico, el de la
manifestacion de las ideas, el informacional, el de la repre-
sentacion de conceptos, y el de lo fisico, de lo material, de
lo onirico, de la imaginacion y del entretenimiento. Como
un poliedro, las manifestaciones iconicas se perfilan bajo
multiples planos. Esto ha sido reconocido paulatinamente
por diversas disciplinas que problematizan las manifesta-
ciones de la imagen. La lectura de la imagen también se ha
modelado bajo distintos enfoques y pautas.

Al mirar desde nuestro ciumulo disciplinar en su inme-
diatez, la misma biblioteca que se formul6é en el binomio
escritura-texto, es un espacio donde la imagen se presenta
a veces bajo el marco de las paginas que la contienen o
para representar graficamente el contenido de una obra a
través de una cubierta. En ese cuadro inmediato-realista
—cercenado al estilo de la perspectiva albertiana (Battista,
1980)- se afirma que la mirada sobre la misma imagen se
atiene univocamente ya sea a la conjugacion de su funcion
ornamental, informativa o ilustrativa. Si cambiamos nuestra
posicion fija a otro plano vemos que sus funciones fuera de
la corporeidad del libro no se limitan a esto. Ahora bien, Al-
faro nos advierte que “[...] la imagen es s6lo objeto de una
visualidad superficial: los impresos se leen y las imagenes
se miran.” Este gesto es un pulso del estado que ha sido
acarreado con el efecto que Lipovetsky perfilé6 como La era
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del vacio. En apariencia, la visualidad superficial bajo los
términos ordinarios de la vida cotidiana no presenta gra-
ves problemas. Pero si pensamos en como interactuamos en
nuestro entorno, nos podemos percatar que el aprendizaje
de lo que significan las imagenes es fundamental. En el caso
de la publicidad, cabe preguntarse como consumidor, qué
anuncian, como lo hacen y qué percibimos. ;Tiene alguna
relacion el estado actual de la visualidad superficial con la
transformacion incitada por la misma publicidad? ;Cual es
la repercusion al utilizar artilugios como la idealizacion de
una forma de conducta o estilo de vida, en lugar de la de-
notacion prominente del producto, o del servicio para que
sea comprado?

MAPA

Lo mas incomprensible del Universo es que sea comprensible

A. Einstein

Otro punto que Alfaro trata y que conviene destacar es la
idea del efecto de distorsion cognitiva que se vislumbra en la
manera en como urdimos el ser y el cuerpo de la imagen. Al
ser el contexto de creacion de las imagenes un ambito lejano,
trazamos —al menos- tres vias de exploracion: una bajo el
precepto de que se encontrara con un mundo barbaramente
extrano e impenetrable; otra via imagina dicho mundo como
banal y superficial, y que por lo tanto no merece mayor pro-
fundidad, y una mas la modelamos como si se tratara de
un libro, atendiendo los aspectos mas generales acordes con
nuestra cultura escrita, conforme -si se quiere imaginar— al
credo normativo que nos ha caracterizado.
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Al respecto cabe mencionar un ejemplo muy vistoso:
cuando el artista Eric Watier envié su libro Inventaire des
destructions (2000) a la oficina de deposito legal en Francia,
la oficina le respondié con una carta en la que le notifi-
caban que el ejemplar enviado estaba defectuoso: “Il nous
est parvenu sans couverture ni titre” (“Nos ha llegado sin
cubierta ni titulo”) y por lo tanto debia entregar otro que
cumpliera con las caracteristicas formales completas de un
libro publicado. La intencion de Watier fue enumerar y des-
cribir la destruccion deliberada de obras en manos de sus
propios creadores ejecutando el mismo acto en su libro.
Elimin6 los minimos elementos paratextuales para crear un
objeto vulnerable concebido como semi-destruido. El efecto
que produjo Watier, aunque no se trate de una imagen, vis-
lumbra la distorsién cognitiva cuando, varados en la zona
limitrofe de incertidumbre de lo que debe ser un libro, se
atisba una dificultad para percibir claramente el contexto de
creacion artistica. En este sui generis caso, el artista, al crear
un libro atipico a través de un juego desacralizador, trastoca
la concepcion del ser libro y, en consecuencia, su objeto se
rechaza o margina bajo una categoria de libro raro. Su abor-
daje aparenta ser impenetrable.

Esto lleva a considerar que la distorsion cognitiva de las
imagenes se ha inscrito con certeza a la manera del registro
de informacién del libro, por lo cual cabe hacer una somera
revision de algunas de las situaciones que se han desenca-
denado cuando se las trata de convertir en algo que no son.
Ese mapa que se traza de tres vias no se corresponde con la
realidad compleja de la imagen.
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FRONTERAS

Cuando el coleccionismo privado —ya sea por acto expre-
so del coleccionista o por otras circunstancias— se desplaza
con su multiforme colecciéon bajo el control de las biblio-
tecas, al ser ésta distinta al sistema en donde los libros se
conservan, se remite bajo una categoria de coleccion es-
pecial subrayando la diferencia y otredad en términos de
lo extrano. Asi también la presencia circunstancial de los
llamados “auxiliares audiovisuales” los figura como objetos
limite de conocimiento. Estas realidades han definido que
la cultura visual sea complementaria en el contexto de la
biblioteca. Otra escena a enunciar, respecto a la exploracion
disciplinaria nacional, es la construccion de un puente que
se vincula con el arte bajo la exclusiva intermediacion de la
bibliografia en tanto que se produzca informacién escrita
sobre y para el entorno artistico.

El flujo de las imagenes difundidas, sobre todo gracias al
impulso del entorno digital, ha aguijoneado el orgullo om-
nisciente de los codigos de catalogacion que se habian for-
mulado considerando, si, su existencia, pero sin desechar
el atributo de otredad. El nacimiento de otros lineamientos
de catalogacion y clasificacion creados de acuerdo con la
naturaleza de esas imagenes, generados por otros agentes
como museos, asociaciones de recursos visuales, programas
y firmas comerciales, ha implicado que desde el ambito bi-
bliotecario se busquen nuevos enfoques que postulen a las
imagenes en términos igualitarios ante cualquier recurso de
informacion escrita. La tarea no ha sido facil y ain esta en
ciernes instaurar en su totalidad el modelo conceptual que se
propone con los FRBR (Requisitos Funcionales para Registros
Bibliograficos). Lo que en realidad se puede observar como
una falsa equidad dado que se espera que los acélitos de
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la imagen se alinien a las formas propuestas por las institu-
ciones bibliotecarias. En otra 6ptica no maniqueista también
se puede pensar que de alguna manera se busca emparejar
la distancia con otros modelos conceptuales especializados
para las imagenes como las cDWA (Categories for Descrip-
tion of Works of Art), el nicleo de VRA (Visual Resources
Association) e ICONCLASS, que se crearon con la intencion de
reconocer la naturaleza de las diversas manifestaciones de
las imagenes. Sumado a los cédigos de catalogacion, otro as-
pecto a problematizar es la definicion de las categorias visua-
les en el ambito del analisis documental, el cual ha tenido
un desarrollo lentisimo en las regiones hispanohablantes, al
arrastrar problemas terminolégicos y de concepto sobre las
distintas acepciones de imagen en cada lengua.

Por otra parte, la alfabetizacion visual es una corriente
-relativamente actual- difundida en el contexto anglosajon,
que ha encontrado un camino de intermediacion en el am-
bito disciplinario con respecto al estudio de las imagenes,
pero que ha sido desplazada a una posicion marginal en
tanto que se perfila dentro del marco de la alfabetizacion
informacional (Information literacy) o ALFIN en acronimo.
Cabe senalar que se puede considerar a ALFIN como un tér-
mino nuevo u otra manera de nombrar lo que se ha conoci-
do como “educaciéon/formacion/instruccion de usuarios”. Ya
Rader (2002) senal6 que los origenes del término informa-
tion literacy se remontan a 1973. Mientras que el término
visual literacy se perfila desde 1971 en un texto de John
Debes. No obstante, ALFIN y visual literacy se han perfilado
como conceptos que corresponden mas bien al desarrollo
del entorno digital. La idea que hay detras del concepto al-
fabetizacion visual es que ésta les facilite a los individuos la
comprension de la cultura visual de forma amplia.
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En este esquematico panorama problematico, se observa
que la relacion de las imagenes con el ambito disciplina-
rio se ha fecundado bajo un orden marginal, en una explo-
racion trazada por el desconocimiento, el desinterés y la
aprension.

HABITANTES DEL LIBRO

Desde distintas aristas pueden realizarse acercamientos a
la pregunta inicial que Alfaro expone sobre “[...] qué pro-
blemas se presentan en la construccion de la lectura de la
imagen como un objeto de estudio” en la bibliotecologia.
Ya en el apartado anterior se mencionaron la alfabetizacion
visual y el tratamiento documental de las imagenes como
algunos de los topicos problematicos que mantienen a la
lectura de la imagen fuera de la 6rbita disciplinar y que re-
quieren de estudios particulares. En este apartado se desea
sondear la galaxia alterna (la imagen) dentro del habitante
bajo un proceder autorreferencial. Se parte de la idea de
que “[...] todo acceso al mundo implica una autocompren-
sion de la existencia y que esta comprension permanece a
menudo inexpresada” (Grondin, 2000: 19). En este sentido,
se reconoce que quien esto escribe es también un habitan-
te del libro que no estd exento de la observacion de cierta
conducta hacia las imagenes.

Todos los habitantes del libro mencionados al inicio del
texto suscitan un influjo sobre otros sujetos al participar en
la seleccion de ciertas imagenes creadas y distribuidas en
el marco de la promocion de la lectura. Y es ahi donde se
gestan otros aspectos implicados en la problematica sobre
la lectura de la imagen. En particular, es un hecho que los
bibliotec6logos nos inclinamos por ciertas imagenes que
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mimetizan objetos y rememoran escenas de nuestro hdbi-
tat: dibujos, grabados y pinturas de libros, de bibliotecas,
de personas leyendo, de paisajes librescos, de personajes
memorables, de pasajes literarios, retratos y bustos de es-
critores. Asi también hemos llegado a ser entusiastas co-
leccionistas de la publicidad de librerias, editoriales y toda
aquella parafernalia que nos hace evocar el mundo de la
lectura. Esto se ha convertido en un corpus iconografico
que habita en la memoria e imaginacion del habitante. Sin
detenerse en preguntar cual ha sido el caracter y los moti-
vos de creacion, se aceptan sin ton ni son una versatilidad
de figuraciones de la lectura. Y si por un lado, los bibliote-
cologos —como habitantes del libro— mantenemos al margen
a las imagenes como objeto de estudio, por otra parte no
oponemos resistencia a su uso. Al decir esto, no se quiere
fomentar una tajante posicion iconoclasta, sino incentivar la
reflexion e indagar sobre los procederes autorreferenciales
disciplinarios respecto a la lectura de esas imagenes que
tratan —ironicamente— del gusto por la lectura (del libro) y
llegan a incidir en un ciclo de consumo-creacion-distribu-
cioén que se abordara mas adelante.

Estas actitudes y practicas no se dan de forma gratuita,
sino que se trata de manifestaciones del proceso de cons-
truccion cognitiva de la personalidad del sujeto. Durante
dicho proceso se puede entrever la interaccion y configu-
racion del juicio del gusto y la experiencia estética como
elementos que inciden en la apreciacion de las imagenes
en el ambito propio, interno. Por juicio del gusto se entien-
de aqui un sistema de preferencias individual o colectivo,
inmediato y con pretension de universalidad. En tanto que
la experiencia estética es un proceso posterior identificado
“[...] como la contemplacion deleitosa de ciertos objetos (o
de cierta clase de objetos) y/o del mundo, cuando éste es
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visto desde cierta perspectiva.” (Tomasini, 1987: 163) Los
juicios del gusto son inmediatos, pues no se trata del re-
sultado conclusivo de una argumentacion, y en cuanto a la
interpolacion del caracter universal que se le atribuye ésta
se incentiva mediante el uso de valores o categorias que
para todos tienen sentido. Lo cual no significa que se afirma
la pretension de que todos puedan asentir o disentir en un
juicio del gusto especifico (Bozal, 2008: 54).

Un ejemplo de ello lo podemos identificar dentro de la
gama de preferencias del habitante bibliotec6logo, quien
demuestra un especial aprecio por las imagenes del pro-
yecto ilustrado creadas durante el siglo xviil que destacan
como parte de la estética neoclasica. Este gusto tiene senti-
do para el habitante del libro dado que la Ilustracion fue un
movimiento mediante el cual se les asign6 a las bibliotecas
un papel importante. Es asi como el motif del interior de
una biblioteca en la que se alberga el conocimiento que
busca un individuo ilustrado se hereda y se diversifica al
transcurrir los proximos siglos, ¢es éste un gusto fijo, un
gusto académico que encuentra eco en cualquier persona
en la actualidad? Bozal anuncié que los juicios del gusto
pretenden ser verdaderos para todos y predican cualidades
de los objetos que aunque no se proyectan directamente del
sujeto si “[...] se afirman en el curso de la experiencia, como
su nucleo.” (Bozal, 2008: 55) Y aunque no somos individuos
que hayamos experimentado el entorno ilustrado —-no es-
tuvimos ahi para vivirlo—, si disfrutamos al mirar grabados,
dibujos y pinturas que nos resultan verosimiles. Ahi actia el
juicio del gusto; no buscamos la verdad pero consideramos
como presumiblemente ciertas las cualidades que se figu-
ran en dichas imagenes que fueron producidas para y en el
contexto de aquella época. La verosimilitud de las imagenes
que destaca nuestro gusto especializado se unifica bajo un
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mismo sentido. Por eso podemos disfrutar obras tan dispa-
res y de épocas tan diferentes. De fuentes tan diversas como
eclécticas. El juicio de gusto se alimenta con la imagen se-
cuencial del cine, los montajes fotograficos, y con la compo-
sicion de la publicidad, que conviven en nuestro imaginario
con las imagenes artisticas.

La suma del corpus iconografico verosimil a nuestro sen-
tido hoy en dia se puede también considerar como un mito
que perseguimos, y en dicho afan el habitante del libro con
un gusto muy singular se torna en un sujeto consumidor.

La conducta como consumidor de imagenes que persigue
el mito ha ido modulandose conjuntamente por la carac-
terizacion de la personalidad bibliotecaria como bibli6filo.
Asimismo, el amor a los libros ha generado el gusto por los
objetos que intensifican la identidad y la existencia de un
habitante del libro. Baudrillard considera que como con-
sumidores de la publicidad: “[...] somos conquistados por
la solicitud persistente en hablarnos, en hacernos ver, en
ocuparse de nosotros [...] El individuo es condicionado len-
tamente a través de este consumo sin tregua.” (Baudrillard,
1969: 193) Es entonces cuando el agrado por ciertas image-
nes se estimula entre el ambito interno y el externo. En al-
gun punto tendria que manifestarse la experiencia estética.
Y a pesar de que se continia alimentando a nuestro gusto
de imagenes con sentido para quienes somos habitantes del
libro es cierto que, como lo senala Bozal, el tiempo trabaja
para el gusto, por lo que a medida que transcurre, el nicleo
del corpus iconografico tradicional provoca menos, y gene-
ra un efecto de desinterés por la banalidad de lo ya visto y
visto todos los dias. ;Sera que los juicios del gusto empa-
rentados con la personalidad de los habitantes del libro no
se renueven mientras que se supediten a una sola Idea de
nociones ilustradas?
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Como se destaco, la problematica no puede mirarse s6lo
desde fuera, desde lo que producimos como conocimiento
de nuestro ambito. Es necesario traer a la mesa de estudio
todos los aspectos que puedan identificar los puntos de in-
flexion. Aqui se ha senalado que al observar la promocion
de la lectura como un acto en el que intervenimos se pue-
den encontrar afectos, convenciones y postulados configu-
rados visualmente. Pero tampoco se puede olvidar que la
imagen no ha sido un elemento solitario; la expresion de la
promocion de la lectura se ha figurado tanto en imagenes
como con los elementos textuales en forma de logotipos,
logosimbolos o palabras escritas que se usan ya sea para
reforzar o para guiar a las imagenes.

Sin duda la promocion de la lectura es una actividad que
ha sido semillero para la propagacion de imagenes en nues-
tro ambito. En este sentido, una manera relevante de abre-
var hacia el estudio de la lectura de la imagen, es también
escudrinar los procederes presentes en la promocion de la
lectura que —irénicamente— hacen de las imagenes un pro-
motor de la lectura del libro.

ACCESO A LA IMAGEN

It’s not what you look at that matters, it’s what you see

Henry David Thoreau
(No es lo que miras lo que importa, sino lo que ves)

Al margen de considerar los distintos estadios de la imagen
expuestos por Alfaro, baste recordar la impronta que la ima-
gen ha dejado en los procesos de construccion vivencial de
las sociedades. En distintos ambitos su valor se enlaza con
las funciones particulares que se le asignan, una de las cua-
les es su funcion comunicativa. Hoy la imagen, originada de
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la mimesis o de constructos, es un producto y/o creacion
del hombre, de esencia intelectual como lo es la escritu-
ra. La adjudicacion de una funcién comunicativa implica la
intervencion de mecanismos de decision para componerla
y hacerla visible. Grondin afirma que “[...] todo acceso al
mundo esta mediado por el lenguaje y asi también por la
interpretacion” (Grondin, 2000: 34), y por lo que respecta a
nuestra manera de ver, las imagenes no pueden ser distintas
a este principio. La imagen tiene como atributo en comuin
con la palabra escrita el uso del lenguaje y su abordaje pue-
de no ser tan simple.

Ante todo hay que precisar que la creacion de una ima-
gen no siempre tiene la virtud de comunicar por si misma,
en un solo sentido y de forma univoca. Independientemen-
te de las multiples perspectivas disciplinarias o tedricas al
respecto, en este caso se desea resaltar el hecho de que la
imagen se crea con alguna intencionalidad, mas no se lee
siempre de la misma manera, dado que, entre otros aspec-
tos, la lectura puede construirse bajo distintos planos. Los
planos de lectura pueden partir de lo figurativo (sobre la
composicion) y de lo plastico (sobre la expresion). De an-
temano, estos dos planos no pueden activarse si antes en
el lenguaje de las imagenes que se pretende interpretar no
existe un principio de legibilidad. La legibilidad determi-
nara la comprension de las diferencias entre el codigo de
reconocimiento que vuelve al mundo inteligible y manio-
brable y el cédigo simbdlico, que esta enriquecido por las
variables en el tiempo y el espacio. Y el origen del recono-
cimiento del mundo natural, como lo senala Greimas (1994:
23) “[...] forma parte de la lectura humana del mundo” y no
del mundo mismo. Por esta razon, la lectura de la imagen
puede ser multiforme.
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En primer término el procedimiento comun detras del
codigo de reconocimiento es trazar figuras visuales las cua-
les sean percibidas, y por lo tal reconocidas por el eventual
espectador como configuraciones del mundo natural, o de
objetos construidos por €l mismo y que interactian en el
mismo espacio. Mientras que el cédigo simbdlico se asimila
de acuerdo a contextos que pueden ser mas complejos. Un
punto de partida para tratar la problematica es realizar un
acercamiento a ese lenguaje que aparenta ser cifrado para
aprender a leerlo, con el fin de que podamos comprender y
apreciar las imagenes, ya sea como unidades de significado,
tal y como lo puede ser el texto, o de cualquier otro modo
si la naturaleza de la imagen lo requiere, y de esa manera
instemos un estadio mas avanzado analogo a un proceso de
experiencia estética.

LA LECTURA DE LAS IMAGENES DE LA LECTURA
COMO EXPLORACION RETORICA

El final de toda exploracion sera llegar al punto de partida
y conocer el lugar por primera vez

Thomas S. Eliot

En el recorrido a lo largo del texto hasta aqui trazado se
ha delineado un relato, un andamiaje simbdlico con la in-
tencion de exponer —y hacer evidente— el uso del lenguaje
como estructura discursiva. Se inicia diciendo que el libro
es una galaxia, donde existe nuestro espacio disciplinar y
que la imagen es una galaxia alterna. Bien, pues estas ora-
ciones se crearon bajo un estilo que utiliza la metafora con
el propésito de provocar la imaginacion del lector y persua-
dirlo del aparente escenario excluyente hacia la imagen. La
metafora es un tropo; es decir, una expresion con la que se
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cambia el sentido habitual de una palabra o frase por otro
sentido figurado. Este tropo, junto a otros, tiene origen en
la retérica clasica y se puede apreciar en los discursos po-
liticos, pero también en el lenguaje literario y el coloquial.

Anteriormente se hizo referencia a la publicidad como un
topico que nos atane por ser parte de un constructo viven-
cial en nuestra sociedad actual. En los procederes de la pu-
blicidad es comun el uso de la retérica y de imagenes bajo
una apuesta comunicativa y persuasiva, de tal manera que
puedan servir como conducto de idealizaciones, de agencia-
miento y aleaciones. No han sido pocos los que han estu-
diado el poder retérico con el que se infunde a la imagen,
pero Barthes es uno de los autores que mas ha influido en
esto, pues, al observar los procederes de la publicidad, puso
en escena la existencia de la retérica de la imagen visual
como un mecanismo analogo al originado en el discurso
escrito: la enunciacion a través de las formas, colores, tex-
turas y composicion como signos que denotan y connotan
ideas.

Esto coadyuvé a la activacion del concepto de lenguaje
en las imagenes, de forma que pueda leerse bajo una es-
tructura, no lineal, pero si constituida por signos y significa-
dos bajo un contexto referencial y culturalmente asimilado.

Cabe subrayar que la lectura de la imagen, enriquecida
por multiplicidad de aportes, se ha perfilado en el marco de
los estudios visuales como un toépico que atanie no sélo a un
tipo de imagen sino a diversos entornos. Y en esta escena la
retorica visual es una estrategia en la cual se utilizan de dis-
tintas maneras los signos verbales como los signos iconicos
para fines principalmente persuasivos.

A pesar de los argumentos que se pueden esgrimir en
contra de la retorica visual como una lectura viable para
cualquier imagen —pues es ineludible el hecho de que exis-
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ten imagenes cuya naturaleza no soporta dicha lectura- se
retoma con el fin de senalar un escollo escindido entre el
umbral de la lectura de la imagen y la promocion de la lec-
tura con la intervencién de la imagen como protagonista.
Y si a lo largo de nuestras participaciones hemos apuntado
aristas importantes, no es menor el valor que conlleva el
discurso visual presente en anuncios, carteles y memorabi-
lia, entre otros materiales promocionales.

Lo que anteriormente se ha expuesto se mueve en el cam-
po de las especulaciones, las cuales se estiman personal-
mente convenientes de expresar a fin de que la proxima
ruta encamine hacia la experimentacién y se examine la re-
lacion entre las imagenes y el discurso. Nos interesa abor-
dar posteriormente este objeto limite de conocimiento en el
cual intervienen la experiencia estética, el juicio del gusto,
los afectos, las convenciones y los postulados imperantes en
nuestra disciplina. En el umbral de acceso a la lectura de la
imagenes se percibe que la naturaleza y funcion de la ret6ri-
ca visual para “re-presentar” la lectura es un camino posible
para la territorializacion de la lectura de la imagen. La ulte-
rior finalidad sera reunir conceptualmente a la galaxia de la
cultura escrita con la galaxia de la cultura visual como una
constelacion que forma parte del universo del conocimiento.
Se espera que las imagenes a leer en un futuro préoximo sean
imagenes realizadas de forma interesante, sean interesantes
e interesen no solo a los habitantes del libro.
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TERESITA QUIROZ AVILA

Universidad Autonoma Metropolitana, México

Los mapas son la representacion de la finitud

en un mundo definido en un espacio infinito.

El mundo finito es la certeza de lo que hay y donde
lo encuentra el investigador,

por lo tanto este observador-investigador

se reconoce a través de los mapas

que representan la finitud.

Roberto Salazar

companados por el texto “Problemas en la construc-

cion de la lectura de imagen como objeto de estudio

en el campo bibliotecologico”,' nos adentramos en
un espacio que es el territorio contenido en un mapa. A
partir de diversas cuestiones y en distintos niveles de com-
plejidad tedrica, se nos invita a establecer el porqué, desde
donde y qué asuntos se deben tomar en cuenta para profun-
dizar en la forma de aprehender la imagen y su lectura des-
de la biblioteca. Para el caso que hoy nos convoca, expongo
una serie de cavilaciones sobre el espacio como territorio

y presento algunas preguntas que en el futuro guiaran mis

1 Veéase capitulo 1 de este mismo volumen: “Problemas en la construccion
de la imagen y la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecolégico”, de Héctor Guillermo Lopez Alfaro Lopez.
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reflexiones sobre los mapas como imagenes, las cuales re-
presentan a dichos territorios.

PROBLEMAS SOBRE PROBLEMAS

El texto de Guillermo Alfaro nos genera la primera pregun-
ta: ;a qué problemas nos enfrentamos para conformar al
mapa como objeto de estudio, y a su lectura como imagen?
Un texto visual en apariencia tiene una vida dada y una exis-
tencia que se relaciona con la utilidad que nos brinda; sin
embargo, es importante, ante situaciones ya determinadas y
aparentemente inamovibles, abrir el horizonte de analisis y
cuestionar jpor qué de tal o cual forma se realizan ciertas
practicas ya establecidas, como funcionan éstas y si es ob-
soleta la forma de revisarlas? Esto significa ya una ganancia,
porque nos hace pensar y repensar, plantearnos problemas
sobre problemas, operaciéon cognoscitiva que aun cuando
nos ubique en posibles desaciertos, posibilita el ejercicio
del pensamiento, lo cual procura incursionar o inaugurar
espacios para la reflexion con especificidades seguin el ob-
jeto elegido, el mapa y éste en la construccion de la lectura
de la imagen, en un ambito determinado del conocimiento:
el campo bibliotecologico.

Pero ;por qué problematizar sobre mapas en su lugar de
resguardo? ;Por qué preguntarse acerca de una organiza-
cion que administra y técnicamente le da orden a sus ma-
teriales?, quiza porque implica una estructura visiblemente
rigida para la cual, en apariencia, poco cabe la teorizacion.
¢Y por qué cuestionarnos sobre la imagen, si ésta tiene un
nivel secundario dentro de la biblioteca, donde lo primor-
dial es el texto escrito? Porque es un texto de tipo iconogra-
fico que también puede leerse.
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De principio todo inicia cuando uno entra a la bibliote-
ca y va caminando en busca de algunas pistas que lleven
a un destino; el cometido es encontrar el territorio urbano
dentro de este edificio, toda la ciudad con sus calles y sus
caracteristicas fisicas contenida en un pliego de papel, un
territorio integro que pueda definirse como el territorio en-
dosado en un pedazo de tela. Las ciudades, los pueblos, las
regiones, el conjunto en una sola hoja de papel: la totalidad
contenida en el mapa.

Con esta inquietud de explorador uno se interna en un
castillo de la organizacion, donde se encuentran preservados
cientos de documentos de distinta indole, incluidos entre li-
breros y archivos, ordenados bajo la 16gica de la biblioteca.
Estructura de disposicion que no se conoce bien; sin embar-
go, esta alineacion va llevando paso a paso hasta la zona de
los mapas: la mapoteca. Contenida en el edificio principal,
el departamento que archiva las cartografias es un espacio
dentro del gran universo que guarda el saber; este lugar es
el continente de los territorios inscritos en pliegos de papel,
enrollados, doblados y extensibles, o en sistemas virtuales
de referencia inmediata; cosmos infinito que se acota a la
finitud de un documento de una sola y unica pagina. Y a
la vez, un continente completo sobre una mesa: donde se
pone el mundo a los pies del sujeto explorador.

Del espacio al territorio

Creo que se puede utilizar la nocion de espacio como ele-
mento de analisis para explicar los diferentes sitios en los
cuales se ubica el territorio y éste en un mapa, y en dicho
sentido hacer una introspeccion. Se puede determinar que
tal reflexion esta en el marco de aquello que Karl Schlogel
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senala como espacializar la bistoria,” una forma de contar
y crear narrativas que le den mayor autoridad al espacio
como actor principal, y en dicho sentido hacer una intros-
peccion: “La historia ‘tiene lugar’, y no soélo tiene lugar en el
tiempo, ni tampoco unicamente como una secuencia conse-
cutiva de acontecimientos, sino que tiene lugar en un sitio,
en un espacio, en un escenario”.’ El territorio tiene varios
niveles para aproximarse, en primer lugar el geografico
existente con sus evidencias materiales o al cual podemos
denominar como real, y en segundo nivel las representacio-
nes que sobre €l se generan.

El espacio, en principio, es un sitio, un territorio que cuenta con
limites, tiene una forma, un nucleo de identidad y elementos que
lo vuelven original; estos pueden ser fisicos o ideologicos, con
personajes y practicas sociales que se realizan en €l. Los limites
marcan un perimetro, ademas de establecer que el espacio con-
tiene y es contenido por un contexto. Este existe en tanto tiene
contexto y sujetos que se piensan en €l. Las fronteras y el espacio
mismo dependen del observador, quien desde su punto de vista
definira los contornos y los elementos sobresalientes que dan
particularidad al sitio. Ante el espacio como ambito del suceso,
existe la necesidad de ubicar dénde se encuentra lo que ocurre,
como se diferencia o es similar a otros acontecimientos. La lo-
calizacion es importante para identificar los factores identitarios
que sirven de referente al establecer la pertenencia a un entorno,
hecho que muestra a qué se esta ligado vy, por asimilacion, a lo
que no se esta sujeto. [...] En este sentido, el espacio, es un re-
ferente multiple que desde diversos campos del conocimiento y
enfoques se utiliza, pero lo fundamental es que aparece referido
como presencia que determina, ademas de representar y simbo-
lizar ambitos de poder que interpretan, resignifican el pasado y
crean amarres con el futuro.

EaNAS I )

Véase Karl Schlogel, “Introduccion”, en En el espacio leemos el tiempo.

Karl Schlogel, “Introduccion”, en Terror y Utopia. Moscii en1937, p. 18.
Teresita Quiroz,“Reflexiones sobre el espacio. A manera de prologo”, en El
espacio. Presencia y representacion, p. 24.
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En algunas ocasiones espacio y territorio se utilizan
como sin6nimos, equivalentes en tanto lugares, puesto que
el territorio es espacio y el espacio territorio; sin embargo,
este ultimo tiene una connotaciéon mas especifica la cual se
refiere a los terrenos que pertenecen a un propietario sea
éste un individuo o una nacién, donde se ejerce el poder
de dominio y el control de aquello que se encuentra den-
tro de los limites de la posesion. Coincide con la idea que
se tiene de espacio pero el territorio, en su acepciéon mas
tradicional, se aplica a la geografia, la pertenencia legal y el
dominio de los suelos, sin olvidar lo que por ende sucede
en ellos.

Sin embargo, he encontrado una serie de debates y re-
flexiones al respecto de un posible esclarecimiento del sig-
nificado de territorio —e igual respecto al espacio—; esto me
hace observar que el territorio es un concepto dinamico
y cambiante donde es importante hacer una revision del
mismo. Con todo, algunos especialistas desde el analisis de
lo urbano consideran que lo valioso, en relacion con el te-
rritorio, es aquello que pasa dentro de la demarcacion. Ber-
nard Lepetit indica que el territorio es una invencion que,
segun se sabe, data mas o menos del siglo xviil, y de forma
contundente se lo considera como espacio de accion social,
“[...] pero cualquiera que sea el significado de la palabra te-
rritorio, una sociedad (o por lo menos un grupo) se inscribe
en él perfectamente.” Para Isaac Joseph el territorio es el
espacio de la interaccion entre un tipo de parentesco y su
proclamacion “[...] marcado por ceremonias de territoriali-

5 Bernard Lepettit, “Comunidad ciudadana, territorio urbano y practicas so-
ciales”; en Historiografia francesa. Corrientes temdticas y metodologias re-
cientes, pp. 136-140.
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zacion” que son a la vez “reservas y lugares cercados —geo-
graficos o situacionales— cuya funcion es privativa”.®

En consecuencia, territorio, para una definicion simple
nos remite a las caracteristicas fisicas del sitio, a los limites
y las politicas que se determinan con una intencién de or-
ganizar, disciplinar o educar; pero mas alla de la geografia
y la planeacion, el territorio implica inevitablemente la vida
social que se encuentra en tal sitio con toda la dinamica y

resignificaciones que de este vinculo se generan.

El mapa es tiempo, territorio, subjetividad

Pero el territorio se puede suscribir en un mapa, este do-
cumento como resumen del compendio de la propiedad,
pertenencia o enclave de modificacion. Entonces el texto
grafico es el recepticulo donde se puede observar el espa-
cio colectivo, llamese nacion, ciudad o paraje. Cada uno de-
notando su tiempo historico de creacion e imaginarios por
construir. Asi, en el mapa se dejan plasmadas las épocas, un
presente en el que podemos leer pasados y futuros, los cua-

6  Isaac Joseph, “El territorio de la urbanidad”, en El transetinte y el espacio
urbano, p. 25. Lo que le preocupa a este autor es el estudio del territorio
de la urbanidad. Lo urbano en dos acepciones, como la intervencion del
gobierno en la politicas de la ciudad y como las cualidades del hombre de la
ciudad, este ambito de mayor interés para el autor en tanto las experiencias
que sustentan la estética del espacio publico en vinculacion con lo precario
de lo social. En este ambito, Joseph profundiza en la importancia del terri-
torio de la urbanidad desde los comportamientos del hombre urbano y del
escenario de la corte. Tres experiencias llaman su atencion: la experiencia
del emigrante en tanto la pérdida del sentido del mundo, la experiencia de
la conversacion o la cantidad de chismes en tanto platicas que delimitan un
territorio como region de significacion, la velocidad y el caracter incompleto
de las enunciaciones como malestar y verglienza. Finalmente en la experien-
cia de la copresencia y del trafico como integridad individual y la relacion
de comunicaciones con sus regiones de densidad, nudos y bifurcaciones,
el destino y la movilizacién a manera de apropiacién del espacio (que en
la presente investigacion se pueden encontrar en los mapas intervenidos).
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les han quedado dibujados en un papel. Entonces el mapa
es una especie de espejo que refleja su tiempo. Dice Piglia:

Un mapa [...] es una sintesis de la realidad, un espejo que nos
guia en la confusion de la vida. Hay que saber leer entre lineas
para encontrar el camino. Fijese. Si uno estudia el mapa del lugar
donde vive, primero tiene que encontrar el sitio donde esta al
mirar el mapa. Aqui [...] Usted ahora esta aqui —Hizo una cruz. Es
éste—. Sonrio.

Hubo un silencio. Lejos se oy6 el grito repetido de un pajaro.”

El mapa sirve para tomar conciencia de que se esta en un
tiempo y lugar determinado. Que el graznido del ave pue-
de ser el delicado movimiento de la sonrisa de quien nos
nombre como una X en un plano, al dar las coordenadas de
nuestra ubicacion.

Pero ademas de encontrar en el mapa la temporalidad,
queda marcada la razén que le dio sentido a la carta grafi-
ca, el objeto de aquello que se territorializa, y el motivo de
comunicacion el cual le da valor a tal espacio geografico,
son las caracteristicas que lo diferencian y le otorgan parti-
cularidad al sitio del cual se habla: la traza de las calles en
Paris en su modernizacién urbana, la ubicacién de pozos
de petrdleo en Irak, las zonas selvaticas del Amazonas, las
zonas de guerra contra el narcotrafico, los puntos mas visi-
bles para colocar anuncios espectaculares, el guion museo-
grafico de una exposicion o la distribucion de documentos
en la biblioteca. Motivos diversos que dan origen a planos
especificos.

Priscilla Connolly determina que el territorio y el mapa
son una interpretacion —en papel o digital- sobre el espacio
y la problematica de la fuente, en relacion a su referente.

7  Ricardo Piglia, “Prélogo”, en El wltimo lector, pp. 14 y 15.
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Si bien la representacion del territorio no es el territorio mismo,
s6lo podemos aprehender o concebirlo a través de su representa-
cién, dentro de un esquema de signos culturalmente adquiridos
[...] con mayor razon, el territorio, la ciudad o el espacio, que no
son cualquier cosa, sino construcciones sociales, requieren ser in-
terpretados por un esquema previo o mapa. [...] Los mapas cons-
tituyen nuestra percepcion del territorio, junto con el lenguaje
necesario para nombrarlo. Por ello los mapas tienen el poder de
dictarnos como es, como ha sido y como debe ser el territorio. En
mas de un sentido Harley puede afirmar: “Al igual que los fusiles
y acorazados, los mapas han sido las armas del imperialismo.”®

Hay que poner cuidado sobre las representaciones del
territorio (los mapas) tanto las aproximaciones para captu-
rar el paisaje o la experiencia de ocupacion o colonizacion
territorial, asi como a los movimientos que con el tiempo
transforman el territorio, como lo indica Saskia Sassen, “[...]
se necesita atender a las continuidades, pero no a las de la
ciudad planificada, efectivas y legitimizadas, sino a flujos,
energias y ritmos establecidos por el paso del tiempo y el
desdibujamiento de los limites.””

Con el documento mapa, se puede profundizar en la ima-
gen visual que los administradores territoriales tienen sobre
ciertas caracteristicas del territorio. En este sentido y como
sefiala Karl Schlogel:

8 Priscilla Connolly, “;Los mapas son ciudades? La cartografia como prefigura-
cion de lo urbano”, en El espacio. Presencia y representacion, pp. 60-63. A
partir de una interesante serie de enunciados y preguntas reflexiona sobre
la relacion entre mapa vy territorio, “La pregunta planteada en el titulo —;Los
mapas son ciudades?- surge de cuatro enunciados que me han ayudado a
investigar la relacion entre mapas y la construccion social de nuestra rea-
lidad territorio: 1. El mapa es un territorio. 2. El mapa no es el territorio.
3. El territorio es un mapa. 4. El mapa es un mapa. Los enunciados estin
inspirados en diversos textos, principalmente de la historia de la cartografia
y de la geografia humana critica”, p. 56.

9  Saskia Sassen, “Prologo. Arqueologias del espacio urbano”, en Ignasi de
Sola-Morales, Territorios, p. 10.
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Siempre que un mundo llega a su fin y se inicia uno nuevo es
tiempo de mapas. Tales épocas senalan el transito de un orden
espacial a otro. [...] Los mapas son custodios de tiempos, pasa-
dos, presentes, futuros, depende. Por lo regular s6lo lo adverti-
mos cuando un tiempo llega a su fin, los mapas quedan viejos, y
los nuevos estan por dibujar.'®

Lo que tiene y no tiene

El plano ofrece una tenue paleta de colores que atrapa la
mirada y se realiza un ejercicio visual para definir y locali-
zar las caracteristicas del territorio.!" Ademas existe el texto
escrito: el titulo o nombre del mapa y las acotaciones, asi
como las indicaciones subyacentes; marcas lineales que cru-
zan, dandoles una especificidad administrativa y una circu-
lacion al espacio grafico.

El plano carece de elementos, pero al mapa no se le pue-
de pedir todo, y como cualquier documento es parcial, es-
coge lo que quiere mostrar y discrimina otros elementos.
Dice Schlogel:

Los mapas no son neutrales, sino “partidistas”, selectivos en un
sentido fundamental. Y tampoco aqui puede estar la cosa sino en
hacer explicitos los condicionantes [...] Como textos o imagenes,
los mapas son representaciones de realidad. Hablan la lengua de

10 Karl Schlogel, En el espacio leemos el tiempo, p. 91.

11 La paleta de colores aparece de la siguiente forma: verde para parques, de-
portivos y zonas agricolas; azul, que revela las aguas urbanas rios, canales,
lagos, fuentes y tanques; amarillo, para las zonas urbanizadas colonias y
barrios; en blanco, zonas despobladas pero con uso diverso tanto urbaniza-
ciones sin habitar u otras como el drea militar, o aquella localizaciéon que en
blanco pero punteada trata de mostrar los proyectos territoriales por frac-
cionar. En negro, la nomenclatura de calles y avenidas, asi como las fronte-
ras delegacionales, lineas de ferrocarriles y tranvias eléctricos; la division in-
terior de la ciudad aparece en rojo, bordeando X1 de las X111 demarcaciones
citadinas. Otras marcas lineales que recorren y las calles aparecen pintadas
en amarillo para mostrar empedrados, en color café los pavimentos, pero en
linea interrumpida los existentes antes de 1929 y en traza continua los que
se adosaron en el primer afo de la nueva administracion.
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sus autores y callan aquello que el cartégrafo no quiere hablar o
no sabe cémo. Un mapa dice mas de mil palabras. Pero también
calla mas de lo que podria decirse en mil palabras. '

Estos documentos tienen intenciones determinadas, le
dan prioridad a ciertos elementos, hacen una seleccion de
los puntos mas importantes en el territorio y le imprimen
sentido al espacio, tienen una expresion simbdlica, estética
y contienen guias que indican itinerarios y cuya mision es
mostrarle el camino a un destino preciso; cabe senalar que
todas las descripciones tienen una carga subjetiva e institu-
cional que les da preponderancia a ciertas informaciones.

El plano escrito o pintado es invencion; es una forma de
representar la realidad al tomar elementos que se identifican
con lo concreto; puede servir para orientar o desorientar la
verdad, y también nos coloca ante la percepcion particular
del autor que lo cre6, el cual siempre tiene una atadura con
la realidad-verdad. El autor presenta su particular punto de
control para dominar el territorio, como lo menciona Michel
de Certeau.

Todo mapa, narrado o grafico, invita al lector a establecer
un ejercicio de ubicacion, a localizar en determinado sitio
un punto reconocible que sirva de referencia para estable-
cer el vinculo con la zona material y a reconocer lo que
en el texto se reproduce. A partir de fijar la primera coor-
denada se inicia un camino por el interior del documento
grafico; existe el vinculo con el lugar material y se hace la
referencia mental de recordar lo existente, pero se inicia un
recorrido Unico por un espacio re-creado por el cartégrafo.
Aparentemente nos remite a lo existente, pero nos propone
una interpretacion propia sobre la demarcacion.

12 Karl Schlogel, En el espacio leemos el tiempo, pp. 98, 99.
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LECTURA DE LA IMAGEN, EL PROBLEMA DE LA UBICACION
HISTORICO-SOCIAL Y LA RESIGNIFICACION EPISTEMOLOGICA

Regresemos al texto “Problemas en la construccion de la
lectura como imagen...” El autor nos sitda en los origenes
de la creacion de la imagen como “una profunda necesidad
de expresion humana”, la cual se une con el sobrevivir y la
toma de conciencia. Las distintas épocas marcan la produc-
cion, accesibilidad y el lugar social de la creacion de ima-
genes; asi, desde esta postura, cada época tiene sus mapas,
mismos que reflejan los principios dominantes y las fuerzas
hegemonicas, tanto en los motivos a cartografiar y los c6-
digos implicitos, como los estilos artisticos o técnicos de su
conformacion, produccion y reproductibilidad o aparicion
masiva. Por supuesto cada tiempo determina las formas de
guardar, preservar y difundir las cosas; en el caso particular
la manera de custordiar los planos, desde la estructura de
su clasificacion y la codificacion para su registro, la funcién
de su utilidad en el lugar de resguardo —ya sea el museo o
la biblioteca—, hasta el tipo de mobiliario de fichero, archivo
y consulta. En este sentido Alfaro senala:

En suma tal es el panorama que despliega la imagen y su conco-
mitante lectura en el espacio historico social, de donde adquiere
una cauda de adherencias empiricas que se trasladan de manera
problematica al ubicarse tales entidades en el campo biblioteco-
16gico."?

Entonces, si cada época tiene sus mapas, considero que
deberian ser las adberencias empiricas, proporcionadas
por la ubicacion histérica social, los elementos que le die-
ran archivo, ;pero cuiles adherencias empiricas conforman
las determinantes de un mapa? ;Qué sucede para que un

13  Guillermo Alfaro, Op. cit.
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x sea considerado como parte de esta estirpe documental?
A partir de lo que reflexionamos anteriormente sobre el
mapa, cuales son los elementos que le dan calidad para
ser ese objeto y no otro? Pienso que estas caracteristicas
las podemos encontrar en el uso original y en los moti-
vos de tal creacion cartografica, su tipo de produccion y
la estética del mismo, pero debemos remarcar la ubicacion
historica social. Asi, encontramos que diferentes épocas de
produccion dan especificidad a la cartografia en la génesis,
la conformacion artistica o técnica, el soporte y el formato.
Por ejemplo, traigamos a la memoria algunos mapas, des-
de los pintados, como los cédices cargados de simbolos,'
hasta la reproduccion industrial y fotografica al instante o
los posicionadores satelitales gps: todos son mapas, pero
elaborados en épocas diversas. ;Qué otras adherencias em-
piricas se pueden encontrar en este resumen territorial? Y
si la ubicacion historica social es determinante, jse puede
hablar de un tipo particular de mapa-imagen o imaginario
del territorio, segun la época? Retornando a la imagen en su
archivo, ;como se trasladan o no, las adberencias empiricas
al campo bibliotecolégico?

Esta serie de preguntas, que no se responderan en este
primer acercamiento, pueden ser o no viables, y seguramen-
te no tengan una utilidad inmediata, por lo tanto, spara qué
sirve pensar en esto? Como ya lo sefialamos anteriormente,
ahora siguiendo al fil6sofo Joseph-Maria Terricabras," “atre-
vernos a pensar” sobre territorios no cuestionados, “compar-
tir una lengua” “en una comunidad de busqueda” y, desde
nuestra preocupacion, problematizar el campo de analisis:

14 Leonor Garcia Urbano, “Estudios sobre la imagen de la lectura pictografica
de los codices prehispanicos e hispanicos”, Guillermo Alfaro, op. cit., articu-
lo presentado en este mismo libro.

15 Joseph-Maria Terricabras, Atrévete a pensar. La utilidad del pensamiento
riguroso en la vida cotidiana.
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la imagen en la biblioteca —en lo personal: el mapa-. O,
como lo indica Samuel Bellow en sus “Reflexiones en tran-
sito”, todo cuenta:

Paseando por Le Moyne Street, buscando la casa donde la familia
Bellow vivia hace medio siglo, no encuentro mas que un solar
vacio. Sorteando los escombros, me imagino las habitaciones en
lo alto. Solo hay vacio alrededor, ni rastro de la vida de antafo.
Nada. Pero quiza sea mejor que no haya nada fisico a lo que aga-
rrarse. Eso lo obliga a uno a recogerse, a buscar lo que perdura
en su interior. A la menor oportunidad, Chicago lo convierte a
uno en un filésofo.!*

Entre el pretexto de creacion, la utilidad origen y el em-
pleo actual o destino final del objeto, hay un vacio entre el
principio y el aparente fin, éste es un vinculo problematico,
porque existe un desfase entre los usos temporales y la sig-
nificacion del documento en la biblioteca, su morada defini-
tiva. En este sentido, la resignificacion epistemologica nos
hacer profundizar en dicho nexo complicado sobre un mis-
mo objeto con vida perdurable, pero con diferencias marca-
das por distintas funciones en el tiempo. ;Cé6mo podemos
repensar los objetos para redinamizar su presencia? Para
abordar el paso de un simple objeto a un objeto de estudio,
Alfaro retoma a Gaston Bachelard,” con dos interesantes
planteamientos: la ruptura y el obstdaculo epistemologico.

La ruptura epistemologica se da cuando un objeto empi-
rico pasa a formar parte del conocimiento cientifico, con-
cepto el cual sirve para entender la metamorfosis que sufre
el objeto original o simple cosa en su viaje del uso basico al
ser observado como una abstraccién. Este proceso recuerda
los trabajos de Walter Benjamin o del mismo Bachelard so-

16 Samuel Below, “Chicago, tal como era tal como es”, en Todo cuenta. Del
pasado remoto al futuro incierto, p. 310.

17 Gaston Bachelard. La formacion del espiritu cientifico. Contribucion a un
psicoandlisis del conocimiento objetivo.
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bre el coleccionista, personaje quien le otorga un valor es-
pecial al objeto. Entonces éste es reconocido no Gnicamente
como materialidad que tiene una utilidad propia, la cual le
dio origen y sentido, para entonces dirigirse a ser entendido
como una pieza que se analiza en su contexto y fuera de él,
cobrando una nueva expresion, particular y especial; razoén
por la cual es resignificado por quien mas que usarlo en su
ambito practico, lo observa, lo admira, y puede llegar hasta
adorarlo; por ejemplo un cédice expuesto en un museo o
el primer mapa que identifica las costas de América; pero
mas como un fetiche del pasado o por su belleza, que en
su definicion de simple cosa, o sea un papel con dibujos e
inscripciones sobre un territorio que es minimamente des-
contextualizado para su admiracion, estudio, resguardo y
clasificacion. Entonces la cartografia origen, se separa de su
realidad inicial y se transforma en un objeto de asombro,
texto que es leido por nuevos usuarios o primeros lectores
que sufren una experiencia a causa de éste:

La experiencia del asombro representa, como consecuencia, una
ruptura con lo cotidiano, sin que por esto sea una huida de la
realidad; aqui no hay ningun éxtasis o rapto, sino la constitucion
de una relaciéon mas interna e intima con el objeto que ahora
aparece en la evidencia y en la intimidad de su ser-precisamente-
eso.'®

Estos lectores o sujetos que descubren antiguos y nuevos
territorios en lienzos construidos en distintos tiempos, son
los causantes; a través de accion de asombro sobre el obje-
to, la cosa o el mapa; del renacimiento de un pieza, pero en
calidad de objeto de estudio, de cosa que promueve que el
sujeto piense en tal algo y, por ende, en su existencia frente
a eso que le genera asombro, preguntas, busqueda de res-

18 Silvano Petrosino, El asombro, p. 76.
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puestas y nuevas pregunta, y asi la ruptura epistemologica
es creada por el individuo-sujeto que establece un didlogo
con su objeto, sin el observador no hay reconocimiento de
las cosas, en tanto que existen como en hibernacion, sin
embargo, necesitan ser remirados para despertar, por tanto,
cuando el sujeto los resignifica toman una novedosa dimen-
sion que los ubica como exclusivos.

Entonces el mapa esta inerte, deconstruido, espera sin
esperar a que yo descubra sus territorios, sus mares, sus is-
las, lo habite; pero es el bibliotecario que lo resguarda para
que llegue un lector que le dé vida al continente, y recom-
ponga la existencia de multiples ciudades, todo desde un
imperio protector y a la vez sin voz: la biblioteca.

El otro concepto complementario a la ruptura es el obs-
taculo epistemologico, entendido como una “fase en el pro-
ceso de conocimiento” consecuencia de la racionalidad,
tiene que ver con el error que se genera en el desarrollo del
analisis del objeto y es tan importante como el acierto mis-
mo. Primero detiene el progreso del pensamiento porque
plantea un camino equivocado el cual no lleva a la reso-
lucién del problema; sin embargo, esta situacion cognitiva
puede ser capitalizada al ayudar a reconocer los limites de
tal argumento y encontrar las trabas para continuar en otro
carril; el obstdculo es tan esencial en la conformacion del
saber que se deberian analizar cuales indicadores y opera-
cion nos llevaron a una conclusion falsa, la que aparentaba
ser un procedimiento verdadero y evidente. El obstaculo o
barrera epistemologica nos hace reconocer que existen pre-
juicios y presupuestos los cuales determinan conclusiones
equivocas o procesos de conocimiento que se interrumpen
y no permiten avanzar en el analisis. Pero como senala Alfa-
ro “[...] no es una dificultad que obstruya el sistema de pen-
samiento o un vacio de conocimiento, muy por el contrario,
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es producto de un exceso de conocimiento disponible. Por
lo cual, mas que una dificultad es una facilidad cognitiva.”

¢Como liberar y romper tal barrera? Ante esta frontera
que impide el entendimiento, debe intervenir la ruptura,
cambio de sentido de una cosa, en el objeto de analisis,
y actia como mecanismo para destrabar lo inamovible, lo
obvio, lo establecido; para lo cual hay que repensar los pro-
blemas y problematizar lo que esta dado. Asi profundizar o
ampliar la perspectiva sobre el simple objeto para consti-
tuirlo, por el procedimiento de abstraccién en lo concreto,
en términos de Bachelard en objetos técnicos abstracto-con-
cretos u objetos construidos, pero sin olvidar sus amarres
con la realidad, porque si no se pierde absolutamente el
sentido que le dio origen y se descontextualiza de su linaje
al quedar sin relacién con el proceso socio histérico que le
dio valor. Por ejemplo en la pelicula La guerra del fuego, la
lucha por mantener el fuego, la extincion de éste se puede
entender como un obstaculo epistemolégico al que tienen
que enfrentarse e ir en la busqueda de la llama; la expe-
riencia del viaje y la relacion con otros grupos son parte de
un proceso de conocimiento a partir de una ruptura episte-
mologica que genera el resignificar a la flama y aprehender
que ésta se puede crear. En este sentido la cita mencionada
cobra razén: “mas que una dificultad es una facilidad cog-
nitiva”, y el fuego primario, aquel Dios brasa pasa a ser un
objeto abstracto-complejo. En el caso de los mapas o de las
imagenes se constituyen en objetos abstractos-complejos,
en el momento en que los pensamos como piezas especia-
les que nos hacen reflexionar sobre una o varias cuestiones,
las cuales reconfiguran nuestra mirada sobre la carta terri-
torial o plano, asi como multiples posibilidades de enten-
derlo desde su contexto original hasta en nuevas realidades,
como en la biblioteca.
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De esta manera, existen niveles de aproximacion en este
reconocimiento del documento, los cuales van de lo concre-
to a lo abstracto. Este camino de grados o calidades de acer-
camiento es lo que se denomina relacion de razén. El mapa
esta en la realidad donde forma parte de ésta y la expresa:
es un papel donde se ha dibujado el contorno y caracteris-
ticas de un lugar, el cual para tener una relacion de razon
va de lo menos a lo mas abstracto, cruzando varios niveles
de anilisis o profundidad que parte de lo simple —vincula-
do con su origen fundamental- a lo mas complejo. En este
viaje se conforma como ente construido (objeto técnico abs-
tracto-concreto): un objeto de estudio, con la advertencia de
recordar su linaje, su origen, ubicacion histérica y motivo
de creacion.

En el sefialado camino entre la realidad y la abstraccion,
hay rupturas y obstaculos epistemologicos a los cuales se
enfrenta justo cuando uno se encuentra frente al mapa: por
ejemplo, el bibliotecario ante como clasificar dicho papel-
imagen, o el investigador frente a singulares reflejos de una
realidad, lo cual marca un itinerario que puede ser entendi-
do en tanto proceso de conocimiento cartografico. Esto se
puede remitir a pasajes entre el Gran Kublai Jan y Marco
Polo en las descripciones e interpretaciones de los territo-
rios propiedad de uno y conocidos por el otro, que imagina
Calvino en Las ciudades invisibles. Ante la pregunta ;como
se sucede esta travesia que parte de lo simple a lo com-
plejo?, posiblemente, s6lo a través de la experiencia de la
observacion y del trayecto o en palabras del viajero italiano:

—Para llegar a esos puertos no sabria trazar la ruta en la carta
ni fijar la fecha de arribo. A veces me basta una vista en escorzo
que se abre justo en medio de un paisaje incongruente, unas lu-
ces que afloran en la niebla, el didlogo de dos transeuntes que se
encuentran en pleno trajin, para pensar que a partir de ahi jun-
taré pedazo por pedazo la ciudad perfecta, hecha de fragmentos
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mezclados con el resto, de instantes separados por intervalos, de
sefiales que uno envia y no sabe quién recibe. Si te digo que la
ciudad a la cual tiende mi viaje es discontinua en el espacio y el
tiempo, a veces rala, a veces densa, no creas que haya que dejar
de buscarla. Quizas mientras nosotros hablamos esta asomando,
esparcida dentro de los confines de tu imperio; puedo rastrearla,
pero de la manera en que te he dicho.”

OTRAS PREGUNTAS Y DOS PROBLEMAS

Creo que un problema de la imagen-mapa tiene que ver con
la accion del lector sobre el objeto; a lo largo de la historia
de esta imagen encontramos diferentes sujetos que la leen,
me refiero a colectivos disciplinares con motivos especifi-
cos. Los usuarios de una carta grafica poseen una ubicacién
que se determina por el lugar social que ocupan, por el
tiempo historico en el que ejercen su lectura y las razones
que le dan sentido a su examen. Entonces surge nuevamen-
te la pregunta de ;como descubrimos el proceso en el cual
un objeto empirico, el mapa, pasa a ser un objeto de estu-
dio? Percibo que existe una correspondencia entre el tipo
de grupo y el uso de quienes leen el mapa, y la relacion de
razon en la que se va transformando un documento carto-
grafico simple en objeto técnico abstracto-complejo.*

El creador de la carta grafica es aquel primer lector del
espacio que capta la realidad, y la ubica en un plano. Por

19 TItalo Calvino, Las ciudades invisibles, p. 170.

20 Se deben hacer y revisar investigaciones sobre la vida de los documentos,
lo cual por el momento no es la intencién ni concentrarnos en uno espe-
cifico; la preocupacion que nos ocupa es reflexionar respecto de posibles
pistas que nos adviertan para una futura constatacion. Sin embargo, se tiene
como antecedente el estudio de algunos mapas del periodo posrevolucio-
nario respecto a la ciudad de México como son los de Emily Edwards, el
Plano del Catastro de 1929 y los mapas literarios de Mariano Azuela. Tere-
sita Quiroz, La ciudad de México un guerrero dguila, y La mirada urbana
de Mariano Azuela.
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tal operacion, el mapa en si mismo, desde su creacion por
el cartégrafo, ya es una abstraccion territorial. El origen
es geografico con un toque de comunicacion artistica que
depende de la época. La idea es comunicar rapidamente
un mensaje con un lenguaje visual en contrapartida con la
descripcion oral o escrita. El posible siguiente lector es el
destinatario para quien se configur6 el dibujo. La idea es
tener la sensacion de control y dominio del territorio; aqui
es la interpretacion inversa al ejercicio anterior: en lugar de
atrapar la realidad en un papel, la maniobra consiste en tra-
ducir la ilustracion e imaginar el suelo veridico, para que el
rey conozca su imperio o el militar la zona de guerra. Ellos
son los primeros lectores del mapa en tanto objeto empirico
sui géneris. Para ellos se cre6 la imagen. Después de este
usuario primigenio aparecen otros leedores interesados en
el objeto por su servicio basico; por ejemplo, un croquis tu-
ristico manejado por cientos de paseantes. En el mismo lap-
so hay quienes le dan otros usos al mapa, como un simple
papel, lienzo para forrar mesas o simple hoja para envolver
carne, al cambiar totalmente su sentido y hacer valer sélo
su materialidad.

Entonces se abre una distancia temporal, media un im-
pase en que el mapa se carga de tiempo, los meses y anos
le dan valor; aparece una patina que permite observar otras
épocas. Por diversos caminos, éste llega hasta un sitio de
resguardo: el museo o la biblioteca, espacios donde el do-
cumento encuentra nuevos usuarios; con la lectura de tales
estudiosos el objeto ha transitado a la categoria de técnico
abstracto-complejo. Lectores que le dan un inesperado uso
a la pieza cartografica pero que, ademas, consideran su fun-
cion inicial, aunando el mérito histérico que ha sumado.
Aqui se puede referir al bibliotecario, al musedgrafo, al an-
ticuario y a investigadores de muy diversas especialidades,
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quienes respetan el tiempo historico que tiene el objeto y
la informacién que comunica respecto al pasado. El tercer
lector es el bibliotecario, quien lo archiva y lo clasifica. El
cuarto y quinto lector pueden ser el musedgrafo, el colec-
cionista o el anticuario, quienes le dan un predominio a la
veta artistica, lo glorifican y lo reorganizan. Otros lectores
son los investigadores quienes lo leen en su contexto de
creacion, pero é€sta es una preocupacion mas historica que
estética ;Qué dicen los investigadores, los historiadores, los
geografos, los artistas, los pintores? ;Como resignifican los
mapas, de qué forma los intervienen y crean nuevas versio-
nes? ;Cual es el dltimo lector de una carta grafica?...

Segundo problema: se trata de un juego de escondidillas,
en el que se anda a la caza de pistas para encontrar el tesoro
en una isla. La primera partida corresponde a los guardia-
nes, quienes son llamados bibliotecarios y cuyo cometido
ha sido poner en resguardo las riquezas; luego entran a
tomar parte los denominados investigadores, a quienes les
interesa encontrar las piezas que han sido puestas a buen
recaudo; son especialistas en objetos, en mirar imagenes y
en traducir los textos, en desatar enigmas para descifrar el
pasado y el futuro que se encuentra grabado en las mone-
das y las alhajas, pero no siempre son expertos rastreadores
de tesoros; algunos se han vuelto autoridades en la explo-
racion a fuerza de buscar en impenetrables archipiélagos y
se han mimetizado con los guardianes para tener mas pis-
tas, otros se han perdido en los arrecifes y algunos mas no
desisten en el intento, aunque no pueden encontrar la llave
que abre el cofre. Si ambos jugadores se encuentran, creen
que deben mantenerse a distancia; los guardianes armando
pistas y los rastreadores juntando marcas.

Quiero decir que hay un desencuentro entre lectores.
Cada quien ha determinado que su mapa es un objeto técni-
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co abstracto-complejo, pero no se comunican. El biblioteca-
rio ha dotado de claves y un orden efectivo a los vestigios,
y el investigador no conoce el idioma en el cual estin sig-
nados los codigos, ¢de quién es el problema? Ademas, un
mapa grafico tiene otros textos y narraciones que lo com-
plementan, pero el bibliotecario en su afan de orden los ha
separado y colocado en lugares distintos; unos en una cueva
atras de la hermosa cascada, y otros en el crater de un vol-
can. Entonces el rastreador, cuando encuentra la cartografia
o el folleto que describe dicha carta, a veces cuenta historias
incompletas, desarticuladas, o refiere equivocaciones.

Pero el juego realmente consiste en que ambos se encuen-
tren y refieran lo que saben del tesoro. Ahi realmente inicia
la aventura, cuando se relata cOmo en un reino extranjero
grabaron en una copa, y en un papel pintaron el cielo, y el
prestigio de todo un pueblo se encuentra en un mapa.
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LOS PROBLEMAS PARA CONSTRUIR UN OBJETO DE ESTUDIO

Es evidente, para quien haga un examen de los objetos del conocimiento
humano, que éstos son las ideas. [...] Ademas de esta innumerable variedad
de ideas u objetos de conocimiento, existe igualmente algo que las conoce
o percibe y ejecuta diversas operaciones con ellas, [...] un ser activo al que
llamamos mente, alma, espiritu, yo.

George Berkeley

] texto “Problemas en la construccion de la imagen y
la lectura de imagen como objetos de estudio en el
campo bibliotecol6gico” de Guillermo Alfaro,' plantea
un ejercicio reflexivo en torno a los problemas inherentes a
la construccion de un objeto de estudio, especificamente los
objetos “imagen” y “lectura de imagen”, en bibliotecologia.
Para ello parte de dos vertientes: primero, la perspectiva
historico-social de la imagen y de la lectura de la misma,

1 Veéase capitulo 1 de este mismo volumen: “Problemas en la construccion
de la imagen y la lectura de imagen como objetos de estudio en el campo
bibliotecolégico”, de Héctor Guillermo Lopez Alfaro Lopez.
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y segundo, la asimilacion empirica de éstas por el campo
bibliotecolégico. Lineas discursivas que, al conjuntarse, nos
permiten comprender la naturaleza salvaje de la imagen y
los esfuerzos por contenerla y adaptarla a los margenes de
la escritura.

A primera vista, el panorama histérico-social de las tra-
vesias de la imagen no refleja ningtin problema, pues éstas
responden a una serie de convenciones propias de la socie-
dad que las produjo en un momento determinado. Sin em-
bargo, cuando Guillermo Alfaro, parafraseando a Herbert
Read, indica que generar imagenes es una necesidad vital,
nos hace conscientes de que nuestra condicion de homo
sapiens conlleva la capacidad de abstraccion para percibir
el propio entorno, apropiarnoslo y reproducirlo a través de
la generacion de imagenes. Lo que a su vez implica que
debe existir un coédigo de lectura de imagen, compartido
por la comunidad, que permita leer el “mensaje” de éstas, la
“vision de mundo” contenida en ellas (valores y prejuicios)
y, por supuesto, los anhelos y proyecciones propios de la
sociedad que las produjo. Y aqui es importante senalar que
las imagenes no son una reproduccion de la realidad, pero
tampoco una distorsion de la misma, sino una aspiracion de
realidad, una representacion que se construye en el univer-
so mental y se manifiesta a través de diferentes medios, en
este caso, de imagenes.

Esta toma de conciencia nos lleva a preguntarnos cuando
se rompid el codigo, es decir: s;en qué momento perdimos
la capacidad de leer imagenes? Es cuando el acercamiento
historico-social en torno a la imagen, el cual desarrolla el
autor, cobra sentido porque va mas alla de la mera histori-
zacion del fenémeno: nos permite comprender la evolucion
de la imagen asi como de la lectura de la misma, y nos sen-
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sibiliza acerca de nuestra propia adscripcion a una forma
cultural, la de la cultura escrita.

Ahora bien, reflexionar sobre la lectura de imagen a par-
tir de la transicion cultura oral-cultura escrita conlleva la
necesidad de abordar dicho tema como una practica que,
como indica Roger Chartier, se encarna en gestos, espacios
y costumbres: “[...] una historia de las formas de leer debe
identificar las disposiciones especificas que distinguen a las
comunidades de lectores y las tradiciones de lectura.” Entre
ellas: las capacidades de lectura, la separacion entre alfabe-
tizados y analfabetas, letrados e iletrados.> Asimismo cabe
tener presente que las normas de lectura de textos vigentes
en cada comunidad, pueden servir de punto de partida para
la lectura de imagenes; a saber, sus usos, las formas de leer
y los procedimientos de interpretacion.

De ahi que el recorrido histérico social de la imagen,
poco a poco, se vaya complejizando al conectarse con el
aspecto cultural que, subrepticiamente, va de la mano con
la evolucion tecnolégica, elementos que denota el autor
para mostrarnos como se fueron generando las condiciones
para que la imagen dejara de ser leida y se convirtiera en
un objeto para ser mirado. Asi, los hilos histérico, cultural
y tecnologico se entrelazan para generar el marco que le
permite a Alfaro introducirnos en la segunda vertiente: el
devenir de la imagen y de la lectura de imagen dentro del
ambito bibliotecolégico.

Este marco evidencia que la transicion del alfabetismo
al analfabetismo visual y, como su contraparte, el paso del
analfabetismo al alfabetismo de la palabra escrita tuvo una
importante repercusion en la forma de concebir la imagen,
pues, al cenirla a los parametros de la escritura y concebirla

2 Chartier, Roger, El mundo como representacion. Historia cultural: entre
prdctica y representacion, p. 51.
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como “informacion registrada”, se sign6é metodologicamente
la forma de abordar el tema de la lectura de la imagen.

No obstante, la imagen, por su naturaleza visual, no pue-
de ser contenida dentro de los margenes de la escritura.
Si con la apariciéon de la imprenta se escap6 de los libros
y comenz6 a poblar el espacio visual de las ciudades, con
el desarrollo tecnolégico de nuevos dispositivos y soportes
para producir y contener imagenes (que la dotaron de nue-
vos elementos: sonido, movimiento, tridimensionalidad...)
ha traspasado las fronteras del tiempo y el espacio; se ha
masificado.

Esta reproduccion masiva de la imagen ha llevado a ha-
blar de la existencia de una iconosfera, término con el que
Gilbert Cohen-Seat * designa al universo imaginistico creado
a partir de la convivencia del ser humano con las imagenes
(carteles, litografias, pinturas, fotografias...), el universo vi-
sual (e incluso audiovisual) que pone sobre la mesa la nece-
sidad de la (re)alfabetizacion visual de la sociedad; es decir,
de reaprender a decodificar reflexivamente a la imagen. Lo
cual nos conduce a la necesidad de revisar la funcionalidad
de las concepciones actuales que tenemos de ésta e, inclu-
so, a replantear cognoscitivamente dicha concepcion desde
el campo bibliotecolégico; esto es decir: a plantearnos los
problemas (culturales, técnicos y metodolégicos) inherentes
a la imagen y a la lectura de la misma.

Asi, la propuesta de Alfaro nos invita a dejar de pensar la
imagen como un objeto para ser visto y comenzar a pensarla
como un objeto para ser leido a partir de su conceptualiza-
cion teorica; plantea la necesidad de que desde la discipli-
na bibliotecolégica se reproblematicen aquellas practicas y
objetos que, de manera empirica, fueron asimilados por el

3 Gilbert Cohen-Seat y Fougeyrollas Pierre, La influencia del cine y la televi-
sion, p. 25.
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campo permitiendo el rescate per se de la imagen y de su
contenido (informacién registrada). Lo cual, a su vez, re-
presenta una oportunidad para fundamentar cientificamen-
te esta linea de investigacion, propia de la bibliotecologia.
Para él, los conceptos medulares para analizar esta proble-
matica son los de la epistemologia bachelardiana: ruptura
epistemologica y obstdculo espistemologico. Mismos que se
vuelven clave para apuntalar su llamado a reconstituir cien-
tificamente a la lectura de la imagen como un objeto de
estudio, desde una perspectiva integradora de lo visual y de
lo textual. Lo cual exige el auxiliarse de otras ciencias, pero
no como imposicion sino como reflexion e interiorizacion
de las mismas para generar respuestas ante los problemas
que implican estos objetos. Basicamente se alude a la ico-
nologia de Aby Warburg y a la semi6tica de Roland Barthes,
aunque implicitamente se indica que el abanico de posi-
bilidades para explorar otras tendencias no es tan amplio
ni tan arbitrario, pues es la propia imagen la que marca el
rumbo. La referencia al filésofo Michel Foucault y al histo-
riador Thomas Kuhn es necesaria porque nos da la pauta
para entender el proceso de transformacién y los proble-
mas a los que se enfrenta un campo cuando se adentra en
la transformacion de sus practicas o de sus objetos de cono-
cimiento, hasta consolidar nuevos modelos signados por el
espiritu de la época.

LECTURA DE IMAGEN, PROBLEMAS INICIALES

La imagen esta dotada de un carisma paralizante, como la cabeza de la
Medusa, que convertia en piedra a quienes cruzaban con ella la mirada. Sin
embargo, esa fascinacion solo es irresistible para los ojos de los analfabetos.
[...] Para el letrado, la imagen no es muda. Su rugido de fiera se deshace en
numerosas palabras graciosas. No hay mas que saber leer...

Michel Tournier
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Retomar la propuesta de Alfaro, con respecto a repensar la
lectura de imagen desde una perspectiva epistemologica,
implica asumir que compartimos una serie de prejuicios y
estereotipos que, culturalmente, nos han llevado a aceptar
que: “el texto se lee, la imagen se mira”. En este sentido uno
de los obsticulos epistemolégicos con respecto a la imagen
y su lectura, forma parte de nuestra propia cultura. Romper
con esta concepcion conlleva un compromiso: buscar los
elementos tedricos y las herramientas metodolégicas nece-
sarios para leer la imagen como un objeto, el cual, aunque
guarda lazos estrechos con la escritura, tiene su propio len-
guaje, estructura y codigo.

Asi, cuando definimos a la lectura como el proceso de
aprehension de algan tipo de informacion almacenada en un
soporte (que puede ser escrito; visual: imagenes, pictogramas
y/0 notacion; auditivo e, incluso, tactil: sistema braille) y que
es transmitida mediante ciertos cédigos, damos por hecho
que hemos pasado por un proceso de aprendizaje que nos
permite leer dicha informacién a partir del cédigo especifico
y particular de cada uno de los objetos, respetando su propia
naturaleza e integrando, en lo posible, el conocimiento gene-
rado en torno a cada objeto de informacion.

Proceso de aprendizaje que s6lo ésta enfocado a la escri-
tura. Sin embargo, si partimos de la idea de que la lectura es
una actividad cognoscitiva, la cual va del desciframiento de
signos a la comprension racional de los mismos, podemos
comenzar por retomar los elementos que pueden aplicarse
tanto para la lectura de la palabra escrita, como a la de la
imagen; a saber, memoria semdntica (la que nos permite
“extraer sentido” independientemente de la identificacion
de los datos) y léxico fonologico (aunque resulte paradéjico,
pues las imagenes en si mismas no tienen sonido, las Tec-
nologias de la Informacién han permitido enlazar imagen
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con sonido —audiovisual- por lo que, pecando de heterodo-
xia, podemos incluir a la memoria sensorial que, entre otras
cosas, nos permite evocar sonidos), los cuales interactian
durante la lectura, sea ésta de palabra o de imagen. En tanto
que técnicamente el acto de leer la imagen no difiere de la
lectura de texto, pues ambas implican la automatizacion de
la percepcion visual y la integracion del significado expre-
sado en el “texto” con el conocimiento previo del sujeto.*
Esta concepcion de la lectura explica por qué desde la
bibliotecologia se adoptaron criterios paralelos a la escri-
tura para registrar la informacién contenida en la imagen;
a saber, descripcion, identificacion e interpretacion, entre
otros, mismos que han permitido decodificarla a partir de
un lenguaje normalizado. Pero, también, al concebirla como
un “texto”, el contexto ligado a ella no siempre puede ser
decodificado, sea porque no es discernible a simple vista
(firma de autor o creador, lugar, fecha...) o bien, porque no
es perceptible para un “0jo” no entrenado, lo cual limita su
lectura y lleva a la omision de informacion contenida en ella
y, sobre todo, conduce a que la imagen pierda su esencia
de imagen. De ahi la necesidad de incorporar herramientas
tedricas que permitan entretejer los aspectos materiales de
ésta con los elementos inmateriales contenida en ella; es
decir, para descifrar el texto imaginistico (del que habla
Cohen-Seat) que la imagen contiene, transmite y comunica.
El desafio consiste, entonces, en plantearnos si la forma
en la cual hasta hoy se ha concebido a la imagen y a la
lectura de imagen sigue siendo valida; es decir, ;podemos
seguir manteniéndola dentro del cerco tedrico impuesto por
la tradicién cultural escrita? La respuesta a esta cuestion no
es simple; abrir las puertas a la reflexion tedrica desde la bi-

4  Retomo lo que Juan A. Garcia Madruga acota con respecto a la lectura de
texto que comunmente realizamos, en Lectura y conocimiento, p. 15.
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bliotecologia acerca de los problemas que existen en torno
a la concepcion de la imagen, y por consiguiente a la practi-
ca de la lectura de imagen, conlleva un cambio en la forma
de concebir ésta para entonces comenzar a redefinir qué
métodos y cuales practicas son necesarios complementar o
construir para leerla.

Ahora bien, reflexionar en torno a la imagen desde la
bibliotecologia es una oportunidad para comenzar a gene-
rar teorias, conceptos, métodos y herramientas propias que
permitan tanto organizar la informacion contenida ellas,
como formar especialistas en lectura de imagen en quie-
nes se aboquen a su estudio dentro del campo para que de
forma practica sean capaces de alfabetizar a los usuarios
de la misma. Esto de tal manera que el usuario tenga dos
vias de acceso a la imagen: a la informacion catalografica y
a su contenido documental, asi como a su contenido socio-
historico-cultural; esto es, poder verla, leerla, entenderla y
manipularla con libertad y facilidad.

IMAGENES DE LECTORAS, REFLEJOS DE UNA CONCEPCION
SOCIOCULTURAL

La fotografia, como sabemos, no es algo verdadero. Es una ilusion de la rea-
lidad con la cual creamos nuestro propio mundo privado.

Arnold Newman

Las imagenes que produce una sociedad tienen una funciéon
muy especifica: su consumo, el cual puede producirse de
forma intencional o fortuita. En el primer caso el individuo
va en busca de la imagen con la intencién de observar-
la, conocerla o simplemente disfrutarla dentro de un espa-
cio disenado especificamente para ello; en el segundo, su
consumo se produce por la interaccion cotidiana con ella,
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forma parte de su campo visual, la ve; y en este caso la
observacion es intencional. Aun asi, cabe prever que el ob-
servador siempre lleva su propia cultura “a cuestas” y por lo
tanto nunca sale indemne de su interaccion con la imagen.

Por ello, parafraseando a Michel Tournier, puede decirse
que para penetrar en el temible mundo de las imdgenes, hay
que ir armados como el cazador cuando entra en una selva
oscura, dejar fuera nuestros prejuicios en torno a la imagen,
desaprender lo aprendido con respecto a ellas y tener pre-
sente que éstas involucran lo visual y lo textual. La imagen
enfrenta al espectador al marco sociocultural del cual for-
ma parte, a sus propias representaciones, pero también lo
introduce en el mundo del creador de la imagen. Complejo
juego de espejos, la mise en abyme de Andre Gide’> en la
que una imagen puede representarse a si misma, despertar
la conciencia del autor o del espectador, o revelar el princi-
pio creador, el origen, de la imagen.

El espejo es un artificio que permite vernos a través del
tiempo y el espacio, pero también de ubicarnos dentro de
ellos. Propongo un juego de miradas desde la bibliotecolo-
gia y con las lectoras, donde las imagenes de ellas son un
poliedro de informacion que refleja la realidad y las fan-
tasias socioculturales en torno a la mujer, lo cual enfrenta
a cada una con la imagen que se ha creado de ella como
lectora, pero también las confronta como bibliotec6logas
a la concepcion que tienen acerca de la mujer. Tengamos
siempre presente que para la bibliotecologia las imagenes
son soportes de informacion en cualquiera de sus manifes-
taciones.

El tema no es nuevo; se ha estudiado a la mujer tanto
desde el ambito cultural como desde el socio-historico. Las

5 V. Helena Beristain, “Enclaves, encastres, traslapes, espejos, dilataciones (la
seduccion de los abismos)”, en Acta Poética.
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mujeres son parte fundamental del orden familiar, de ahi
que siempre ha habido normas que han regido su compor-
tamiento sin descuidar su formacion intelectual, mantenien-
do siempre presente su papel como formadoras. En este
sentido, mas alla de las poses y escenarios, las imagenes
que se han producido en torno a las lectoras revelan aspec-
tos tanto de la concepcion del universo femenino como de
la lectura. Dichas imagenes son importantes porque al dar
cuenta del imaginario social que las ha producido, a su vez
denotan el espacio social que se le ha asignado a la lectura
femenina asi como los valores encarnados en cada mujer
que lee.

Recordemos que las lectoras, historicamente, han irrum-
pido en un espacio donde la mujer ha jugado un papel sub-
alterno; han hurgado un conocimiento que les ha estado
vedado, limitado o condicionado por una serie de factores
historicos e incluso geograficos, los cuales, por supuesto,
incluyen cuestiones econémicas (estatus social), politicas y
culturales, entre otras. De ahi que se mantengan una serie
de ideas con respecto a la naturaleza de la mujer que la
encasillan, en mayor o menor medida, como un ser que
tiende al fantaseo, a dejarse llevar por sus emociones; un
ser frivolo con poca capacidad reflexiva, quien requiere ser
cuidado y conducido tanto en su vida cotidiana como en
sus lecturas. Idea expresada a través de discursos escritos y
de imagenes.

Es importante senalar que se ha elegido a lectoras y no a
lectores, en principio para delimitar el tema, pero también
porque la representacion social de ambos es otro juego de
espejos, donde lo femenino remite a lo masculino y vice-
versa. El binomio hombre-mujer siempre esta presente; las
imagenes de lectoras estan influidas por las percepciones
masculinas acerca de la mujer y de la asuncion de roles de
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las mujeres con respecto a su concepcion del hombre, asi
como de sus ideales.

Para iniciar este proyecto de lectura me sera necesario in-
corporar una serie de herramientas teérico metodologicas,
entre las cuales se encuentra el método iconoloégico esbo-
zado por Aby Warburg y depurado por su discipulo Erwin
Panofsky, que resulta pertinente para hacer un primer acer-
camiento a la lectura de la imagen, cuyos elementos denota-
tivos (significante; descriptivo) y connotativos (significado;
interpretativo y sensitivo), abren el camino que permite des-
cubrir los codigos articuladores de dicha imagen para con
ello comprender como han sido representadas socialmente
las lectoras a través de las imagenes. Dicho método también
conlleva la comprension de la vision de mundo, espiritu
de la época, donde se insertan las imagenes seleccionadas,
que metodologicamente implican la lectura conjunta de la
imagen y de la palabra; es decir, que los simbolos conteni-
dos en las imagenes estan en consonancia con los discursos
plasmados a través de la escritura. Una revision iconologica
de la mujer lectora, con una vision desde la bibliotecologia,
implicara ver la imagen como un documento y como un
objeto de estudio, susceptible de ser leido tanto desde sus
elementos graficos, iconograficos, como desde su propio
contenido socio-histoérico-cultural.

Asi, partiendo de la definicion clasica de la imagen como
representacion de la realidad, se identificaran los elementos
visualmente reconocibles en la imagen para, poco a poco,
adentrarnos en el universo de las pulsiones, creencias y va-
lores que pueblan el universo mental de una sociedad; es
decir, el contexto imaginistico.

La comprension de los procesos histéricos que han for-
jado nuestra percepcion de la lectura femenina, a través de
una serie de imagenes de una época, implica tener en cuen-
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ta el hecho de que estas representaciones estan prefiadas
exteriormente por normas estilisticas, modas, recursos dis-
ponibles etcétera. Lo cual significa que la fundamentacion
tedrica del objeto “imagen de las lectoras”, implicara tomar
en cuenta los fundamentos del estructuralismo y de la se-
mioética. Tarea compleja porque para los estructuralistas, en
términos generales, leer la imagen como si fuera un texto,
un sistema de signos que, exige el desarrollo de la propia
sensibilidad para comprender las oposiciones (y asociacio-
nes) que el productor y/o el observador de la imagen en-
cuentran en ella. Por otra parte, acercarse a este tema desde
la perspectiva semiética para comprender como se relaciona
el signo con la realidad, en este caso la imagen con lo real,
implica asumir, de acuerdo con Umberto Eco, que existen
una serie de convenciones culturales que forman parte del
imaginario social del artista que produce la imagen, c6digos
compartidos por quien la produce y por quien la recibe; es
decir, por quien la lee.

No omitiré las criticas a esta postura, tales como la sub-
jetividad inherente al creador y al sujeto que observa la
imagen, la exigencia de apegarse a la idea de “rigor cientifi-
co” pone de manifiesto la exigencia de seguir una serie de
reglas para leer la imagen, su contenido discursivo. Dicho
contenido se realiza desde la parte material de la imagen
(pintura, fotografia, imagen digital) hasta la composicion
propia del artista (elementos iconologicos e iconograficos),
sin olvidar la interpretacion de la misma (elementos inter-
textuales); esto significa identificar el codigo espacial, ges-
tual, indumentario, escenografico, luministico, cromatico y
de relacion o composicion. Lo cual no implica que se de-
ban incorporar a la bibliotecologia las herramientas propias
del historiador del arte, o al menos incorporar los elemen-
tos pertinentes que convengan al enfoque bibliotecologico,
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pero si el tener presente que para abordar el tema de la lec-
tura de imagen requerimos ampliar nuestro horizonte teo-
rico cultural, cambiar nuestra forma de concebir la imagen,
entenderla desde otras perspectivas.
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